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0z

Politik elestiri, Marksist kurami esas alarak olusturulmus bir film elestiri yontemidir.
Bu yontem, Marksist kurama 6zgii liretim bi¢cimi ve iligkileri; alt yapi-iist yapu iliskisi;
ideoloji ve yanlis biling; yabancilasma ve metalasma gibi kavramlari birbiri ile iligkili
bicimde ele alirve ‘yonetmenin egemen iiretimiligkileriigcindeki yeri, sinifsal kosullari
ve ideolojisi’, ‘filmin turetildigi tiretim kosullar1 ve tiretim bi¢imi’, ‘filmin oykiisiinde
ve karakterlerinde tipiklik ve biitiinliik, ‘filmin ele aldig1 6ykiiytl isleme bigimi ve
bicemde 6zgiinlik’ ve ‘filmin politik baglami ve bu baglamin elestirisi’ gibi birbirini
tamamlayandlciitlerden olusurvebudlgiitler yardimiylabir filmin Marksistkuramdan
ve literatlirden yararlanarak nasil elestirilecegi sorusuna cevap verir. Bu makalenin
konusunu, Yavuz Turgul'un son filmi, Yol Ayrimr'nin politik elestirisi olusturur.
Dolayisiyla makalede, amagh 6érnekleme yontemine bagh kalarak secilen ve 2017
yilinda gosterime giren Yavuz Turgul’un Yol Ayrimi filminin elestirisi amag¢glanmakta
ve bu elestirinin s6zli edilen yontem ile yapilip yapilamayacagi sorusuna cevap
aranmaktadir. Ayrica bu filmin, yonetmenin 6zge¢misine ve film yapim olanaklarina
bagli olarak, tipiklik ve biitlinliik 6zelliklerini icinde barindirmadigi; bigem agisindan
metalasmis ve 6zglin olmadigl, politik olarak didaktik ve zorlama oldugu; var olan
tretim bi¢imi ve iligkilerini oldugu gibi yansitmak yerine, hem oykiisiiyle hem de
idealize edilmis karakterleriyle yonetmenin diinyay1 ve tilkesini algilama bigimine
bagh 6znel gercekligini seslendirdigi varsayilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yavuz Turgul, ‘Yol Ayrim1’ Filmi, Politik Elestiri, Film Elestirisi,
Marksizm.
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Abstract

Political criticismis afilm criticism method based on Marxisttheory. This method uses
the concepts which belong to Marxist theory like manufacturing type and relations,
infrastructure-superstructure relation, ideology and false consciousness, alienation
and commodification in relation to each other and consists of complemantary
criterions each other like ‘the place of director in dominant production relations,
ideology and social class conditions of director, ‘production conditions and
manufacturing type in which film is made’, ‘typicality and integrality in the story and
characters of film’, ‘processing way of the story which film approachs and originality
in the style’ and ‘the political context of film and the criticism of the context’ and also
answers the question how to criticize a film by using Marxist theory and literature
with the help of these criterions. The subject of this article consists of the criticism
of Yavuz Turgul’s latest film Yol Ayrimi. Therefore in the article, it is aimed to criticize
Yavuz Turgul’s film Yol Ayrimi who was chosen according to the purposeful sampling
method and who entered to the demonstration in 2017 and searched the answer to
the question of whether this criticism can be done or not with this method. Besides
it is assumed that the film does not include typicality and integrality features
depending on the director’s background and film production conditions, that the
film is commodified and not original, that the film is politically didactic and forced,
and that the film speaks of the subjective reality of the director depending on the
way of to his perceive of the world and the country with both his narration and
his idealized characters instead of reflecting the existing type of manufacturing and
relations as it is.

Keywords: Yavuz Turgul, The Film ‘Yol Ayrimrt’, Political Criticism, Film Criticism,
Marxism.
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1. Girig

Bu makalenin konusunu, Yavuz Turgul’un Yol Ayrimi (2017) filminin politik elestirisi
olusturur. Politik elestiri, bir filmin Marksist kuramin temel kavramlarindan
yararlanilarak olusturulan olciitler ile politik anlamda elestirel olup olmadigini
ortaya cikarmaya yarayan bir yontemdir. Dolayisiyla bu ¢alismanin amaci, Yol Ayrimi
filminin politik anlamda elestirel olup olmadigini ortaya koymaktir.

Politik elestiri nedir ve olciitleri nelerdir sorularini cevaplamadan o6nce; bu
calismanin varsayimlarina dikkat cekmek gerekirse eger sunlar soylenebilir: Yol
Ayrimi filmi, yonetmenin 6zgecmisi ve film yapim kosullarina bagh olarak tipiklik
ve butilinliik 6zelliklerini icinde barindirmamaktadir. Bicem agisindan metalasmistir
ve dolayisiyla 6zgiin degildir. Filmin politik olarak didaktik ve zorlama bir politik
icerige sahip oldugu diisiiniilmektedir. Film var olan iiretim bigimi ve iliskilerini
oldugu gibi yansitmak yerine; oykistyle ve karakterleriyle, yonetmenin diinyay1
ve lilkesini algilama bicimine bagh olarak diinya goriisi ile celisen ideolojisini
seslendirmektedir.

Hemen her filmi, bu yontem dogrultusunda elestirmek miimkiindiir; bu 6énermeye
bagh kalarak bu c¢alismada, Yol Ayrimi filminin amag¢h ornekleme yontemi
dogrultusunda secildigini; politik elestiri yontemini uygulamak amaciyla da verilerin
genis bir literatiir taramasiyla elde edildigini belirtmekte yarar vardir.

Politik elestiri nedir ve olciitleri nelerdir, sorusuna gelince...

Oncelikle politik elestiri, bir filmin karakterlerinin ve 6ykiisiiniin tipiklik ve
biittinliik 6zelliklerine bagh somut biitiintin yasanti bilgisini yansitip yansitamadigy;
bu baglamda alt yapinin biitlin kosullandirmalarina ragmen somut biitiin ile iliski
kurup gercegi oldugu gibi gosterip gosteremedigi; bunu yaparken filmin bigemsel
olarak metalasip metalasmadigini ya da 6zgiin olup olmadigim1 degerlendirme
ile biten bir stlrectir. Marks’a gére somut biitiinii olusturan sey ise o toplumun
belirli bir zaman ve mekandaki tiretim bicimi ve iliskileridir (Marx, 2007, 108,
109). Sanat eserinde herhangi bir bilgi aranacaksa eger bu bilgi, yasami belirli bir
diizeye cikartacak yasanti bilgisidir (Uygur, 1975, 79). Bu yasant1 bilgisi, yasanilan
diinyanin ekonomik, sosyal, kilttirel ve politik celiskilerini goértiniir kilarak kitlelerin
her tiirlii beyin yikama metoduna ragmen bilinglenmesi i¢cin 6nemlidir. Althusser,
Soljenistsin ve Balzac lizerinden sanat bilgisi nedir, sorusuna soyle cevap verir:
Sanatin ayiric1 niteligi gercekligi andiran seyi gorme, algilama ve duyumsama
olanagini sunuyor olmasidir. Ne Balzac ne de Soljenitsin okuyucusuna betimledikleri
diinyanin kavramlarla bezeli bilgisini verir. Onlarin yaptigi, okuyucunun o diinyanin
ideolojisinin gercekligini gormesini, algilamasini ya da duyumsamasini saglamaktir.
Ideoloji insanlarin biitiin etkinliklerinin icine s1zdig1 icin insan yasaminin yasanmisi
ile ayn1 seydir. Okuyucuya biiyiik roman icinde ideolojiyi gosteren bicim, bireylerin
yasami ya da yasantisidir (Althusser, 2004, 104, 105). Bunun olmasi da ancak
tipiklik ve biitiinliik sayesinde, metalasmamis bir bigemle mimkiindtr. Politik bir
eser Marksist bir okumayla ancak bu yolla, yani gergekligi oldugu gibi yansitarak
elestirel bir nitelik kazanir. Bu yansitmaktan otedir.

Bir eserin soylenildigi gibi bir icerik ve bicemle ortaya konup konmadigini incelemek
icin ise politik elestirinin 6lciitlerini ise kosmak gerekir. Bunlar: “Yonetmenin
egemen uretim iligkileri icindeki yeri, sinifsal kosullar1 ve ideolojisi, filmin tretildigi
tretim kosullar1 ve tiretim big¢imi, filmin 6ykistinde ve karakterlerinde tipiklik ve
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biuitiinlik, filmin oykiisiini isleme bicimi ve bicemde 6zgiinliik ve filmin politik
baglami ve bu baglamin elestirisi’dir” (Kiling, 2012, 161). Bu yontem, Garaudy’nin
soyledigi gibi galip gelenlerin tarihini yazmak tizere ¢alisan, ekonomiden politikaya,
sanattan ahlaka biitiin sosyal iliskilerin tek diizenleyicisi olan; elestiri duygularini
uyustururken (2015, 313), cokiisiint (2015, 415) gizlemek lizere ve yarattig1 gayri
ahlaki gerceklik goriilmesin diye ‘simulark’larin arkasina saklananlarin (her yontiyle
kapitalizmin) celiskilerinin farkinda olunmasina ¢abalar.

Bu 6lgtitler ile olusturulan politik elestiri yonteminin 6ncelikle Marksist kurama ait
literatiirdeki hemen biitiin temel kaynaklarin taranarak; kuramin, tarihsellestirme,
egemen uretim bi¢imi ve iligkileri, alt yapi-list yapu iliskisi, diyalektik ve elestiri,
yabancilasma, ideoloji, yanlis bilin¢ ve son olarak metalasma gibi temel kavramlarinin
birbirinden koparmadan ve soyutlamadan, birbiriileiliskili ve biitlinliik¢ti bir bigimde
degerlendirilmesiyle ve sonrasinda ise Marks’in ve Marksist kurama katki saglayan
revizyonist ya da degil, ardillarinin sanat okumalarindan ya da elestirilerinden
yararlanarak olusturulduguna dikkat cekmekte fayda vardir.

2. Bulgular ve Yorum

2.1. ‘Yol Ayrimr’ Filminin Politik Elestirisi

Filmin Kiinyesi'

Yonetmen: Yavuz Turgul

Yapimci: Erol Avcl (TMC Film)

Yonetici Yapimci: Glilen Arlier

Uygulayic1 Yapimci: Arda Erkman, Emrah Gamsizoglu, Cem Baglar

Dagitici Firma: UIP Tirkiye

Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintii Yonetmeni: Ugur Igbak

Kurgu: Niko

Miizik: Anjelika Akbar

Oyuncular: Sener Sen (Mazhar)

Cigdem Onat (Firdevs)

Rutkay Aziz (Altan)

Nihal Yal¢in (Emine)

Mert Firat (Barlas)

Tilbe Saran (Nur)

Ruhsar Ocal (Belgin)

Defne Kayalar (Defne)

Serif Erol (Besim)

Stire: 150 dakika

Tarih: 2017

Odiiller: Nurenberg Film Festivali-Almanya (Yavuz Turgul/izleyici Odiilg,
Sener Sen/En lyi Aktor)

Kisa Hikaye: Mazhar, hayatin1 babasindan devraldigi tekstil imparatorlugunu
biiylitmeye adamistir. Bunun icin de agresif ve acimasiz yontemler izlemekten
cekinmez. Fakat Mazhar’in yasadigi trafik kazasi bir¢ok seyi degistirir. Kaza Mazhar’in
hayata yeniden tutunmasini saglar. Belki boylece gecmisten bugiine fark etmeden
tasidigr agir yiikten de kurtulabilecektir. Bu degisim tabii ki kolay olmayacaktir.
Karsilastigi yol ayriminda, ailesi 6nlinde bir engel olarak beklemektedir. Mazhar
Kozanli, yaptig1 tercihin bedelini 6demek ya da pes etmekle kars: karsiya kalacaktir.
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Ciktig1 bu yolda yeni dostlar ve mekanlar bulacak, yolu Nur'un gemisi ve tayfasiyla
da kesisecektir.

Yonetmenin egemen liretim iligkileri icindeki yeri, sinifsal kosullari ve ideolojisi

Marks 1859 yilinda Londra’dayken, Marksist yazar Ferdinand Lassalle’a oyunu, Franz
von Sickingen hakkinda yazdig: elestiri mektubunda, yazarin, karakterleri caginin
birer borazani haline getirerek ideallestirdiginden s6z eder. Lassalle’s, Schiller yerine
karakterlerini tipiklestirmesi icin Shakespeare’e basvurmasini 6nererek elestirir
(Marx, 2006, 68). Althusser’in Balzac ile andig1 Aleksandr Soljenitsin hakkindaki
ovgiisi ise gercekligin biitiin yasananlara ragmen yazarin oykiilerinde kendisine
gecit bulabilmesiyle ilgilidir (Althusser, 2004, 103, 104, 105). Soljenitsin, Stalin ile
catismay1 goze almis ve sosyalist gercekligin baskilarina boyun egmeyip sanatini
partinin s6zcilisli haline getirmek yerine ¢cogu kez “Parti” diktatoryasi ile karsi karsiya
gelerek Sovyet toplumunun tepeden inme sosyalist uygulamalarinin yol actig1 ve
insan haysiyetini ayaklar altina alan yabancilasmis yasantinin somut biitiiniinii
oldugu gibi gostermeyi becerebilmis biridir. Engels’in Balzac ile ilgili elestirileri de
benzer niteliktedir. Balzac, Bourboune hanedanina bagh ve toprak aristokrasisinin
cikarlarini savunan bir Lejitimist’tir. Béyle olmasina ragmen Engels’e gére insanlik
Komedyasi adli eseri, kendi sinifsal yakinliklarini ve siyasal 6nyargilarini ¢cigneyerek
soylularin go¢mesi gerektigini gormesi, onlar1 bundan daha iyi bir sonu hak
etmeyen kimseler olarak cizmesi ve gelecegin ger¢ek insanlarini gormiis olmasi
nedeniyle gorkemlidir (Engels, 2006, 61). Engels, Margaret Harkness’e yazdig],
yazarin Sehirli Kiz adli romanu ile ilgili elestiri mektubunda, Balzac’a diizdigi bu
ovgl sonrasi ayrica sunlari soyler: “Yazarin goériisleri ne denli gizli kalirsa sanat
yapiti icin o denli iyi olur. Benim soziinii ettigim gerceklik, yazarin kendi gériislerine
ragmen kendine gecit bulabilir” (Engels, 2006, 60). Birbirinden farkli zamanlarda,
farkl iki eser hakkinda yazdiklar: elestirilerde her iki arkadas da, yani Marks da
Engels de gercekligin yazin ile iliskisi lizerine benzer seyler diisiinmektedir. Lukacs
bu nedenle, elestirmeni ilgilendirenin eserde gerceklesen amac¢ oldugunu ve bunun
yazarin biling¢li amaciyla ortiismesi gerekmedigine dikkat ceker (Lukacs, 2000, 23).
Gegit bulabilen ve yazara ragmen gerceklesen amag, iyi bir eserde, yasanti bilgisi
ile oriilii olan éykiidiir. iste Balzac Insanlik Komedyas1 adli eserinde soylular
topluluguna karsi gorgiisiiz burjuvazinin nasil galip geldigini anlatirken, bu goriistin
cevresine Fransiz toplumunun biitiin bir tarihini yerlestirir; dyle ki Engels Balzac’tan
iktisadi ayrintilar bakimindan bile, zamanin tarihci, iktisatci ve istatistikgilerinin
timiinden 6grendiklerinden daha fazlasin1 6grenmistir (Engels, 2006, 60). Lenin de
benzer seyleri Tolstoy icin sOylemistir. Tolstoy, soylu gecmisine ragmen Rusya’daki
dontisiimiin celiskilerini kendi celiskileri biciminde eserlerinde gostermeyi becermis
bir yazar olarak goriilmelidir. Lenin Tolstoy ile ilgili sdyle diistiniir:

...Bu siddetli protestocu, atesli suclamaci ve biiytik elestiricinin yapitlarinda, kendisinin
Rusya’y1 tehdit eden krizin nedenleri ile bu krizden nasil ¢ikilacaginin yollarini
anlayamamis oldugunu da goriirtiz ki bu da Avrupa’da egitim gormis bir yazari degil,
ancak ataerkil, saf yiirekli bir koyliiyi belirleyen bir 6zelliktir. Tolstoy’un feodal polis
devletine ve monarsiye karsi miicadelesi, siyaseti yadsimaya donmiis, onu kotiiliige
kars1 koymama Ogretisine gotlirmis... Resmi kilise ile kavgasi ise yani, yeni, incelmis
ve arinmis bir zehrin Kitlelere akitilmasi ile birlesmisti. Toprak iizerinde 6zel miilkiyete
karsi gelisi, onu yaptig1 miicadeleyi gercek diismana, yani toprak agaligi ile onun siyasi
iktidar araci olan monarsiye karsi yoneltmeye degil; hayali belirsiz ve kisir yakinmalara
dogru gotiirmiistiir (2006, 219).
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Lenin’e gore Tolstoy, carlik rejimi ile birlikte yeseren kapitalist uygulamalari ve onun
ozellikle koylu kitleler tizerine actig1 belalar1 Rusya iizerinden aciga sermeyi becermis
olsadaideolojisinedeniyleburadancikisiyinesoylugecmisininkabullerindearamistir
(Lenin, 2006, 223-232). Althusser bunu, ideolojiler diyalektiginin kacinilmaz sonucu
olarak gortirken (2004, 104-107); Lukacs, neredeyse ayni anlama gelebilecek, diinya
gorusu ile ideoloji celiskisi olarak aciklama egilimindedir. Lukacs’a géore modern
edebiyatta dogalciliktan yenilik¢i akima kadar uzanan bir siireklilik vardir ve bu
belli basli ideolojik ilkelerin sinirlarin1 asmayan bir siirekliliktir (2000, 33).

Ideoloji, yapisal baz siireglere atifta bulunan bir kavramdir aslinda. Bu atif Marksist
terminoloji agisindan da Ug siireci igerir. Kapitalizm, diinyay1 meta {liretim siireci
dogrultusunda yeni bir gerceklikle insa etmistir. Bu gerceklik, her bir kisinin, meta
liretim siireci geregi parcalara ayrilan, yine bu siire¢ icin yeniden bir araya getirilen
ve Orgensel olmayan bu yeni gercekligin icine, uzmanlik alanlari ya da ise yarar
uzvu dogrultusunda pargalanarak sokusturulmasi ile ortaya ¢ikar. Birinci siireg, bu
yeni gercekligi, yani kapitalist liretim bi¢imini ve bu bi¢cime bagh uzmanlasmaya
dayali diistinme seklini, meta tiretim stirecini sorunsuz bir bicimde sagladig 6l¢tide,
bazi aksakliklarina ragmen sonsuz ve en kusursuz sistem olarak goren hakim
ideolojidir. Ikinci siirec, inga edilen bu yeni gercekligin sahteligini ve dolayisiyla bu
sahteligi strekli yeniden treten, liretim bi¢ciminin ve iligkilerinin biitlinlini, igine
sokusturuldugu uzmanlik alan1 ve bu alanin diisiince ortami nedeniyle géremeyen
somiiriilenleri, mavi ya da beyaz yakalilar denilen toplulugu ve aydin giiruhunu
icine alan umutsuzlugun ideolojisidir (Kiling, 2012, 165). Ozellikle burjuva aydinlar:
icin bu tespit olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii burjuva aydinlar kapitalist tiretim bigcimi
ve iliskilerinin, her tirli geliskinin, adaletsizligin ve mutsuzlugun kaynagi oldugunu
gorse de, onu gelip geciciligini anlamayip, sonsuz bir sistem olarak igsellestirir ve
biitliin hesaplagsmasini kendi i¢ diinyasinda goriir. Lukacs buna da gizil gerceklik der
(2000, 26, 27, 28). Ideolojinin atifta bulundugu bu birinci ve ikinci siirec, yanls ya da
sahte biling olarak da tarif edilir. Uciinciisii ise, biitiin bu yeni gercekligin, kapitalist
tiretim bicimi ve iliskilerinin diinyay:1 6rgensel olmayan bir bicimde nasil par¢alara
ayirdigini ve insanlarin da bu parcali yapinin geregi icine sokusturulduklari diinyanin
0 pargasinin disiinme siirecine nasil bagimh kilindigin1 ve biitiiniin diistinme
stirecinden nasil yoksun birakildigini, bu sistemin de tipki digerleri gibi gelip gecici
oldugunu goren, yabancilasmay1 asma becerisini gosteren ideolojidir ki bu siirecte
dogru biling olarak islev gortir (Kiling, 2012, 165).

iste burada ideoloji ile diinya goriisii arasindaki celiskinin devreye girdigi
soylenebilir. Birinci 6rnekte Ferdinand Lasselle’in romaninda gergekligin, yazarin
gorusleri nedeniyle kendine gecit bulamadig: soylenir (Marx, 2006, 66, 67, 68).
Yazar romaninda, biitiinii goriip bu buitiiniin somut iligkilerini oldugu gibi yansitan
sinifsal temsillerin tipik 6rneklerini, 6ykiistinii insa etmek tizere kullanmak yerine;
olmayan ya da o kosullar iginde yasamas1 miimkiin olmayan devrimci bir karakteri
kendi diinya goriistiniin, yani is¢i sinifina ait hayallerinin bir temsili haline getirir.
Dolayisiyla Ferdinand Lasselle’in diinya gortist, ideolojik olarak biitlinii gormesini
engeller ve yanlis bilin¢ olarak islev gorir. Oysa Soljenitsin’in ideolojisi dogru biling
olarak islev gorir; butiini gormesini saglar ve yazar, sosyalist gercekligin asiri
uygulamalar1 karsisinda ortaya ¢ikan orgensel olmayan diinyay: elestirel olarak
resmetmeyi becerir. Ayni tespitler Balzac ve Tolstoy icin de gecerlidir. Balzac,
Lejitimist; Tolstoy ise soylu gecmisinden edindigi duygularin kosullandirdigi

1410 Erciyes iletisim Dergisi | Temmuz/July 2019 Cilt/Volume 6, Say/Number 2, 1405-1426



Barig Kiling Yol Ayrimi’ Filminin Politik Elestirisi

diinya goriisiine ragmen, biitiint, biitiin geliskileri ve gelip geciciligi ile yansitmay1
becerebilmis, gercekligi gosterebilmistir.

O halde Lukacs’in sdyledigi gibi 6nemli olan, yazarin eserinin temelinde yatan diinya
goriisli ya da ideolojidir. Yazarin amacini belirleyen ve belli bir yazinin biceminin
temelindeki olusturucu ilke yazarin diinya gortsii ya da ideolojisini gerceklestirme
cabasindan ibarettir (Lukacs, 2000, 23). Ikisi arasindaki diyalektik iliskidir. Bicem
boyle bakilinca bigimsel bir nitelik olmaktan ¢ikar ve daha ¢ok 6ziin bir pargasi,
belirli bir 6zlin bicemi olur. Kisaca 6zii belirleyen yazida gerceklesen amactir ve
bu amag yazarin ideolojisi ya da diinya goriisiinden bagimsiz degildir. Bicem ise
bu 6ziin bir yansimasidir (2000, 23). Oyleyse yazarin amacini, dolayisiyla bu amaci
sekillendiren diinya goriistiniin ve ideolojisinin tespiti sarttir. Bunun i¢in de yazarin
ve tabi ki s0z konusu olan bir filmse, yonetmenin 6zge¢misi yakindan incelenmelidir.
Burada 6nemli olan, yeni bigemlerin yeni 6zlerle ortaya ¢ikabilecegi unutulmamasi
ve her 6ziin, yani “insan nedir?” sorusuna verilen cevabin Aristoteles’ten bu yana
kabul edilen, “politik bir hayvandir” (Aristotle, 2011, 3) 6nermesinden bagimsiz ele
alinmamasidir; yani gergekligin eksiltilmemesi! (Lukacs, 2000, 29, 30, 31)

Yavuz Turgul i¢in ilk olarak belki de su tespitle incelemeye baslamak gerekir: Biilent
Tunga Yilmaz’a gore Yavuz Turgul, aktif yonetmenler arasinda Yesilcam geleneginin
belki de tek ve son temsilcisidir (Yilmaz, 2017, 10). O, hemen her filminde hem
popliler hem de iyi filmler yapilabilecegini, iyi hikdyeler anlatilabilecegini gosteren
bir yonetmendir (2017, 4). Bunun belki de en 6nemli nedeni, Turgul'un Ertem
Egilmez’in 6grencisi ve sekle, biceme degil de senaryoya dayal klasik bir sinema
anlayisina sahip olusudur (2017, s. 3), kisaca Arzu Film ekoliinden gelisidir (Kadak,
2016, 2). Gazetecilik mezuniyeti sonrasi Ses dergisinde calismaya baslayan Turgul,
kendi sozleriyle 1973 yilindan itibaren kenarindan késesinden de olsa sinemayla
ilgilidir ve 1975 yilinda Ertem Egilmez’in daveti lizerine, sansiir senaryolar1 yazmaya
baslayarak Arzu Filme katilir. Turgul’a gore 60’1, 70°li ve 80’li yillar1 kapsayan yirmi
yulik siireg, toplumsal degisimlerin arka arkaya geldigi, 68 kusaginin ¢ikislarinin,
27 Mayis'tan bugiine kadar olusan dontlisimlerinin yasandigi, politik anlamda ¢ok
hareketli yillardir ve sinema tizerinde ¢ok sert bir baski vardir. Ertem Egilmez politik
govde gosterilerine hic¢ yatkin olmayan; Yesilcam geleneklerini kendi icinde tasiyan,
belirli kurallara uygun, belirli yapilarin disina ¢ikma hevesinde, isteginde ve bunu
kirmaya c¢alisan insanlardan biridir. Ayrica solculuk, sendikacilik gibi sosyal olgulara
uzaktan bakar. Tiirk toplumu tlizerine daha farkh diisiincelere sahiptir: Asya tipi
uretim tarzi gibi degil de gocebe bir toplumun medeniyet kurmaktaki zorluklar: ve
talan ekonomisi gibi... Zaten politik bir donem olmasina ragmen politik filmlerin
yapildig1 bir donem degildir ve yapilmas1 da mumkin degildir (Sivas ve Hepkon,
2011, 208, 209, 211, 212).

Belki de bu ytlizden Turgul, Ertem Egilmez’in yaninda sadece sinema ve senaryoya
0zgl seyler 6grenmistir ya da 68renmek istemistir. Clinkii Turgul, meseleye ideolojik
ya da politik anlamda bakildiginda, zamaninda savunulan fikirlerin, siire¢ icinde
yavas yavas nasll etkisini yitirdigini ve o glin sdylenen laflarin agirhginin artik belirli
bir siire sonra o agirlikta olmadigini, bir takim seylerin eskidigini ve éneminin
kalmadigini géormiistiir. Ama ona gore bazi seyler de eskimez. Shakespeare ya da
Yunan trajedileri bu eskimeyenlerdendir. Her sey degisir ama insanin kendisinin
sahip oldugu ve tas devrinden bu yana gelen ve dogrulariyla yanlslariyla insani
insan yapan evrensel degerler degismemistir. Shakespeare’i dliimsiiz kilan da
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kralliklar tizerine degil, insanlk tizerine yazdiklaridir: Ask, nefret, kiskanclik, hile,
hirs, ihtiras, tutku gibi (Sivas ve Hepkon, 2011, 213). Oysa tarihsellestirme a¢isindan
bakildiginda bu insani degerlerin hemen hepsi Shakespeare’de belirli bir zaman ve
mekana, yani Elizabeth donemine 6zgiidiir ve bu donemin tiretim iliskilerine uygun
tipik karakterlerin yasayislar1 ve bu yasayisin dile yansiyisi, kosuk dili ile diz yazi
arasindaki karsitlikta somutlasir (Capan, 1992, 15, 18, 19, 22). En azindan Yol Ayrimi
filmine dahil ettigi ve bir roportajinda kendiyle ayrilmaz bir baginin oldugunu
soyledigi Cevat Capan (Vardan, 2017, 7) dyle diisiinii. Romeo ve Jiiliet'in yasadigi
ask, Elizabeth donemi son dénemini yasayan soylularin dayattig: iliskiler aginin
zorunluluklar1 nedeniyle sonsuzlasir ki Cemal Streya’'nin da soyledigi gibi “her
sanatg¢i gercegin cevresinde kendi toplumunun birikmis algilart ile doner”, yani her
insan gibi evrensele kendi yigitligi ile varir (Stireya, 2015, 32) ve Shakespeare de bir
anlamda dyle yapmistir.

......

film geleneklerine bagh bir bicimde yapar. Yilmaz'in da soyledigi gibi Turgul, Ertem
Egilmez, Kartal Tibet, Atif Yilmaz ve Sinan Cetin tarafindan yonetilen, senaryosunu
yazdig1 ve kétii adami hep Sener Sen’in oynadig Ilyas Salman’l ve Kemal Sunal’li;
Tosun Pasa (1976), Sultan (1978), Erkek Giizeli Sefil Bilo (1978), Banker Bilo
(1980), Hababam Sinifi Giile Giile, Davaro (1981), Cicek Abbas (1982) ve Sekerpare
(1983) komedilerinde; hem yazip hem de yonettigi Fahriye Abla (1984), Ziigiirt
Aga (1985-Nesli Colgecen yonetmistir) ve Muhsin Bey (1987) gibi melodram
agirlikh filmlerinde toplumu, seyircinin géziine sokmadan ama dokunulabilecek
kadar gercek ve gercekei bir bicimde anlatir. Eskiya (1996), Goniil Yarasi (2004) ve
Kabadayi (2007) gibi son donem melodram tiirii filmlerinde iyilerin, kaybedenlerin,
duyarhiligin ve 6zlemle anilan ge¢misin, eski giizel glinlerin izlerini siirer. Komedi
filmlerinde ise politik ve toplumsal diizenin elestirisi, biitiin komedi unsurlarina
ragmen alttan alta, ince bir hiizlinle hissedilir (Yilmaz, 2017, 3). Belki de bu ylizden
Elia Kazan, Muhsin Bey’i, yani bu naif, bagirmadan bir seyler séylemeye calisan filmi,
Turgul’un sozleriyle “bir de bu topraklarin filmi” olmasindan kaynaklanan nedenlerle
Oonemsemis, San Sebastian Film Festivali'ne katilimi i¢in biiytlik bir ¢aba sarf etmis ve
film de oradan 6diille donmiistiir (Sancak, 2010, 5).

Turgul’'un bu topraklarin hikayelerini, feodal iliskileri, bu iliskilerin ¢eligkilerini
komedi bezeli unsurlarla anlatma ¢abasi, aslinda biraz da Arzu Film geleneginin
ve tabi ki Ertem Egilmez etkisinin sonucudur. Ozellikle Orta Oyunu tiirlerinden
Kavuklu/Pisekar ve Hacivat/Karagoz ikililerinin ve tiplemelerinin Tosun Pasa’da
oldugu gibi komedinin yan1 sira melodram agirlikli filmlerinde bile etkili oldugu
gorulir (Kadak, 2016, 2). Kisaca, Reha Kadak'in da soyledigi gibi Turgul yerel
olandan beslenen, iilkenin dogusunun da batisinin da sorunlarini ayri ayri ¢ok iyi
bilen, sokaktaki insanin nabzindan haberdar olan biridir ve filmlerinde, bu haberdar
olusun etkisi oldukga acik bir bicimde goruliir (2016, 9). Zaten Turgul, politik ya da
ideolojik tavrinin sinemaya yansimasi derken baska tiirli filmleri kasteder. Bunlar,
sloganist oldugu kadar kokli seyleri ifade etmekten cok, giindelik halk¢ilig1 iceren
ve kahrolsun somiirii ve somirtlenler gibi séylemlerden olusan filmler degildir. Bu
tir filmlerin biraz fazla toplanmis gazi almaya yonelik oldugunu, bu konuda fazla
bilin¢li olmayan seyirciyi bagirtmaktan ote bir ise yaramadigini diisiinir (Sivas ve
Hepkon, 2011, 211, 212). Ozellikle Yesilcam'in tiikenise dogru siiriiklendigi seksen
sonrasi, Kultir Bakanligi'nin ve Eurimages’in destegini alarak kendi Oykiilerini
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anlatma cabasiyla hareket eden; cok kisith bilgileri ile olmadiklar: rollere soyunup
elestirmenlere film yapan aydin kisveli yonetmenleri bu kategoride degerlendirir
ve elestirir. Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni (1990), Turgul’'un bu elestirisi
dogrultusunda cektigi bir filmdir:

..kendi filmlerinden ziyade o zaman, aydin ve halk arasindaki ikilemde kalan, para
halktan geldigi icin halkin s6ziinii dinleyen ama aydinin istedigi seyi 6ztimseyemeyecek
kadar kendisini bilgi anlaminda olusturmamis bir sinema insani ortaya ¢iktl. Biraz
Hasmet Asilkan tipi insanlardi bunlar. Kiitiiphanesindeki asil kitaplarin éniine baskasini
etkilemek icin baska kitaplar koyan ya da Sinatra dinledigini sdyleyen insanlar. Bu
insanlar ait olmadiklar1 yerlere soyunmaya basladilar. Elestirmenlerin kendilerini
alkislamasini istediler (Sivas ve Hepkon, 2011, 226).

Turgul zaten hi¢bir zaman kendini bu giiruha ait hissetmemistir ve bu giiruhla
elestirmenler arasindaki ahbap cavus iligkisinin getirilerini onemsememistir bile.
Onun icin esas olan yaptig1 isin degerli olup olmamasidir. Ornegin birlikte yasayan
ve pavyonlarda calisarak para kazanan, golge oyunundan 6diing aldigi iki tiplemeyle
oykustunu ordiigl ve alegorik bir anlatiya sahip oldugunu sdylenebilecek Gélge Oyunu
(1993) filmi, tipk1 Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni ve Ziigurt Aga gibi hic is
yapmaz (Sivas ve Hepkon, 2011, 227, 228). Yavuz Turgul aslinda Gélge Oyunu’ndaki
gibi denemeleri sever. Av Mevsimi (2010) polisiye-gerilim tiriinde, biraz da kara
film ozelliklerini icinde barindiran bir denemedir ve Sener Sen-Cem Yilmaz ikilisi
sayesinde oldukca basarili da olur.

Turgul’'u popiiler kilan ve belki de Yesilcam gelenegini siirdiirmesini; hem iyi
film yaparak hem de gise yapilabilecegini gostermesini saglayan filmi kuskusuz,
Eskiya’dir. Tirk sinemasinin yeniden dogusu olarak adlandirilan bu film, 1996
yilinda gosterime girdiginde bos olan sinema salonlar1 dolmaya baslar (Kadak, 2016,
6). Filmde Turgul Istanbul'un kesmekesi icine diisen eski bir eskiyanin, kendisini
gammazlayarak hapise girmesine neden olan arkadasi Berfo tarafindan kagcirilan
askini ararken; dostluk kurdugu Cumali nedeniyle, askindan vazgec¢ip basini belaya
sokusunu ve polise yakalanmamak, tekrar hapise diismemek i¢in 61lmeyi goze alisini
anlatir. Ancak bir anlamda da zamani ge¢mis bir Don Kisot'un feodal iliskilerin
vicdani iligkilerinden ¢ikip modern diinyanin rasyonel ag1 icerisinde nasil yok olup
gittigini, daha dogrusu yok olup gitmek zorunda kaldigini anlatir tipki Cervantes gibi
ama Oykii Tirkecedir. Turgul’'un bu filmi bu yiizden biraz modernite elestirisidir ve
romantiktir (Wayne, 2011, 109-115). Ciinki yapisal degildir. Bu elestiri karsisinda;
yani moderniteye karsi tavrinin romantik bir heyecan igerip icermedigi sorusu
karsisinda yonetmen ise sunlar1 séylemistir ki bu cevap ayni zamanda Turgul’'un
diinya goriisii ile ideolojisi arasindaki ¢eliskiyi ve bu ¢eliski dogrultusunda sekillenen
son filmi Yol Ayrimr'nda (2017) gergeklesen amaci anlamay1 kolaylastiracak
niteliktedir. Soylediklerinin hi¢bir yerinde somut iiretim bi¢ciminin geldigi son nokta
ve bu bigcimin dayattig1 karmasik ve siirekli yenilenir gibi goriinen iliskiler ag1 yoktur.
Yerine soyut modernite elestirisi vardir:

...modernitenin sefaleti tizerinden olusturulmus bir elestiri var. Modernitenin diinyanin
basina getirdigi felaketler tizerine olusturulmus bir sey bu. Derebeyligi savunmuyor
kimse. Rilke’nin Duino Agitlari’'ni okuyun, diinyanin gelmis ge¢mis en biiytik sairlerinden
biri. Modernizmin karsisinda. Niye? Tektiplestirme, ayni seyi diisiinme, kategorize
haline gelme, siniflara ayirma... Hastane, hapishane, okul diizeni hepsi modernitenin
armagani. Gediz Akdeniz’in Zuhur diye bir kitabi var, onu okuyun. Cok giizel bir kitap.
Orada moderniteyle birlikte, son zamanlarda benim kafami ¢ok mesgul eden bir sey
var: Tahmin edilemez duyarli insan davranislari tizerine goriisler... Modernitenin asil

Frciyes lletisim Dergisi | Temmuz/July 2019 Cilt/Volume 6, Say/Number 2, 1405-1426 1413



‘Yol Aynimr’ Filminin Politik Elestirisi Barig Kiling

sorunu diktatoryeldir, tektiplestirerek insanlar1 ayni sekilde diisiinmeye mahkGm
eden, bu nedenden dolay1 yaptigimiz her seyi tahmin edip simiile edilmis sézde isyan
hareketleri ¢ikarmaktir. Biitiin bunlar1 sadece kontrol altina alabilmek i¢in yapiyorlar.
Modernitenin bize getirdigi tek sey var: Kontrol. Sizin etrafiniz1 ¢eviriyor, her tiirli
davranisinizi biliyor. Her tiirlii simiilasyonla davranisinizi bir yerden baska bir yere
degistirebiliyor. Diinyanin basina gelen en biiyiik felaketlerin basinda globalizm var.
Arap yarimadasinin hareketleri altinda yatan sey ne? Niye birden biitiin bunlar ortaya
cikt1? Ne oluyor diinyaya? Neden her sey yeniden sekilleniyor? Neden Afrika yeniden

sekilleniyor? (Sivas ve Hepkon, 2011, 230, 231)

Marksist kuram acisindan bu sorularin dogru bir bicimde cevaplanabilmesi, diinya
gorust ile ideoloji arasindaki celiskinin giderilebilmesine baghdir. Turgul a¢isindan
bu celiskinin ortadan kaldirilabildigini soylemek ¢cok da kolay degildir. Yasanilan
sorunlarin farkindadir Turgul. Bu sorunlarin moderniteden kaynaklandigini
diisiinlir; ancak modernitenin temel celiskisinin kapitalist liretim bicimi ve onun
kosullandirdig1 yasama sekli oldugunu gérmezden gelir. icine islemis olan sinirsiz
sermaye gudiisiine dayali iliskiler yumagi icinde, bu iliskilerden ve bu iliskilerden
kaynaklanan sorunlardan Kkurtulusun ancak Kkapitalizmin ortadan kalmasiyla
mumkiin olacagina dair Marksist okumaya uzaktir. Dolayisiyla diinya gorisu
acisindan modernitenin ve dolayisiyla onu kosullandiran kapitalizmin yarattig
insani sorunlar1 gorse de bu sorunlardan ¢ikis ve bu sorunlarin tarihselligi konusunda
umutsuzdur ve ideolojik olarak, bu ezeli ve ebedi sorunlarla kendi i¢ diinyasinda
hesaplasmayi tercih eden bir yanlis biling icerisinde eylemektedir.

Filmin Uretildigi Uretim Kosullart ve Uretim Bicimi

Sinema, Obiir sanat dallar1 ile karsilastirildiginda yapim, dagitim ve gosterim
gibi farkl stireglerin oldukga iyi bir bicimde planlanmasini gerekli kilan yapisi
nedeniyle hem daha kolektif hem de daha fazla para gerektiren bir istir. Bir filmin
gosterime girebilmesi icin gerekli iiretim bicimi ve bu bi¢cimin dayattig: iliskiler,
belirli bir zamanin ve mekanin kosullarindan miinezzeh degildir ve belki de bu
nedenle tlkeden iilkeye degisiklik gosterir. Sinema s6z konusu oldugunda, alt
yapisal zorunluluklarin; yani bir filmin tiretim bicimi ve kosullarinin o filmin icerigi
ve bicemi lizerinde etkili oldugu ve bir filmin yapilma biciminin de yonetmeninin
tercihi ve dolayisiyla, sahip oldugu ideolojisi ile yakindan iliskili olabilecegi gézden
kacirmamalidir. Kisaca, bir filmin yapim, dagitim ve gésterim siireci ister istemez
filmin icerigi ve bicemi tlizerinde etkilidir ve herhangi bir filmin yapim, dagitim ve
gosterim siireci yénetmenin tercihleri ile belirlenir. Ornegin bir yénetmen, birinci
sinema kosullar: icinde film {iretiyorsa bu, onun kendi tercihidir ki bu tercihi
belirleyen onun ideolojisi ve diinya goriisi arasindaki diyalektik iliskidir. Bu tercih
ayni zamanda, filmin icerigini ve bu igerigin zorunlu kildig1 bicemi de etkileyecektir.
Yahut bir yonetmen ikinci sinema kosullar1 igerisinde (bu kosullar1 olusturan birinci
sinemaya alternatif bicimde tilke sinemalarin1 korumaya yonelik Avrupa 6lgeginde
ve lilkelerin 6zel kiiltiirel birikimlerine dayanan erken ve ge¢c modern sinema iginde)
film yapiyor olabilir. Bu tercih de yonetmenin diinya gortsii ve ideolojisi ile ilgilidir
ve belirli bir icerik ve bicemde film yapmay1 beraberinde getirir. Bu 6rnekleri Latin
Amerika'nin tarihsel kosullar1 igerisinde ortaya c¢ikan ve ilk defa, yonetmenligini
Fernando Solanas ve Octavio Gettino’'nun yaptiklari1 Firinlarin Saati (1968) adh
filmle birlikte adin1 koyduklari tiglincii sinema icin de vermek miimkiindiir.

Ancak birinci, ikinci ya da liglincii sinemanin alt yapisal kosullari icerisinde tiretilen
bir filmin, bu kosullarin zorunlu bir bicimde dayattig1 icerik ve bicemle ortaya
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cikacagl gibi kaba bir degerlendirme politik elestiri acisindan yanlis olur. Yilksek
ya da diisiik biitgeli bir filmi, kendi yapim kosullar: icerisinde degerlendirmek ve
sonrasinda da bu kosullarin metalastirici dayatmalarini asip asamadigina bakmak
gerekecektir ki soylenildigi gibi asil olan eserde gerceklesen amactir. Kisaca her
festival filmi politik degildir. Festival i¢in yapilmis olmasi, onu somut biitliinii 6zgiin
bir bicemle yansitan bir film yapmaz ya da tecimsel amacla tiretilen bir filmi 6n yargih
bir bicimde degerlendirip yok sayarak, politik elestirinin nesnesi haline getirmekten
kacinmamak gerekir.

Yavuz Turgul da benzer diislinceleri savunur. Onun icin de iyi film ya da koti film
vardir. Nasil resim ile ilgili ticari ya da sanatsal diye bir ayrim yapilmiyorsa sinema
icinde bdyle bir ayrim yapilmamalidir. Bir filmin ytliksek sayida izleyiciye ulasmasi
o filmin kotii oldugu anlamina gelmedigi gibi, herhangi bir sanat filminin de ancak
sinirli sayida seyirciyle bulusabilecegini diisiinmek dogru degildir. Bu tamamen
Avrupa’nin kendi sinemasini, Amerikan sinemasinin baskisindan kurtarmak igin
uydurdugu bir ikilemdir (Sivas ve Hepkon, 2011, 223, 224, 225). Diistindiigu gibi
de film yapmistir Turgul. Onun i¢in asil olan hikayedir ve anlattig1 hikaye, komedi
ya da bilim kurgu, her tiirde olabilir. Belki de bu ytizden Turgul hem poptiler hem de
iyi oykiiler yazilip iyi filmler yapilabilecegini gdsteren nadir yonetmenlerden biridir
(2011, s.219). Kiiglik yaslardan beri hikdye yazmay1 seven biri olarak (Vardan,
2017, 6) icindeki cocugu mutlu edecek filmler yapmayi becerebilmistir (Sancak,
2010, 1, 4). Ancak bu oykiiler derinlikli ve entelektiiel icerigi yogun olmayan, aksine
daha ¢ok olay orgiistiniin kolay anlasildigl, mesajinin seyirciye dogrudan ulastigi
ve dram ile birlikte komedi unsurlarinin da yer aldig filmler ¢ikarir ortaya. Kisaca,
komedi ya da melodramlari ile Turgul klasik Tiirk sinemasi icinde, ustasi Ertem
Egilmez geleneginin yasayan en 6nemli temsilcisidir (Yilmaz, 2017, 3) ve bu gelenek
zaman zaman aksi olsa da onun seyredilir ve her defasinda seyircisini beklenti igine
sokan filmler yapabilmesini kolaylastirmistir. Her ne kadar bu gelenek baslangi¢ta
zorlukla ve imkansizliklar iginde film yapmaya, maliyetini kurtarabilmesi i¢in 4-5
hafta icinde bitirilmesi gereken, hizin ¢ok 6nemli oldugu ve teknik olarak ‘vasat’
filmlerin ortaya ¢ikmasina neden olsa da seyirci ile iliskisi acisindan Turgul’a ¢ok
onemli katkilar saglamistir (Sivas ve Hepkon, 2011, 209, 210, 211). Filmleri, Miinir
Ozkul, Adile Nasit, ilyas Salman, Kemal Sunal, Sener Sen, Tiirkan Soray, Tarik Tarcan,
Miijde Ar, Ugur Yiicel, Meltem Cumbul, Cem Yilmaz ve daha benzer kimi popiiler kimi
yildiz bir¢ok isim ve yine Egilmez egitiminin kazandirdig: yerel, tanidik ve nitelikli
senaryolar1 sayesinde teknik olarak c¢ok kisa siirede kotarildig: icin vasat olarak
gortlse de kendine 6zgii oldukga kalabalik bir seyirci kitlesi yaratir (Kadak, 2016, 7).

Ayrica bunlarin yani sira Turgul, tipki Muhsin Bey filmi 6rneginde oldugu gibi Ertem
Egilmez’in referansi ile farkli yapimcilarin destegini alma firsati da bulur (Sancak,
2010, 2). Bu gibi firsatlar1 ¢ok iyi kullanan yonetmen bir taraftan da 1980 sonrasi
Tirk sinemasinda yasanan kriz nedeniyle 6nce metin yazari olarak calismaya
basladigi sonra ise yaratici yonetmeni oldugu ajans Manajans Thompson’da ve 1993
sonrasli da Bill Bernbach ve Jeffi Medina ile birlikte kurduklar1 Medina/Turgul DDB’de
reklam isleri ile ugrastig1 icin yapimci ve para bulma isinde zorlanmak bir yana belki
de bu ylizden senaryo yazimi konusunda oldukg¢a segici ve keyfi davranabilmistir.

Mubhsin Bey filmi sirasinda yine ben iki is yapiyordum, bir taraftan reklam, yani bir ay
gibi bir siire icerisinde ¢ekmek zorunda kaldik filmi. Cok zor bir film oldu benim igin
Muhsin Bey. Bir kere ¢ok uzun yazmisim, uzun yazdigim i¢in de bir tiirlii bitmiyordu
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film ve daha sonra kisaltmak zorunda kaldim... Ote yandan Muhsin Bey filmi tipik bir
Yesilcam yapisi icindedir. Tipik Yesilcam derken sunu kastediyorum, siz bu filmleri
yaparken, oturup da gelecegini, size getirecegi itibari, bundan alacaginz édiilleri, yani
sunlar1 bunlari hi¢ bir sey diistinmezsiniz. Bir film vardir, bir 6yki vardir, arkadaslarinizi
alir gider ¢ekersiniz ve teslim edersiniz o filmi. Ondan sonra, zaten o anlamda, o filmin
devamiyla ilgili olarak da ¢ok fazla umut vadeden déonemler yasamadik biz. Yani hemen
arkasindan film vizyona ¢iktiktan sonra, ¢ok az seyirci izledi, hi¢ kimsenin haberi olmad:
filmden. Yanls hatirlamiyorsam, Cannes film festivaliydi, biitiin yonetmenler festivale
gitmisti, bir ya da iki tane yazi ¢ikt1 filmle ilgili olarak, mayis ayina yakin bir dénemde
girdi, sinemalar bombostu. Zaten sinemalarin ¢oktiigli bir ddnem (Sancak, 2010, s.4).

Turgul, gercekten de 6dil distinmez (Sivas ve Hepkon, 2011, 216, 217, 233) ama
Mubhsin Bey de (24. Antalya Film Festivali’nde En lyi Film, En Iyi Senaryo, En lyi Erkek
Oyuncu, En Iyi Yardimc1 Erkek Oyuncu vb... édiilleri) dahil olmak iizere kimi zaman
senaryosunu yazdig1 kimi zaman da yonettigi bir¢cok film, ulusal ve uluslararasi
film festivalinden odiille doéner. Ornegin senaryosunu yazdig1 Cicek Abbas (1982),
19. Antalya Film Festivalinden En lyi Senaryo édiiliinii alir. 1983 yilinda Nesli
Colgecen’in yonettigi ve senaryosunu yazdig1 Ziigurt Aga filmi de 23. Antalya Film
Festivali'nden En lyi Senaryo, istanbul Film Festivali’nden En lyi Film édiilii ile déner.
Benzer bicimde Gélge Oyunu da 30. Antalya Film Festivali'nden En lyi Senaryo 6diilii
ile ddiillendirilir. Ardindan Eskiya (1996), Goniil Yarast (2004), Kabaday: (2007) ve
Av Mevsimi (2010) filmlerini yapar ve bu filmlerin bazilar1 yine ulusal ve uluslararasi
festivallerden 6diil alir.

Bu odillu film sertiveni, Eskiya ile birlikte Yesilcam geleneginden de bir kopusu
beraberinde getirir. Yesilcam’in kismen ticari ancak olduk¢a irrasyonel olarak
nitelendirilebilecek kolektif yapim, dagitim ve gosterim siirecinin disina ¢ikildigi
gorulir. Turgul'un film yapma bigimi, popiilerliginin ve reklam diinyasindaki yaratici
filmlerinin getirisi ile birlikte giderek profesyonellesir. Eskiya, Artcam International
(England), Filma-Cass (Turkey) ve Geopoly (Georgia) gibi yerli ve yabanci ortakl
ile yapilir; dagitimi K Film (France), Warner Brothers (Turkey) ve Constantin Film
(Germany) gibi uluslararasi sirketler araciligiyla saglanir ve bir¢ok tilkede gosterim
sansi ve seyirci bulur. Géntil Yarasi (2004) yine benzer bicimde Filma-Cass (Turkey)
ve Most Production (England) gibi yerli ve yabanci ortakligi ile yapilan bir filmdir.
Yoénetmenligini Omer Vargi’'nin yaptig1 Kabadayi (2007) Fida Film (Turkey) ve Filma-
Cass (Turkey) yapimi bir filmdir, dagitimini uluslararasi bir sirket olan Maxximum
Film und Kunst GmbH yapar ve bir¢ok Avrupa iilkesinde de gosterime girer. Av
Mevsimi (2010) de Pro Film ve Fida Film ortakligl ile yapilir ve filmin dagitimini da
Warner Brothers istlenir.

Bu arada Turgul, 90’larin ikinci yarisinda oldukca etkili olan televizyon dizilerinde;
once Siiper Baba ardinda da Ikinci Bahar ile kendini gosterir ve ilk haftalarda izlenme
orani acisindan tatmin etmese de ilerleyen haftalarda iki dizi de reyting rekorlari
kirar (Turgul, 2016, 5). Buitiin bunlar Yesilcam geleneginden gelen bir ydnetmenin,
bu gelenegin sinema salonlarindan da goriuldigi tzere kendini her anlamda
tiiketmis oldugunu ¢ok iyi okumasi ve istedigi diizende ¢alisabilmenin imkanlarini
yaratabilmesi ile ilgili girisimlerdir. Turgul’'un kendi sozleri ile;

Yesilcam kendi déneminin trendleriyle bas edemedi: Seyircinin televizyona dénmesi,
eve kapanmasi, teror, sokaga cikmama, ekonomik sikintilar... Tiirk sinemasi, halk
sinemasi olarak da adlandirilmistir. Bunun bir 6érnegi Hint sinemasidir, bir érnegi de
Amerikan sinemasidir. Yogun olarak seyirci ile iligkiye girmis sinemalardir bunlar.
Bu ytiksek yogunluktaki iliski, ¢cok saglam ekonomik temellere yash olmadig siirece
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disaridan gelen etkilere ¢ok agikti ve ¢ok kirillgan bir yapiya sahipti. Cok ani olan
televizyon darbesi, Tirk sinemasini seks filmlerine itti ve arkasindan bagka seyler
de geldi. Ayrica Yesilcam kendini yenilemeyen, durmadan kendini tekrar eden bir
yapiya sahipti... Tiirk sinemasinda sermaye yoktu. Sermayenin olmadig1 yerde bu is
nasil yapiliyordu? Seyirciden ve isletmelerden gelen para vardi. Isletmelerden gelen
para da senet olarak geliyordu. Senetler kirdiriliyordu. Kirdirilan senetlerden gelen
paranin biyiik bir kismi starlara gidiyordu. Star sisteminin hakim oldugu bir yerde
ucuza yazilan senaryolar, ucuza girilen mekanlar, son derece kotii kosullar igerisinde
figiranlarla ve kotii oyuncularla ¢ekilmis filmler Yesilgam’i bir noktaya getirdi ve ondan

sonra iflas etti... (Sivas ve Hepkon, 211, s5.225)

Dolayisiyla Turgul, artik Yesilcam gelenegi ile degil belirli bir matematige sahip,
yildiz oyuncularla ortli, seyirci ile iligkisi diisiiniilmis ve bu dogrultu da oldukga
fazla kopya ile gosterime girilmesini kolaylastiracak oldukca profesyonel bir
yapim, dagitim ve gosterim siireci icerisinde ¢alisan ticari sinemanin (Hollywood)
hegemonyasi dogrultusunda sekillenen filmler yapmaya dogru evrilmistir. Yol Ayrimi
(2017) filmi de Eskiya (1997) sonrasi siirecin bir tirtintidiir. Yapimciligy, Erol Aver'nin
sahip oldugu ve birgok yerli dizinin, poptiler reklamin ve filmin i¢cinden ¢iktig1 TMC
Film tarafindan yapilir. Filmin dagitimini ise United International Pictures iistlenir.
Biitiin bunlar Turgul'un da sdyledigi gibi bir filmin iyi ya da kotii olmasi icin birer
gerekce degildir (Sivas ve Hepkon, 2011, 224, 225) kuskusuz; ancak ¢ogu zaman bu
kosullar filmin amacini etkiler hale gelebilir.

Filmin Oykiisiinde ve Karakterlerinde Biitiinliik ve Tipiklik

Bilent Tunga Yilmaz’'a gore Yol Ayrimi maalesef Turgul-Sen ortakliginin basarili
islerinden biri olmadig1 gibi, Turgul gibi usta bir yonetmenin elinden ¢ikmis olmasi,
yasli ve genc¢ kusagin 6énemli oyuncularinin oyunculuklari sayesinde izleniyor
olmasi, sinemadan iyi bir film seyretmis olarak ¢cikmis olmanin tatmini i¢in de
yeterli degildir (2017, 5). Aslinda bu elestiri biraz daha genisletilirse su ciimleler
eklenebilir: Yol Ayrimi tamamen kor goze parmak ilerleyen (Albayrak, 2017, 8) bir
film ve Turgul, Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni filmi ile elestirdigi, seksen
sonrasli ortaya c¢ikan, entelektiiel yoksunluk icinde, basariya a¢ ve politik acidan
bakildiginda da filmlerinde giinliik sloganlar atmaktan 6te gecemeyen yonetmenler
gibi davranmis goértiniiyor biraz.

Cemal Siireya, Subat 1967’de Papiriiste yazdig1 ‘Glidimli Elestiriden Mekanik
Elestiriye’ adli basyazisinda, hala sanat kavraminin yanina iiretim kavramini
birdenbire oturtmaktan zevk duyan elestirmenlerin eksik olmadigini; bir¢ok yoldasin
sematik ve yapmaciklarla dolu bir “Parti” sanatiyla yetindigini, bu sanatin basit, kof,
eksik ve afis sanati oldugunu soéyler ve sair Aragon’dan su alintiy1 ekler ctimlelerinin
ardina: “Biitiin zenginligi ile hayat, iste Parti sanatinin konusu” (Streya, 2015, 42-
44). Marks'in ve Engels’in Balzac’ta; Althusser’in Balzac’a benzettigi Soljenitsin’de,
Lenin’in Tolstoy’da ve hatta yine Marks'in arkadasi Ferdinand Lassalle’a yazdigi
mektupta tipiklestirme becerisi nedeniyle 6vdiiglii Shakespeare’de ve Lukacs’in
Dostoyevski ile Thomas Man’de buldugu zenginlik de bu olsa gerek.

Yine Lukacs, klasik romana atifta bulunarak agiklamaya calistigi yonteminde,
biitiin zenginligi ile hayatiislemenin ancak somut biitiinl yansitabilmeyle miimkiin
oldugunu dile getirir (2000, 105-155). Somut biitiin ger¢egin 6zgiin kategorisidir
(Lukacs, 1998, 65) ve Marks’a gore de somut biitiinii olusturan sey o toplumun
tretim iliskileridir (2007, 108, 109). Bu iliskilerin yansitilmasinin istenmesi ve
sanati Uretim iligkileri ile degerlendirilmesi sanat eserinde bir tiir bilimsel bilgi
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arayist gibi algilaniyor olabilir. Oysa aranan, yanlis biling olarak adlandirilan
ideolojilerin biitiin ¢iplakhg ile s1zdig1 gercegin celiskilerle dolu bilgisidir. Bu
celiskiler sonsuz gibi algilanan insani degerlerin belirli bir zaman ve mekanda
trajik olanin ortaya cikisini kolaylastiracak ve hatta bunlarin ortaya ¢ikisinin asil
kosullar1 olarak islev kazanacaktir. Bu yontemini biraz da Marks’'in ve Engels’in
tipiklestirme becerisi dogrultusunda yaptiklar1 yazar ve roman elestirilerini
dikkate alarak insa eder Lukacs. Bir elestirmen acisindan oldukga ise yarar iki
kavram one siirer: Biitlinliik ve tipiklik.

Biitiinliik ve tipikligi tanimlamak gerekirse eger, biitiinliik var olan tiretim iligkilerinin
kiictik bir evreninin yaratilabilmesidir aslinda. Tipiklik ise bu kii¢tlik evrenin tiretim
iligkileri icinde eyleyen karakterler ile insa edilmesi, bu karakterlerin ne eksik ne
fazla somut biitlint tanimlayan zaman ve mekanin iiretim iliskileri icinde nasilsalar
oyle gosterilmesidir. Boylece bir donemin en 6nemli toplumsal, ahlaki ve tinsel
celigkileri, tipik durumlar i¢inde eyleyen tipik karakterlerin birbiri ile diyalektik
iligkileri sayesinde yansitilabilir (Aktaran: Wayne, 2011, 51, 54). Ayrica gercekligin
eksiltilmesi engellenir; karakterlerin, yansittiklar iiretim iliskileri icindeki yerleri ile
ayni bicimde resmedilmesi; fiziki, psikolojik ve toplumsal yonleriyle bir biitiin olarak
algilanmasi saglanir. Aksi durumda, ¢evresi ne kadar dogalci bir bicimde resmedilirse
resmedilsin soyut gizilligin icine hapsolmus, perspektif yoksunu, psikopatolojik ve
zaman zaman da ¢aginin borazani haline gelmis, sloganist karakterler ¢ikar ortaya.
Olmayan durumlari, olmayan iliskiler i¢inde yansitan. Yani, kendi icinde kendi i¢
diinyasinda kaybolmus karakterler de, dis diinyay1 degistirmeye yonelik eyleyen
ve slogan atan karakterler de soyut gizilligin liriintidiir. Soyut gizillik insanin hayal
ya da diisiince diinyasina 6zgii sonsuz olanaklar: ifade eder. Somut gizillik ise
bunlarin hangisinin hayata gecirip gecirilemeyecegi ile ilgili uygulama ve bunun
zamanlamasini bilmekle ilgilidir (Lukacs, 2000, 26-29). Yazarin ideolojisi ve diinya
gorisli arasindaki diyalektik iliskinin bir yansimasidir ayni zamanda biitlin bunlar.
Ornegin Edward Said’in Proust ve Mahler donemine ait soylu ge¢misi ile andig
Visconti, Leopar filminde bir yanda Italya 6zelinde yasanan Kuzey-Giiney savasi
sonrasl burjuvazinin iktidara gelisini anlatirken; 6biir yanda da kendi gibilerin nasil
goclip gittigini Burt Lancaster’in canlandirdigi Prens Salina 6zelinde 6yle bir anlatir
ki Prens yegeni Tancredi'nin zengin bir tiiccarin kizi olan nisanlis1 Angelica’ya
duydugu aski kalbine gobmmesi gerektigini bilir. Ustelik Angelica da Prens’e sikken
(Said, 2008, 108-124). Zamani ge¢mis bir soylunun isteginin o kosullar icerisinde
hayata gecirilmesinin artik imkani yoktur, leoparlarin yerini sirtlanlar almistir.
Burjuvaziyi biitiin asaleti ile parlayan soylularin karsisinda hi¢bir sey degismesin
diye her seyi degistiren kabaliklariyla gosteren Visconti biitlin kalbiyle Prens’in
yanindadir. Ancak soyut gizillik alaninda kendi isteklerinin dayanilmaz zorlamasiyla
hareket etmek yerine bu isteklerin nasil hayata gecebilecegini ya da ge¢gmeyecegini
gorir; onlar1 somut gizillik alanina ¢eker ve Salinali Prensi ile birlikte, biitlin 6biir
karakterleri, biitiinlik iginde tipiklestirir. Yani Marks'in sézleri 6diing alinirsa
eger Shakespearelestirme becerisini gosterir. Tipki Romeo ve Juliet'teki ya da onun
cagdas yorumu 1960 yapimi miizikal tiirii 6rnegi Bati Yakasi Hikayesi'ndeki (West
Side Story) gibi.

Eger soyut gizillik alanina saplanip kalirsa herhangi bir yazar ya da yonetmen, dis
gerceklikle bag1 kopmus, toplumsal yani eksik ve kendi i¢cine kapanmis karakterler
cikar ortaya. Dogalci bir bicimde resmedilen fizik cevre ise somut biitiintin bir parcasi
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olmak yerine, 6n plana ¢ikarilan ve psikopatolojik belirtiler gosteren karakterin icsel
bunaliminin tamamlayicisi olmaktan 6teye gecmez ve bu karakter, ¢cagin en 6nemli
temsili olarak genellestirilir. Bu karakterin yasadig yikintilarla dolu diinya ise biitlin
goruntiisi ile gercekligin ta kendisi haline getirilir. Oysa bu tiir karakterler de onlarin
yikintilarla dolu diinyasi da, belirli bir zaman ve mekanin sadece bir pargasidir ve
biitiinti temsil etmez. Soyut gizillik alanina saplanip kalan herhangi bir yazar ya da
yonetmenin ideolojik saplantilari ile iliskili eksik okumalarina bagh bir baska sorunu
iseyine benzer bir egilimle, herhangi bir karakterin o zaman ve mekanin biitiintinden
kopararak hayali bir bicimde resmetmesi ve idealize etmesidir. Marks’in Ferdinand
Lassalle’a mektubunda Franz von Sickingen adl1 oyunun baskarakterleri Sickingen ve
Hutten hakkinda yazdigi elestiride sdyledigi gibi, karakterleri Shakespearelestirmek
yerine Schillerlestirmeyi, yani onlar1 ¢aginin borazani haline getirmeyi tercih etmek
sosyalist ideolojinin en bliyiik kusurudur (Marx, Engels ve Lenin, 2006, 66, 67, 68).
Engels de ayni oyun ile ilgili benzer elestiriler de bulunur ve Shakespearlestirmenin
hayatin ta kendisi oldugunu diistiniir:

Ideal ona karsisina gercekgi olani, Schiller karsisinda Shakespeare’i unutmamaya
dayanan kendi dram sanati goriisiime gore, o glnkii harika renkli pleb toplum
cevresinin dahil edilisi, ayrica oyunun canli hale getirilmesi bakimindan bambaska bir
malzeme, sahnenin 6n planinda yer alan soylularin ulusal hareketine paha bigilmez
bir arka plan saglamis ve bu hareketi giin 15181na ¢ikarmis olacakti. Feodal baglarin bu
¢ozillme ¢aginda ne harika ¢izilmis karakter tasvirleri ¢ikabilirdi ortaya; pes parasiz
stirten krallar, ekmege muhtag parali askerler, her ¢esit maceraci bu tiir bir tarihsel
oyunda Shakespeare’dekinden bile daha etkili olacak Falstaffimsi arka plan! (Marx,

Engels ve Lenin, 2006, s.72)

Sosyalist bir okuma yapildig1 ya da burjuva elestirisi olarak goriilmesi gerektigi
yonundeki nitelendirmelere ragmen (Vardan, 2017, 3) sozu edildigi gibi bir zengin
arka plandan yoksundur Yol Ayrimi (2017) filmi. Tam tersine yonetmenin dusleriyle
yogrulmus karakterlerin ideallestirilmesi s6z konusudur ve gercek hayatta hicbir
karsiligi yoktur. Dolayisiyla film, kudretli ve bu kudretiayakta tutan acimasiz karakteri
ozellikleri ile Mazhar'in (Sener Sen) gecirdigi kaza sonucu birlikte bambaska bir
insan haline gelmesini (baht doniisii); yasadigl acimasiz diinyanin farkina vararak,
yillarca calistirdigl iscilerin arti degerinden ve is dunyasindaki acimasiz ayak
oyunlarindan edindigi zenginligi, iscilerden olusan bir kurula ve tabii ki isc¢ilerine
dagitmay1 goze almasini; bunun karsisinda da kendisini bir timarhaneye kapatarak
durdurmaya karar veren biitiin ailesini karsina almasini iceren bir anlik degisimini
(Son model volvo marka arabasi ile yaptig1 6liimciil kazadan doktorunun soyledigi
gibi arabasinin saglamligi nedeniyle kurtuldugu sahne, baht doniisimu olarak
islev gorur) kendine esas alir ve bu yontyle birinci sinemaya 6zgii bir kahraman
oykusu haline gelir. Mazhar’daki bu dramatik degisim, yonetmenin de soyledigi gibi
tibb1 olarak muimkiin olabilir (Vardan, 2017, 3) ancak onun vicdanini rahatlatmak
lizere giristigi hicbir eylemin toplumsal zemini yoktur ve yonetmen bdyle bir zemin
olusmasin diye de neredeyse elinde geleni yapar. Ornegin 1800’lerde meydana gelen
ve anlamli olan makine kiricihgl (ludizm) gibi provokatif is¢i eylemlerine atifta
bulunmak iizere insa ettigi Emine’nin (Nihal Yalcin-isci) hayat1 (Albayrak, 2017, 7) ve
degisimden sonra Mazhar’in bu hayata dokunusu oldukca ttopiktir. Mahzar’'in kendi
ontindeki dikis makinasini kirdigi i¢in isten attig1 Emine’nin haykirislarini kazadan
sonra kazandig1 vicdani duyarlilikla birlikte duymaya baslamasi ve onu bulup
kendini affettirmek icin elinden geleni yapmasi, Schillervari bir romantikligi icinde
barindirir. Oysa Mazhar’'in degismeden az 6nce son model volvosu ile fabrikasindan
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cikarken Ontine atilanlar arasinda sadece Emine yoktur. Emine’ye destek verdigi icin
atilan obiir isciler film boyunca Mazhar’in referans cercevesi icerisinde yer almaz.

Emine’nin onilindeki dikis makinasini kiris1 gibi attig1 sloganlar da miadini
doldurmus 1800’lerin komin hareketlerine o6zgiidiir Emine, bugiiniin ve
tilkesinin is¢i dili ile konusmaz. Hi¢bir sozciigi Tiirk¢e degildir. Yani hemen
biitiin karakterler gibi Emine de aslinda Mazhar’t anlamak, onun kahramanca
giristigi miicadele bicimlensin diye vardir ve derinlemesine diistiniilmemistir. Bu
nedenle dogalci bir bicimde resmedilmis mekanlar icinde biitiinliigli insa ederek
eyler gibi goziikse, tipik temsiller, bu temsillerin icinde sekillendigi mekanlar
ve bu mekanlardaki iliskilerin tamami kurmacadir ve Mazhar’in psikodramatik
degisimini anlamlandirmanin bir araci olarak islev gortir. Dolayisiyla gercek yasam
ile iliskisi olmayan ama ondan yararlanan birinci sinemaya 6zgi bir sekillendirme
soz konusudur. Karakterler, onlarin temsil ettigi toplumsal siniflar, bu siniflarin
icinde eyledigi mekanlar ve bu mekanlarda sekillenen hemen biitiin iliskiler
sahtedir ve sadece Mazhar’in 6ykiisiine hizmet etmek i¢in vardir. Nur’'un Gemisi
adli kafe, bu kafenin ve orada ¢alisanlarin, emekgilerin, is¢ilerin, diiskiinlerin
savunucusu Avukat Nur (Tilbe Saran), kafedeki kor kitap¢i ve bir bilen olarak
yOnetmen yerine tavsiye ettigi kitaplar, bisiklet ve kapidaki kdépek. Bunlarin
hemen hepsi yonetmenin géormek istedikleri ve Mazhar ideallestirilmesi icin
gereklidir. Mazhar’in Emine’yi evine kadar takip ettigi sahnede sokak eylemlerinin
tam ortasinda gaz bombalarina maruz kalisi ise dogalci, dolayisiyla sézde gercekgi
bir bicimde resmedilmek istenen filmin, gezi eylemleri gibi toplumsal sorunlara
gonderme yapan kandirmacalardan biridir ya da yénetmen klasik dramaya 6zgii
filmini zorla politik bir baglama oturmaya ¢alisiyor gibidir. Oysa gercek politik
baglam baskadir. Gezi eylemlerinin limpen yonsemesi ve bu limpenligin arkasina
gizlenenler diisiiniildiigiinde bunu, anlamak kolaylasir. Garaudy’nin sdyledigi gibi,
aslinda zenginlerin biitlin kibir ve havalarina ragmen c¢aresizlerin isyanina arka
cikislarinin niyeti ve bu isyanin nihai hedefleri konusunda, isyana tesvik edilenlerin
bilin¢lendirilmesinin gerekli oldugu bir olay s6z konusudur (2015, 458, 459).

Altan (Rutkay Aziz) belki de filmdeki tek gercek karakterdir. Turkiye gercekliginde
yeri olan, kendi kabuguna c¢ekilmis, cekildigi fildisi kulesinden, suya sabuna
dokunmadan etrafa seslenip akil veren burjuva aydininin tipik bir temsilidir.
Ancak yonetmen, onu da kendi sularina ¢gekmeyi basarir ve Mazhar’in diinyasinda
sahtelestirir. Nur'un Gemisi'nin yolcusu haline getirir ve yolculugunu aniden
yasanan rahatsizlig1 nedeniyle distigii 6lim doseginde, Mazhar’a attig1 sevgi dolu
son tiradiyla bitirtir. Benzer tiratlar1 hemen herkese attirir Turgul. Ornegin Besim
(Serif Erol), oldukca tipik bir bicimde girdigi tiretim iliskilerinin gerekliliklerini
yaparken; yapmak yerine soyleyen, olduk¢a atesli bir kapitalizm savunucu haline
getirilerek idealize edilir, didaktik bir bicimde konusturulur. Tipki kameraya
doniip konusan ve gecmisini yad ederek servetini oglunun ¢ilginliklar: karsisinda
koruyacagini sdylemeye calisan biiyiikanne Firdevs (Cigdem Onat) gibi. Oysa
soylemese de bunu yapmaya ¢alistiginin zaten herkes farkindadir. Herkesin bir
anda kameraya yonelmesi ve oldukga abartili konusarak, kalip ciimleler ile birlikte
kuramsal tiratlar atar hale gelmesi, Marks’'in ve Engels’in Lassalle’da elestirdikleri
Schillestirmenin oldukga iyi bir 6rnegidir ve karakterleri yonetmeninin borazani
haline getirir, caginin bile degil. Boylece Siireya’'nin sdylediginin (2015, 62) tam
tersi olur. Diistince siirsel akisi engeller ve sairi ezer.
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Mazhar’1 tipik bir karakter haline getirebilecek 6ykiideki tek gercekgi egilim, zamani
gelmemis bir istekle ailesinin ve tabi ki tiretim bicimi ve iliskilerine direnisi, basarisiz
olusudur. Belki de yonetmenin soyut gizillik alanindan somut alana ¢ekebildigi tek
tipik durum budur; ancak bunun da Tirkiye'nin bugiiniin tretim bi¢imi ve iliskileri
icindeki yerini tartismak gerekir. Kisaca “yasadig1 kazanin etkisi her ne olursa olsun,
bu tir bir psikodramatik degisim sonunda bdyle bir karakter, gercekten bdyle
davranabilir mi?”, sorusu bosluktadir ve Marksist bir okumayla bu olasiligin gercekle
iliskisi yok denecek kadar azdir. Bu nedenle de asil soru sudur: Yoksa asil ve tabi
ki eserde gerceklesen ama¢ ‘New Deal’ doneminde yeniden insa edilen Amerikan
riyasina benzer bir riiyay1 kapravari (Amerikali Yonetmen Frank Capra) bir bigimde
gormemizi saglamak midir?

Filmin Ele Aldig Oykiiyii Isleme Bicimi ve Bicemde Ozgiinliik

Oz bicemi belirler der, Lukacs ve ekler, insanin kendisinin odak noktasi olmadig:
hicbir 6z yoktur (2000, 23). Insan siirekli degisen toplumsal bir varliksa ve
degismez gibi gorlinen insani degerler, degisen toplumsal yapi ile birlikte anlam
kazanip trajik hale geliyorsa eger, tipiklik ve biitiinliigli ararken sadece epik ve
destansi anlatilari ve bu anlatilarin sahip oldugu dogalc1 bigcemsel 6zellikleri esas
almak ne kadar dogrudur?

Ernst Fischer’in de sdyledigi gibi sanat alaninda belli bir yapit ¢6zlimlenecegi zaman,
onyargilardan sakinilmasi gerekir ki sanat tarihinin genel goriliniisii bir biitiin
olarak ele alindiginda, sanatta 6z ve bicim degisimleri 6niinde sonunda toplumsal ve
ekonomik degisimlerin bir sonucudur ve yeni bi¢cimleri 6niinde sonunda yeni 6zler
belirler (2010, 139). Ancak 6zden yoksun bigemsel denemeler, ¢cogu zaman yapisal
ve biltlnlike¢l c¢oziimlemelerden uzak ele alinan psikopatolojik karakterlerin
lizerine kurulan yazilarda, o karakterleri evrensel ve genel gecer hale getirmenin bir
araci haline dontlisebilmekte ve sanat elestirileri de sadece 6zden yoksun bigemsel
denemelere indirgenmektedir. Bu tutum sanati parti giidiimiine sokmaya ve bu
yonde degerlendirmeye alan s6zde toplumcu elestiri (Siireya, 2015, 42, 43) kadar
tehlikeli ve eksiktir.

Roger Garaudy, Fransiz Sosyalist Parti Merkez Komitesinde yaptig1 bir konusmada,
partinin insani gelismeye iliskin biitiin bicimleri tanidigini ve destekledigini ilan
eder (Aktaran: Streya, 2015, 42). Aslinda Sovyet Rusya’'nin Stalin donemi ilerici
sanat egilimleri karsisinda takindig1 vulgar tavra karsi revizyonist bir yaklasimdir
Garaudy’ninki. Ancak her bicemsel deneme insani gelismeye iliskin degildir. Oyle
olmak bir yana, insani gelismeye ket vuran, yazarinin soyut gizilligine hapsolmus
oyunlarda, oykulerde, romanlarda ve filmlerde, perspektif yoksunu psikopatolojik
karakterlerin i¢sel diinyalarina 6zgiin bir hal alabilir. I¢ monologun kullanimi tam
da boyledir ya da bu tiir karakterlerin i¢ diinyalarini yansitan fiziki diinyaya dair
tasvirler. Eger biitlin bunlar gercekligi azaltmanin bir arac1 olmak yerine, dis diinya
ile diyalektik etkilesim halinde belirli bir anlam kazanan i¢ diinyay1 yansitmak tizere
kullaniliyorsa tabi ki sorun yoktur. Lukacs bu konuda James Joyce karsisinda Thomas
Mann'i 6rnek verir (2000, 57, 58). Sinemada ise disavurumcu filmler ve Fritz Lang,
Friedrich Murnau, Robert Wiene ve Paul Wegener gibi yonetmenler boyledir.

Asil olan, hangi 6zlin hangi bicemle anlatilacagi, bunlar arasindaki diyalektik iliski ve
uyumdur. Sinema tarihine bir biitiin olarak bakildiginda, belirli 6zleri anlatmak tizere
belirli zaman ve mekadnda ortaya ¢ikan belirli bicemler, belirli sinema akimlarinin,
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egilimlerinin ve tiirlerinin ortaya cikmasina olanak saglar. Ancak bir bicemin
anlatacak 6zl kalmadig1 anda metalasarak, piyasa kosullarinda uygun hale geldigi
gorulir. Adorno’nun klasik miizik bestelerinin yeniden yorumu iizerine soyledigi
gibi asillarinin i¢ s1zisini iginde tasimayan (2002, 183) bu bigemler, hem ikinci hem
de uclincii sinemanin ve bu sinemalar icinde dogan akimlarin tartisilmasina ve
hatta son bulmasina neden olur. ikinci sinema acisindan festivaller, birinci sinemaya
alternatif pazarlar haline donitisiir. Birinci sinema 6rnekleri ise anlat1 ve bicemi ile
tamamen kurmacaya dayal 6ykiiler tizerinde bicimlendigi i¢in zaten satilmak tizere
yapilagelen filmler olarak degerlendirilir.

Buradabi¢cemagisindan gézdenkacgirilmamasigerekennokta, icerikve bicimin uyumu
ile ortaya ¢ikan 6zgunliiktiir. Birinci, ikinci ya da ti¢iincii sinema her ne olursa olsun
bu 6zgiinliige aciktir ve bu sinemalara 6zgii anlati ve bicimleri, metalasmis 6rnekler
nedeniyle bastan reddetmek, politik elestirinin pesin hiikiimlere feda edilmesine ve
vulgar degerlendirmelere neden olur. Ayrica politik elestiride, ideolojisi ile diinya
gorusiu arasindaki diyalektik iliskinin yonetmenin konu se¢iminde oldugu kadar
bicemsel tercihlerinde de etkili oldugunu; se¢tigi konunun ve amacinin eserde
gerceklesen amaci etkileyebilecegini, bunun da sonucta bigemi etkiledigini goz ardi
etmemek gerekir.

Yol Ayrimr’'na gelindiginde, filmin, zorla oturtulmaya calisilan politik zemine ragmen,
birinci sinemaya 6zgu bir anlati ile oriili oldugu ve bu anlatiya bagh bir bicemle,
basat bir karakterin psikodramatik degisimine odaklandigini sdylemek miimkiindir.
Dolayisiyla klasik bir anlatida aranan hemen biitiin 6zellikler bu filmde de vardir.
Teknik olarak, kurucu ¢ekimler ile mekan tanitimlari, ana karakter ile 6zdeslesmeyi
saglayacak yakin cekimler; var olan uretim bicimi ve iliskileri dogrultusunda
sekillendirilmis olan fiziki ve toplumsal ¢evrenin bir benzerini yaratmak icin
kullanilan inorganik mekanlar; ana karakterin ve dolayisiyla onun siirtikledigi
neden-sonug iligkileri icinde ilerleyen oykiiniin takip edilmesini kolaylastiracak
bicimde yerlestirilmis yan karakterler ve yildiz oyunculardan olusan bir kadro.

Bu klasik sinema aliskanliklarina ragmen kolayca gortilebilen eksiklikler, profesyonel
bir izleyicinin gézden kagiracagi tiirden degildir. Bunun da nedeni filmin zorla
politik bir baglama oturtulmak istenmesidir. Hemen biitiin yan karakterlerin
Schillervari bir oyundan ¢ikmis gibi attiklar1 olduk¢a didaktik tiratlarin, seyirci
tarafindan anlasilmasini kolaylastirmak icin ¢ogu tiyatro kokenli oyuncularin
burnuna kadar giren ve uzun siire hareketsiz kalan kamera, ortaya konmaya
calisilan politik zeminin, zorlama ve hatta sahte goriilmesine neden olmaktadir.
Abartili oyunculuklar ve tiratlar seyircinin goziine sokan yakin ¢ekimler ise son
siralarda oturanlar: diisiinmeye yonelik basvurulan tiyatro tekniklerinin, sinemada
olmayacagina yonelik tarihi kabullerin unutuldugunu gosterir. Bu eksiklikler, yeni
bir bicem denemesinin sonucu ortaya ¢ikti ise eger, hemen biitlin birinci sinema
anlatilarinda oldugu tizere, bu bicemsel denemelerin secilen konu ile értiismedigi,
belki de bu nedenle film boyunca terkedilmeyen politik zeminin, zorlama ya da
oldukca sahte goriinmesine neden oldugunu séylemek gerekir.

Filmin Politik Baglami ve Bu Baglamin Elestirisi

Mike Wayne’nin sdyledigi gibi her film politiktir (2009, 9). Birinci, ikinci ya da tiglincii
sinema, hangi egilim ile yapilirsa yapilsin, her filmde belirli bir amag gergeklesir ve
bu amag insani olandan, degisen insan ve iliskilerinden bagimsiz degildir. Burada
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asil sorun, daha dogru bir ifade ile hangi filmin hangi politik baglami nasil tirettigi,
nerede durdugu, ne soyledigi ve tabii ki nasil soyledigidir. Politik elestiri agisindan
aranan ise yonetmenin ideolojisi ve diinya goriisii arasindaki diyalektik etkilesim ile
filmde gerceklesen amac arasindaki iliski ve bu iliskinin film tretim bicimi ile filmin
oykustini ve karakterlerini nasil etkiledigi; yonetmenin filmde, tipik karakterler
yoluyla biitiini, yani biitiin zenginligi ile yasami gosterip gosteremedigi; bunu nasil
bir bicemle yaptig1 ya da yapamadig gibi sanata iliskin temel sorularin cevabidir.

Bu gozle bakildiginda Yol Ayrimi filmi, yonetmeninin ideolojisinin diinya goriisiine
ragmen etkisini yitirmemesi ve yanlis biling olarak islev gormesi nedeniyle goriiniir
hale gelen bir 6zle seyircisinin karsisina ¢ikar. Bu 6z 6zellikle birinci sinemada
uygulandigi bigimiyle, ana karakterin dykiintilecek degisiminin ya da psikodramatik
yonsemesidir. Buyonseme klasik anlati ile bicimlenir. Dolayisiyla Turgul, yine siradan
insanlar1 kahramanlastirir (Battal, 2006, 227). Kolay anlasilir neden sonug iliskileri
icinde ilerleyen olaylar silsilesinin, giris, gelisme ve sonu¢ biciminde akisidir s6z
konusu olan. Konu olduke¢a toplumsal olarak nitelendirilebilecek politik bir zemine
oturtulmaya ¢alisilsa da, kullanilan anlat1 teknikleri, y1ldiz oyuncular, monologlar ve
diyaloglar, kamera hareketleri, cekim 6l¢ekleri ve gercegi andiran mekanlar, alisildigi
lizere birinci sinemanin tizerinde boyle bir politik zeminin olusamayacagini kanitlar
nitelikte yiizeysel durur ve biitiin filmi amator bir tiyatro oyununa gevirir. Bu tutum,
tipik karakterlerin, tipik durumlarin ve iiretim iliskilerinin kui¢iik evreni i¢indeki
gercekei iliskilerin olusmasina engel oldugu gibi; var olan 6rgensel iliskilerin de
gercekligini zedeler, onlar1 sahtelestirir. Filmde, tipiklik ve biitiinliik s6z konusu
degildir. Boyle olunca da insana dair sahici bir degisimin ve bu degisimi yaratan
toplumsal zemini yansitacak yeni bir bigem girisimden s6z etmek miimkiin degildir.
Ayrica birinci sinemaya 6zgii anlati olanaklarinin da s6z edilen zorlamalar nedeniyle
oldukca amator durdugu gorilir.

Politik elestiri acisindan filmin var olan tliretim bigimi ve iliskilerini, bu bicim ve
iliskiler nezdinde yasam bulan insan hayatinin zenginligini; bu gésterim sirasinda
ortaya c¢ikacak, anlam kazanacak ve trajik bir unsur olarak evrenselleserek
islev gorecek insani degerleri, celiskileri, adaletsizlikleri, hirslari, arzular1 ve
umutlar1 gostermek yerine; yonetmenin soyut gizilligine ait degerleri, celiskileri,
adaletsizlikleri, arzular1 ve umutlar: ideallestirmeyi tercih ettigini ve boyle olunca
da klasik anlati sinemasinin ideolojik islevlerini yerine getirdigini sdylemek ¢cok
daha dogru olur. Turgul bir yandan klasik anlati sinemasina 6zgi bir konu ve bigcem
tercih ederken obiir yandan da karakterlerini politik zorlamayla kendisinin sesi
haline getirir.

3. Sonug

Baska bir yolla olsa da tarihsel determinizme yoneldigi konusundaki elestirilere
ya da gercgeklikle ilgili diyalektik materyalist okumalari, soguk savas donemi karsi
devrim propagandalarina kurban edilse de bugiin Marksizm, hala somiirt iliskilerini
anlamaya yonelik cabalar icinde 6nemli mihenk taslarindan biridir ve modern
donemin kapitalist Uretim bicimine yo6nelik 6rgensel olmayan orgilitlemesinden
nasibini almis ve giderek daha kii¢liik pargalara ayrilmis olan bilimsel ¢alismalar
icinde hemen biitiin disiplinleri gerekli kilan bitiinliik¢ii yontemiyle, alternatif
bir diistinme bi¢imi sundugu icin hala 6nemini korumaktadir. Demokrasi adina
seslendirilen 6zglrlik, esitlik ve adalet gibi postulatlarin bugtin, insanhig getirdigi
noktanin kapitalizmin en vahsi bicimde yasandig1 s6zde ‘tarih 6ncesi’ zamanlardan,
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sekil degistirse de farkli oldugunu sdylemenin ve s6zl edilen kavramlari, tiretim
iliskileriyadasomiirtiiliskilerinden soyutlayaraktekbasinatartismanindogrulugunu
sorgulamak yine buyiik bir zorunluluktur. Modernizmin refleksi, yeniden tiretimi ya
da alternatifi olarak goriilen post-modernist yaklasimlar i¢in de ayni soyutlamaya
dayali yararli ama ¢ogu zaman sonug¢suz tartismalar s6z konusudur. Yasam kalitesini
artirmaya ve mutlulugu yakalamaya yonelik bireyi meritokrasinin azabina ya da
bencilligin tuzagina diisiiren vaatler, gostergeler ile oriilii drgensel olmayan ve
hakikatini yakalamanin giderek gliclestigi diinyada somiirt iliskilerini gizlemekten
ote hicbir ise yaramazken, ayni1 zamanda bu iliskileri, kriz halindeyken bile yeniden
uretmektedir. Gostergeler, bireyin kaliteli yasam ve mutluluk vaadiyle kosusturdugu
bu diinyanin yeni ve aslinda hi¢ degismeyen tanrilarina tapinmanin zorunlulugu
ile insanhg1 hilkat garibesine cevirirken, gercegin ve hi¢c degismez olanin hangi
bicimde olursa olsun kapitalizm ile miimkiin olmayacagina dair bulanik bilingleri
berraklastirmaya, her zamankinden daha fazla ihtiya¢ duyulmaktadir.

Insanlik birbirine muhtactir ve birbirine kars: tipki ask gibi karsilik beklemeksizin
sorumludur. Bu sorumlulugu unutturan, her seyi ve tabii ki zorunlu olarak bireyi,
asir1 bicimde rasyonellestiren kapitalizm insanligl, eger miidahale edilmezse
yakinda kendi dogasiyla birlikte yok edecektir. Sanat kamil insani ve insanhigin adil
bir diinyada, birbirine karsi sorumlu oldugu bir yasami tlitopik olmaktan ¢ikarmaya
yonelik ¢abalardan sadece biridir ve hayatidir. Bu ¢abalar1 ydonlendirmeye yarayan
elestiri, listelik Marksist elestiri, hi¢ olmazsa digerleri kadar ise yarayacak bir
zemin sunmaktadir. Biitlincil bir bakis agisi, sanati anlamaya yonelik ¢abalar i¢in
ve hatta neyin sanat objesi oldugu neyin olmadig1 sorusuna cevap arayanlar igin
bir yol gosterici olacaktir. Politik elestiri bu ¢abanin tiriintidiir ve sozii edilen filmi,
ortiik de olsa yukarida dile getirilen kaygilar1 dikkate alarak gelistirilen yontem ile
elestirmeyi amaglamistir.

Sonug olarak Yol Ayrimi filmi i¢in sunlari soylemek miimkiindiir:

Yol Ayrimi filmi, yonetmenin 6zge¢cmisine ve film yapim olanaklarina bagh olarak
tipiklik ve biitiinliik 6zelliklerini iginde barindirmamaktadir. Yonetmenin ideolojik
tavr1 ve kabulleri, tipiklik ve biitiinliik 6zelliklerini icinde barindiran ve tarihsellik
iceren bir film yapimina engel olmustur. Film bicem agisindan 6zgiin degildir;
clinki klasik anlatiya dayali bir film dili ve bi¢cimi tercih edilmistir. Ana kahramanin
etrafinda donen ve siki bir bicimde oriilmiis, neden-sonuc iliskilerine dayali bir
oyki soz konusu oldugu icin yapilan bu tercih, filmin politik bir baglama oturtma
cabalarini olduke¢a gortiniir kilmis; filmi klasik anlatinin amatorliikleri i¢cinde bir
miisamereye donlistiirmiistiir. Bu da filmi politik olarak didaktik kilmaktadir. Aslinda
“yonetmenin yanlis biling iceren ideolojisi” yapisal ¢ozlimlemelere izin vermedigi
gibi, yapisal ¢oziimlemeler yapmaya yo6nelik soyut gizillik alanindaki miicadelenin
seslerini de duyulur hale getirmektedir. Sonugta bu nedenlerle Yol Ayrimi filmi politik
olarak elestirel degildir. Yasanan zaman ve mekanin yasanti zenginligini sunmak bir
yana, klasik anlat1 sinemasinin ideolojik islevlerine hizmet etmektedir.

Ayrica bu makale sanat elestirisinin ciddi bir is oldugunu diisiinen, s6zu edildigi
bicimiyle felsefeyi iceren ve bunun da bilimsel bir yol olabilecegi umudunu tasiyan
ve tabii ki film elestirisinin sanat elestirisi ile birlikte deruni bir yaninin oldugunu
hatirlatma c¢abasi ile arastirma yapan hemen herkese, bu elestiriyi, yontemi ile
birlikte tartismay1 6nermektedir.
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Notlar

' Bilgiler filmin yapime sirketi TMC internet sayfasindaki ‘Yol Ayrimr’ filmi linkinden edinilmigtir. http://tmc.com.tr/
yerlifilmler.php?filmadi=Yol%20Ayr%C4%B1m%C4%B1
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