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Bu¢alismada 90’liyillarda ana karakterin kadin iizerine yogunlastig1 ZekiDemirkubuz’'un
¢ filmini feminist film teorisi lizerinden incelemek ve bu anlamda literatiire katki
saglamak amaglanmistir. incelenen filmler C Blok, Masumiyet ve Ugtincii Sayfa filmleridir.
Bu filmlerin feminist film teorisi baglaminda analiz edilmesinin sebebi, bu teorinin
toplumun kodladig1 ataerkil kaliplarin sinemaya uyarlanis bicimlerini ve filmlerde
sergilenen toplumsal cinsiyet algilarinin tasvirlerini tartismasidir. Makalede s6z konusu
filmlerdeki ana ve yan kadin karakterlerin var olma miicadelelerinin, amaglarinin
ve kendilerini ifade etme bicimlerinin temelde ayni dogrultuda olup olmadigi gibi
degiskenler tartisilmistir. Her {i¢ filmdeki kadin karakterlerin, toplumda hangi statiiyle
yer aldiklari, sosyo-kiiltiirel konumlari, erkeklerle olan iliskileri degerlendirilerek sz
konusu filmlerde cinsiyetci yaklasimlarin ve kadin rollerinin nasil betimlendigi metin
analizi yontemiyle incelenmistir. Calismada s6z konusu filmler analiz edilmeden 6nce
feminist film teorisi kuramsal agidan degerlendirilmistir. Daha sonra s6z konusu
filmlerin gekildigi 1990’ yillardaki Tiirk filmlerinde kadin temsilinin degisimi ve bu
degisimin kokleri irdelenmistir. Ardindan Zeki Demirkubuz sinemasindaki kadin ve
erkek temsillerinin farkliliklarina ve yonetmenin diger filmlerindeki kadin karakterlere
kisa bir sekilde deginilmistir. Akabinde makalede kullanilacak yontem olan metin analizi
modeli aciklanarak, tli¢ film de bu yonteme gore ¢oziimlenmeye calisiimistir. Buna
gore belirlenen ¢ filmde kadinlarin, feminist film teorisyenlerinin karsi ¢iktig1 kadin
temsillerine uydugu ve bu filmlerdeki kadinlarin sadece cinsel bir nesne konumunda
tasvir edildigi gorilmustiir. Yapilan analizlere gore ¢ filmdeki kadin karakterlerin
cinsellik ve ihanet noktasinda birlestigi ve bu karakterlerin erkek bakisinin bir uzantisi
olarak eril nazar etkisinde temsil edildigi belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Feminist Sinema, Zeki Demirkubuz, Turk Sinemasi, Kadin, Metin
Analizi.
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Abstract

With this study, it was aimed to examine three films of Zeki Demirkubuz through the
feministtheory of film in which the main character had become women in the 90’s and
in this sense to contribute to the literature in general. The films are analysed C Block,
Innocence and Third Page respectively. The reason why these films are analysed in
the context of feminist film theory is that this theory discusses how the patriarchal
patterns which are encoded by the society are adapted to the movies and the analysis
of the description of the perception of the gender roles in society. In the article it is
discussed whether the variables such as the main and subordinate women characters
styles of expressing themselves, their aims, their fights of survival are basically in
line with each other or not. In the article the role of female characters, whatever
status they have in the society, their social-cultural positions, their relationships
with men evaluated bearing in mind the gender approaches and the descriptions
of female roles in the relevant movies, through using the method of text analysis. In
this study feminist film theory evaluated in terms of theoretical view point before
the analysis of the above-mentioned films. In accordance with the above intentions,
the text analysis model which have been used in the article explained in order to
analyse the three films in question. In conclusion it would be seen that the women
identified in these 3 movies fit in the stereotypical representations of women which
the film theoreticians are against, unfortunately they are only portrayed as sexual
objects. According to the analysis, it was determined that the female characters in
the three films converged at the point of sexuality and betrayal, and these characters
were represented under the masculine perspective as an extension of the male gaze.

Keywords: Feminist Cinema, Zeki Demirkubuz, Turkish Cinema, Woman, Text
Analysis.
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Girig

Sinema, insanin diinya ile iliskisinden ve toplumlarin sosyo-kiltiirel yapisindan
beslenmektedir. Dolayisiyla sinema filmlerinin var olan toplumsal ve kiiltiirel yapinin
temellendirdigi hakim diisiincelerle olusturuldugunu soéylemek miimkindiir.
Sinemada filmlerin ana unsuru olan kadin ve erkek 6zneleri, toplumlarin o 6znelere
atfettigi anlamlarla temsil edilmektedir. Diger kitle iletisim araglarinda oldugu gibi
sinemada da sergilenen temsillerin, yonetmenin ideolojik bakis agisindan etkilendigi
ve bu temsillerin sinemayi diger kitle iletisim arag¢larindan ayiran sanat ve estetik gibi
kavramlar vasitasiyla sekillendirildigi diisiintilmektedir. Bu sekilde kadin ve erkek
oznelerinin toplumdaki yaygin gortsleri etkileyerek onlarin olusmasina onciliik
ettigi tartisiimaktadir. Dolayisiyla filmlerin temsili 6geler yoluyla birtakim tezleri
ileri siirerek, izleyiciye belli bir bakis a¢isini da telkin ettigini belirtmek miimkiindiir
(Ryan ve Keller, 2010, 18). Bu agidan erkek egemen toplumlarda da sinemadaki
kadin temsillerinin erkek bakisinin bir uzantisi oldugunu ifade etmek yanls
olmayacaktir. Kadin erkek iligkileri, kadin ve erkege yonelik kaliplasmis bakis agilari
topluma i¢kindir ve bu dogrultuda sinemada da bunun temsilleri goriilmektedir.
Tiirk sinemasindaki kadin temsillerinin de toplumda kadina yonelik kabul gérmiis
stereotipler temelinde sekillendigi diistincesi yaygin bir goriistiir. Kadinin toplumsal
hayattaki varolus miicadelesinin beyaz perdeye de yansidigi, senaryolardaki kadin
karakterlerin erkek bakisinin bir iiriinii olarak ortaya ¢iktig1 diistiniilmektedir. Bu
anlayis cergevesinde olusan feminist film elestirisi, filmlerde kadinlarin salt bir
kadin olarak var olmadiklarini, erkek bilincinin bir tasviri olarak temsil edildiklerini
kabul etmektedir (Ozden, 2004, 194).

Tirk sinemasinda kadin temsillerinin incelenmesine yonelik pek ¢ok calisma
yapilmistir. Bu ¢alismalardan bazilarini belirtmek gerekirse; Fetay Soykan'in “Tiirk
Sinemasinda Kadin” baslikli doktora tezi ile Nursel Giiler'in Zeki Demirkubuz
filmlerindeki kadin temsillerini psikanalitik film ¢éziimlemesiyle ele aldig1 “Zeki
Demirkubuz Sinemasinda Kadin Temsilleri” adli yiliksek lisans tez calismasi,
beyaz perdedeki kadin temsillerinin degerlendirilmesine yonelik énemli katkilar
sunmaktadir. Bu ¢alisma ile 90’lh yillarda ana karakterin kadin tizerine yogunlastigi,
Zeki Demirkubuz'un ¢ filmini feminist film teorisi lizerinden incelemek ve bu
anlamda literatiire katki saglamak amag¢lanmistir. Metin analizi yOontemiyle
incelenecek filmler C Blok, Masumiyet ve Ugiincii Sayfa filmleriyle sinirlandirilmigtir.
Calismanin kapsamina giren bu ti¢ filmdeki kadinlarin ortak noktalari, hikayelerinin
cinsellik ve ihanet noktasinda birlesmesidir.

Metin analizi yontemi ise medya ¢alismalarinda siklikla kullanilan bir yontemdir
ve bu yonteme gore filmler, televizyon programlar: veya televizyon dizileri, haber
icerikleri, radyo programlari gibi medya igerikleri bir metin olarak ele alinmaktadir.
Ancak burada 6nemli olan metni ¢evreleyen baglamlardir. Dolayisiyla metin olarak
kabul edilenigerik yani metin, onu ¢evreleyen dis gercekligin olusturdugu “toplumsal-
kiiltiirel-siyasal” ¢erceve érgiisii icerisinde ele alinmali ve ¢6ziimlenmelidir (Inceoglu
ve Comak, 2009, 19).

Makalenin kapsamina giren filmlerdeki kadinlar, onlari ¢cevreleyen dis gercekliklerle,
toplumsal, kiilttirel ve sosyal agidan analiz edilmistir. Ayrica metin analizi yontemiyle
ilgili detayli bilgi makalenin yontem boliimiinde verilmistir.
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Secilen filmlerdeki kadin temsillerinin, feminist film elestirisinin kapsamina
girdigi ve s6z konusu kadin temsillerinin eril nazar cergevesinde olusturuldugu
calismanin hipotezidir.

Secilen filmlerin feminist film teorisi baglaminda analiz edilecek olmasinin sebebi,
bu teorinin toplumun kodladig1 ataerkil kaliplarin sinemaya uyarlanis bigimlerini
ve filmlerde sergilenen toplumsal cinsiyet algilarinin tasvirlerini tartismasidir.
Dolayisiyla bu makale, sinemamizdaki klise kadin temsillerinden farkl bir diizlemde
ana karakterlere rol bigilen ¢ filmi, feminist film teorisiyle incelemesi bakimindan
onem tasimaktadir.

Kadinin Sinemada Varolug Miicadelesi: Feminist Film Teorisi

Feminist kuramcilar, sinemada kadin temsillerinin erkek bakisinin bir uzantisi
oldugu konusuna yogunlasmislar ve kadinin beyaz perdedeki bu temsillerine
yonelik elestirilerde bulunmuslardir. Bu anlamda 6zellikle 1960’ yillardan
itibaren feminist kuramlar sinema alaninda da etkin olmus ve patriyarkal sistemin
sinemadaki temsilleri lizerinde de s6z sahibi olmaya baslamistir. Feminist teori,
kadin kimliginin ikincil toplumsal konumunu ortaya koyarak buna karsi kadinlarin
bilincini yiikseltmeyi amacglayan bir kuramdir. 1960l yillarda hiz kazanan feminist
teori dahilinde, kadin kimliginin erkeginkiyle esitlenmesi amaciyla bir¢cok ¢alisma
yapilmistir. (Donovan, 1997, 23).

Kadin hareketinin ytikselise gegcmesiyle bagimsiz sinemada da feminist hareketin
yansimalari goriilmeye baslanmistir. Bu kapsamda ortaya ¢ikan ve ilerleyen siirecte
gelistirilen feminist film kurami, kadinin beyaz perdedeki temsillerine, eril bakis
acisiyla cekilen filmlerdeki kadin karakterlerin sinemada “ikinci sinif” veya “zayif”
karakterli sifatlarla temsil edilmesine karsi duran bir sdylemler biitiintinden olusan
bir kuramdir. Sinemadaki cinsiyetci sdylemlere ve imgelere karsi bir elestiri unsuru
olan feminist kuramlar toplumsal, politik ve psikanalitik teorilerle ortak cinsiyet
esitsizligine egilirler. Feminist film teorisi ataerkil sinemaya ve filmlerde kullanilan
eril dile kars1 durmaktadir. (Arslantepe, 2010, 4).

Kadin, feminizmin 6znesiolarak kabul edilmektedir. Kadinin denetim mekanizmalari
ve egemen gii¢ler tarafindan otekilestirilmesi ve kadinin toplumsal hayatta yasadigi
sorunlar gibi konular ise feminizmin ele aldig1 problemlerdir (Butler, 2008, 43). Bu
acidan feminizm, genellikle toplum tarafindan kadina yiiklenen “eksiksiz kadinlik”
roliiniin sorgulanmasi ve modern diistincelerin olusturdugu bireysel bagimsizlik,
ozgirlik ve kendini kesfetme ruhu icinde toplumda genel kabul géren kadin
statiisliniin giivencelerini elestirme ve sorgulama anlamina gelir (Durakbasa,
2002, 53). Feminizm iste bu noktada toplumsal hayatin her alaninda etkin olan
cinsiyet hiyerarsisini sonlandirmak ve kadin ile erkegin esit kosullarda var olmasini
saglamayr amagclamaktadir. igerigini toplumdan alan edebiyat ve sinema gibi
sanat dallarinda da bu cinsiyet hiyerarsisi goriilmektedir. Bu sebeple sinemadaki
kadin temsillerinin incelenmesine yonelik yapilan ¢alismalar feminist film teorisi
tizerinden aktarilmaktadir. Sinemanin 6zneleri, kadinlar ve disilik ile erkekler ve
erilliktir. Yani sinema, cinsel farklhiliklar tizerine mitlerin tekrar edilerek tretildigi
ve bunlarin temsil edildigi kiltiirel bir pratik olarak tanimlanmaktadir (Smelik,
2008, 1). Bu agidan feminist film elestirisi, erkek egemen sinemanin kadinlar
lizerinde olusturduklar1 yapay stereotiplere, beyaz perdede kadin temsillerinin
cesitli imgelerle adeta erkek bilincinin bir disavurumu seklinde gosterilmesine karsi
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cikmaktadir. Feminist elestirmenler beyaz perdedeki kadin temsillerinin gercekligi
yansitmadigini, kadin karakterlerin, i¢ diinyalarindan fiziksel goriintimlerine kadar
eril diisiince ve dilin tasviriyle olusturuldugunu ifade etmektedirler. Zira gerceklik,
sinemada da “gercekten” oldugu gibi gosterilirse ideoloji ve toplum degisir. Boylece
sinemada kadin bir ydnetmenin elinden ¢ikan bir filmde kadin karakterler, gercekligi
yansitacak ve erkeklerin fantezi diinyalarindaki yapay kadin tiplemelerinin yarattig:
kisir dongtilerden kurtulacaktir (Smelik, 2008, 3).

Feminist film teorisyenlerine gore kadin sinemada yoktur. Sadece erkegin bilingalti
ve arzularinin yarattigi kadin tiplemeleri vardir (Ozden, 2004, 194). Feminist
elestirmenlere gore nasil ki toplumsal hayatta kadin yoktur, bu durum sanata da
yansimaktadir. Kadinin toplumsal hayatta var olamamasina ve eril hegemonyanin
sadece ona bictigi rolleri yerine getirmesine yonelik yapilan elestiriler bu ¢ercevede
gerceklesmektedir. Kadin, toplumda erkeklerin kendisine yakistirdigi maskeyi 6diing
alir ve roliine biriiniir. Kadindan beklenen sey sadece disiligiyle var olmasi ve bu
sahteligi, yapayhig siirdiirmesi ve yaymasidir. (irigaray, 2001, 10). Tipki ilk donem
Hollywood filmlerinde kadinin bir siis bebegi yahut bir seks objesi olarak sunulmasi
gibi... Bu sebeple feminist film teorisyenlerine gore, bir Marleine Dietrich’in, Marilyn
Monreo’nun ya da Greta Garbo'nun cazibesine karsi kadin yonetmenler “normal”
yani cazibesiz kadinin giindelik hayatini filme ¢ekmelidirler (Smelik, 2008, 3). Bu
cazibeli y1ldizlarin ve genel olarak tiim kadinlarin sinemadaki rolleri 1960’1l yillarda
sorgulanmaya baslanmistir. Hollywood sinemasinin klasik kadin temsillerine yapilan
genis capli elestiriler ve sorgulamalar feminist film teorisinin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. 1970°li yillarda tiniversitelere film boéliimlerinin de agilmasiyla film
kurami akademik alanda da 6nem kazanmistir. Tim bunlar feminist film kurami
ve elestirisinin hizla gelismesini saglamistir (Ozden, 2004, 195). Feminist sinema
kuraminin onciileri Claire Johnston ve Laure Mulvey, kadinin cinsel bir obje olarak
beyaz perdedeki sunumunun erkek egemenligiyle olan iliskisini ele almislardir.
Claire Johnston, Woman’s Cinema as Counter-Cinema adli makalesinde kadinin
tek tiplestirildigini ve kadinin erkek bakisinin uzantisi oldugunu 6ne siirmiistiir
(Arslantepe, 2010, 4). Bu agidan Claire Johnston, sinemay1 semiyotik bir gosterge
sistemi olarak inceleyen ilk feminist film elestirmenlerindendir. Johnston’a gore
beyaz perdedeki kadin gostergesi, sadece erkekler icin tasidigi ideolojik anlami
temsil etmektedir, 6zgiin ve bagimsiz bir halde var olamamaktadir ve bireysel olarak
hicbir anlam ifade etmemektedir. Johnston, sinemada kadini1 “gdésterge” olarak
tanimlamaktadir ve feminist sinemay1 gosterge bilimsel bir yontemle incelemektedir
(Inceoglu, 2015, 88). Baska bir ifadeyle, kadin karakterinin sinemadaki tek islevi
“gosteren” olmaktir. Bu sekilde kodlanan kadin, erkegin ideolojik 6nemini ve
anlamini temsil etmektedir. Kadin ancak erkeklerle iliski icindeyken bir gostergedir;
tek basina bir higtir ve bir sey ifade etmemektedir (Ulug ve digerleri, 2006, 6).

Laura Mulvey ise sinemadaki ataerkil yapiy1 Freud temelli psikanalitik bir teoriyle
yorumlamaktadir. Mulvey’'nin gelistirdigi eril nazar teorisi, feminist film teorisi
kapsaminda en sik bahsedilen konulardan biri haline gelmistir. Mulvey, sinemada
kullanilan oykii ve kadin imgelerinin bakma arzumuzu kiskirttigini ve bunun
dikizcilik ve narsizm temelinde gerceklestigini belirtir. Bakmaktan alinan haz,
cinsiyet farki ekseninde ve etken edilgen bir yapidadir. Klasik sinemada erkek etken,
kadin ise edilgen yapidadir. Erkek iktidar sahibidir ve dramatik aksiyon, erkek
aktorun cevresinde acgilir ve bakis bu yolla orgitlenir. (Smelik, 2008, 4-5). Baska bir
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deyisle Mulvey, sinemanin kadin ve kadina 6zgii metaforlara bakma arzusu sebebiyle
izleyicilere zevk verdigini ifade etmektedir. Bununla birlikte Mulvey, erkegin
zevkinin sinemadaki gorsel zevk tizerinde kontrol sahibi oldugunu ve feminist film
elestirisiyle ataerkil diizenin olusturdugu arketip ve stereotiplere hizmet etme
gorevinin reddedilmesi gerektigini belirtmektedir (Ozden, 2004, 204). Smelik’e gére
eril bakis, sinemada dikizcilik ya da fetisizm gibi kavramlarla sekillenen karmasik
mekanizmalar1 ¢6ziimlemek i¢in kullanilan kestirme bir terim haline gelmistir. Bu
kavramlar, patriyarkal yani erkek egemen diizen ekseninde Hollywood sinemasinin
nasilolustugunailiskinyapilan ¢alismalardakullanilmaktadir (Smelik,2008, 6). Erken
donem feminist kuramcilar Claire Johnston ve Laura Mulvey aslinda paralel bir bakis
acisiyla elestirdikleri patriyarkal sinemaya karsi bir sinema olmasi gerektigini ve bu
kars1 sinemada klasik tekniklerin kullanilmadigi, deneysel pratiklere yer verilmesi
gerektigi lizerinde durmuslardir (Smelik, 2008, 7). Feminist film teorisyenlerine gore
sinemada kadin ve erkekler belirli kaliplarla izleyiciye sunulmakta ve o kaliplarin
disina ¢ikan karakterler “koti” olarak temsil edilmektedir. Erkekler gii¢li, evine
bagli, giivenilir bir es ya da sevgili olarak, kandirilmayan karakterlerde ve her zor
kosulda kurtarici gorevindedirler. Kadinlar ise miikemmel bir anne veya estirler, her
kosulda eslerinin ya da sevgililerinin yanindadirlar. Bu ideal karakterlerin yaninda
bir de yan karakterler vardir. Bunlardan biri de erotik kadin imgesidir. Bu tip kadinlar
maceraci, kumar oynayan ve tehlikeli kadinlardir (f)ztiirk, 2000a, 72).

1990’ Yillarda Tiirk Sinemasinda Kadin Temsili

Tirk sinemasinda kadinin temsili ile Tirk filmlerindeki cinsiyet¢i konular ve
soylemler, sosyal bilimler alaninda sik¢a islenen konulardan olmustur. Zira
sinemamizdaki kadin temsillerinin uzun yillar hep aymi noktada kaldig1 ve
kliselerin 6tesine gecemedigi diisiintilmektedir. Buna gore senaryolar daima kadin
magduriyeti ve kadinin sebep oldugu 6ne siiriilen dramlar tizerine yogunlagmistir.
Yesilcam filmlerinde islenen kadin imgeleri 1980’li yillara kadar, iyi ve kotii kadin
karakterleriyle sinirlandirilmis ve siniflandirilmistir. Kadinlar namuslu, evinin kadini
cocuklarinin anasi, kendine ait cinsel tercihleri olmayan, sevgi ve sefkat dolu, anag,
tziiliip ac1 cekse de bunu belli etmeyen kadinlardir. Ya da bu kadinlar cinselligini
kullanan, kotii, yuva yikan ve erkekleri koti yollara siiriikleyen vamp kadinlar
olarak islenmistir (Esen, 1996, 12). 80’li yillardan sonra ise beyaz perdedeki kadin
hikayeleri yavas yavas bireysellesmeye, kadin sorunlarinin anlatilmasina doniismeye
baslamistir. Tiirk sinemasinda bu dénem itibariyle kadin sorunlarina deginen, klise
kadin rollerinden ziyade 6zglr iradesini kullanan, bireysel kadinlar beyaz perdede
temsil edilmeye baslanmistir. Yesilcgam'in klasik anlamda “namuslu”, “itaatkar” ve
“fedakar” kadin rollerinden siyrilip, feminist hareketin arzuladig1 sekilde, kadini
tek tiplestirmeden yazilan kadin hikayeleri boy gostermistir. Filmlerdeki kadin
temsillerinin 80’lerden sonra degisim gostermesi, kadin hareketlerinin bu dénemde
gelismesine baglanmaktadir. Kadinlarin kolektif bir tutumla cinsiyet ayrimciligina
kars1 miicadele etmesi, sinemadaki kadin temsillerine de yansimistir (Yiicel, 2011,
45). Bu donemde kadin sorunlarina deginen ve kadinin sosyal hayatta bireysel
olarak var olma miicadelesini anlatan filmler ¢eken Atif Yilmaz, sinemamizdaki
klise kadin tiplemelerinin degismesinde etkili olmustur. Kimi zaman erkegin
hegemonyas: altinda baskaldirmaya ve kendi isteklerini dile getirmeye c¢alisan
Yilmaz'in filmindeki kadinlar ne melektir ne de seytan. Dolayisiyla bu filmlerle
beraber sinemamiza yeni ve 6zgiir bir kadin modeli dogmustur (Dorsay, 2000a, 215).
Bu filmlerde kadin cinselligi erkegin arzusuyla betimlenmemekte, var olusun dogasi
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geregi sunulmaktadir. Sinemada kadinin kimliginin yeniden konumlandigi déneme
151k tutan filmlerden bazilari, Atif Yilmaz'in Bir Yudum Sevgi, Serif Goren’in Firar, Zeki
Okten’in Pehlivan, Yavuz Turgul'un Fahriye Abla, Bilge Olga¢'in Kasik Diismani gibi
yapimlaridir (Dorsay, 2000a, 213). Ancak bu donemdeki filmlerde kadin 6zgtrligi
ve kadinin bireysellesmesi yalnizca cinsellik ve kadinlik tizerine sinirlandirildigindan
sinemadaki degisen kadin karakterleri s1g bir konumda kalmistir.

Kaplan’a gore 90’h yillarda ise 6zel olarak kadin filmlerinden s6z etmek miimkiin
degildir. Bu donemde pop sarkicisi ya da manken olan medyatik kadinlar
beyaz perdede oyuncu olarak karsimiza ¢ikmistir. Cekilen filmlerde kadinlarin
mutsuzluklar1 maddi yetersizliklerden kaynaklanmaktadir. Her Sey Cok Giizel Olacak,
Ask Oliimden Soguktur ve Asansér gibi filmler konuya iliskin érnek verilebilecek
yapimlardandir (2003, 162). 80’li yillarda sinemada degismeye baslayan kadin
temsilleri olan bagskaldiran, talepkar, bastirilmis duygularini disa vuran ve yine
az sayida da olsa, gelenek ve toreler karsisinda garesiz kadinlar 90'l1 yillarda da
karsimiza ¢ikmistir. Ancak bu filmlerde 6zellikle tutku, gizemlilik, iletisimsizlik,
mutsuzluk, tatminsizlik yasayan kadinlar 6éne ¢ikmaktadir (Kiintigen, 2001, 61).
Bu filmlerde kadinin siirekli evde temsil edilmesinden ziyade, kadinlar kamusal
hayatta ve erkeklerle is hayatinda rekabet halinde betimlenmistir. Boylece zamanla
toplumsal cinsiyet kodlar1 degiserek, kadinin ev ve ¢ocuklarla ilgilenmesi gerekliligi,
yerini zamanla erkege birakmis, erkek de bu gorevlerin bir parcasi olmustur. Ancak
bu durum erkekler tizerinde baska bir buhran olusturmus, 1990l yillarin ikinci
yarisindan itibaren ¢ekilen filmlerde kadinin sebep oldugu, mahvolan ve magdur
erkek hayatlan filmlere konu olmustur. (Oktan, 2009, 193). Zeki Demirkubuz’'un
90’h yillarda c¢ektigi filmlerde de s6z konusu magdur erkeklerin, kadinlar sebebiyle
cehenneme donen hayatlari islenmistir.

Zeki Demirkubuz Filmlerinde Kadin Karakterler

Zeki Demirkubuz bagimsiz filmler yapan bir yonetmendir. Filmlerini ticari kaygi
gliitmeden yapan Demirkubuz, popiiler sinemadan uzak, izleyiciyi kendisiyle
ylzlestiren ve hayatin kesmekesini, kadin erkek iliskilerinin ¢ikmazlarini sorgulayan
ve tartisan bir sinema anlayisini benimsemistir. Filmlerinde yarattigi karakterler;
hayata tutunamamis, zaaflarinin kurbani olan, melankolik, icinde bulunduklar
durumlara kimi zaman karsi ¢cikan ve aci ¢eken Kkisilerdir.

Ancak Demirkubuz'un filmlerindeki kadin erkek karakterleri arasindaki iliskide
cok keskin ayrimlarin bulundugu diistiniilmektedir. Bu filmlerde kadinlar erkekleri
tehdit eden, erkeklerin hayatinda biyiik yikimlara sebep olan varliklardir.
Demirkubuz’un bir erkek goziiyle yarattig1 kadin karakterlerin, erkegin bakis acisini
yansittigl ve ideolojik bir yaklasimla olusturuldugu fikri feminist cevrelerce kabul
gormektedir. Buna gore yonetmenin filmlerinde kadinlarin varhiginin cinsellik
ve kadinlik tizerine kurgulandigi ve bu kadinlarin erkek fantezisini temsil ettigi
tartisilmaktadir. Filmlerindeki karakterleri gercek¢i ve hayatin icinden, yenilmis,
tutunamamis bir tasvirle sunan Demirkubuz, bu yonitiyle kadin1 da alisilagelmisin
disinda, farkli bir noktada konumlandirmaktadir. Onun filmlerindeki kadinlar
cinselliklerini 6zglirce yasayan, hayatlarini sorgulayan, mutsuzluklarina baskaldiran,
utanmadan ne istediklerini ifade eden ve dominant Kisilerdir. Bununla birlikte bu
kadinlar istediklerini cinsellikle ve kadinliklarini kullanarak yaptiran kadinlardir.
Bu noktada kadin 6zgiirliiglinii salt cinsellikle bagdastiran bu filmlerin, erkek bakis
acisinin bir iiriinii oldugu gériilmektedir. Ote yandan séz konusu filmlerde kadin
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ve erkek arasinda oylesine keskin bir ayrim vardir ki, erkek her daim kadinlarin
kurbani olmustur ve bu noktada izleyici “iyi” olanin yani erkegin yanina cekmeye
calisiimaktadir. Dorsay’in belirttigi gibi bu filmlerdeki karakterler, kolay siniflara
girmeyen, kendi ozgiir soluklarini alan, kimi zaman sevilesi, kimi zaman da
nefret edilesi yaratiklardir (2004b, 209). Ancak burada nefret edilesi karakterler
kadinlardir. Izleyicinin géziinde erkek karakter, zavalll ve basina gelenleri hak
etmemis gibi algilanarak konumlandirilir.

Konuyu dahaayrintiliifade etmekicin bu makalede incelenecek olan ti¢ film haricinde
yonetmenin diger filmlerindeki kadin karakterlere kisaca deginmek faydali olacaktir.

2001 yilinda cekilen Yazgi, Albert Camus'nun Yabanci romanindan esinlenerek
yapilmis bir filmdir. Filmin erkek karakteri Musa, yasama karsi kayitsiz, depresif ve
donuk mizach biridir.

Yasadig1 hayata oylesine yabancidir ki, annesinin dliimtiine bile kayitsiz kalir. Film
Musa’nin is arkadasi olan Sinem, Musa’'nin patronu Naim ve Musa’'nin arkadasi Necati
arasinda yasanan olaylarla gelisir. Bu filmde kadin karakter, evli patronuyla iliskisi
olan ve kocasini da aldatan biridir. Musa’'nin bakis1 sadece Sinem’in dekoltelerine
odaklanir ve Sinem’i arzular. Filmde kadin, sadece cinsel bir objedir ve eril nazarla
var olmaktadir. Filmde kadinin sadece bir arzu nesnesi olarak ihanetin sahibi oldugu
diistiniilmektedir.

Ayni y1l cekilen Itiraf adli filmde ise yine kocasini aldatan bir kadin portresiyle
karsilasiriz. Filmde kadin, Yazgr'da oldugu gibi ihanet eden ve bundan pisman
olmayan, kendi istekleri i¢in hayatindaki erkegin onurunu diisiinmeyen bir karakter
olarak tasvir edilmistir.

Demirkubuz’un 2003 yilinda ¢ektigi ve bas karakteri kendisinin canlandirdig: diger
filmi Bekleme Odasr'dir. Bu filmde de kadin erkek iliskileri arasindaki ¢ikmazlari ve
ihaneti gériiriiz. Onceki filmlerine gore bu filmde aldatan kadin karakteri baskin
degildir ancak kadina karsi siddetin sergilendigi ve kadinlarin erkek karaktere
nazaran pasif bir sekilde tasvir edildigi gortilmektedir. 2006 yilinda ¢ekilen Kader
filmi ise Masumiyet filmindeki Bekir ve Ugur'un ge¢mis hayatlarinda yasadiklar
olaylari, tanismalarini ve Bekir’in Ugur’a olan takintisini anlatmaktadir. Burada da
Ugur’'un annesi, kocasini aldatan bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ote
yandan filmde Bekir'in Ugur’a olan tutkusunun bir erkegin hayatini nasil ¢ikmaza
striikledigi goriilmektedir. Yonetmenin sonraki yillarda cektigi Kiskanmak (2009)
ve Kor (2016) isimli filmlerinde de kocasina ihanet eden, hayatindaki zorluklardan
cikis noktasi olarak kadinligini kullanan kadin karakterler betimlenmektedir.

Yontem

Bu makalede incelenecek filmler C Blok, Masumiyet ve Ugiincii Sayfa filmleridir.
Calismada bu ti¢ filmdeki kadin karakterlerin, toplumda hangi stattiyle yer aldiklari,
sosyo-kiiltiirel konumlari, erkeklerle olan iliskileri incelenecek ve s6z konusu
filmlerde cinsiyetci yaklasimlarin ve kadin rollerinin nasil betimlendigi metin
analizi yontemiyle incelenecektir. Bu noktada metin analizi yontemine deginmek
faydali olacaktir. Alan McKee, kendisinden anlam ¢ikarilan her seyi bir metin olarak
ifade eder (McKee, 2003, 4). Dolayisiyla herhangi bir nesne, sanat eseri veya bir
obje metin olarak yorumlanabilmektedir. Bununla beraber metnin bir yap1 oldugu
ve bu yapida sadece metnin yapisal orglsi degil, onu cevreleyen dis gerceklik de
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metne dahil edilerek, bu dis gerceklikle metni analiz etmek gerekmektedir (inceoglu
ve Comak, 2009, 19). Bu anlamda herhangi bir resim, film, radyo programi veya
televizyon haberinin yapisini metin olarak kabul ettigimizde bu metni olusturan veya
olusumuna katk: sunan dis gercekliklerle birlikte metni incelemek gerekmektedir.
Metin analizi ise medya metinlerini inceleme tiirlerinden sadece biridir (Erdogan,
2012, 149). Bu anlamda metin analizinin, arastirmacilarin, diger Kkisilerin diinyay1
nasil algiladiklar1 ve anlamlandirdiklar1 hakkinda bilgi toplamalarinin bir yolu ve
bir veri toplama siireci oldugunu belirtmek miimkiindiir (McKee, 2003, 1). Bu
kapsamda metin analizi, kiiltiirel arastirmalarda, medya c¢alismalarinda ve sosyal
bilimlerin diger alanlarinda siklikla kullanilan bir yontemdir.

Diger bir tanimlamayla metin analizi, metin olarak belirlenen gorsel ya da sozel
ifadeleri yorumlama pratigidir. Bu yontem uygulanirken dikkat edilecek husus,
metin olarak kabul edilen medya iceriginde veya kiiltiirel icerikte anlaml ve 6nemli
olanin karar verilip sec¢ilmesidir. Ayrica metnin olusumuna kaynaklik eden, sosyal ve
toplumsal anlam, metinden anlam ¢ikarabilmek ve metnin baglaminidegerlendirmek
icin 6nemli bir noktadir. Dolayisiyla metin analizi yapilirken metnin tarihsel,
toplumsal veya sosyal baglamlarina dikkat edilmelidir. Sosyal bilimler ¢ercevesinde
metin analizinde aranan, genellikle metindeki yliklenmis anlamin sosyal, toplumsal
anlami ve sonuglaridir (Erdogan, 2012, 149).

Metin analizi, medya igeriklerinin sdylem bigimlerini, ideolojik konumlarini, anlati
stratejilerini, imaj yapiminive etkilerini analiz etmek icin kullanilmaktadir (Kellner,
2014, 6). Bir metindeki siddet olaylarinin sayisin1 belirleyen kantitatif icerik
analizinden, 6rnegin, kadinlarin, siyahlarin veya diger gruplarin goriintilerini
inceleyen nitel calismalara kadar, medya icerikleri tizerindeki calismalar da metin
elestirisi kapsamindadir. Bu yontem ile ayn1 zamanda, metinlerin anlamini agmak
veya metinlerin anlam tlretme seklini agiklamak icin ¢esitli elestirel teoriler
uygulanmaktadir. 1960’h yillardan itibaren, edebi-formalist metinsel analiz,
sadece yazili dillerde degil, ayn1 zamanda filmlerin ve televizyon igeriklerinin
gorsel ve isitsel dilleri gibi diger s6zel olmayan kodlarda da anlam yaratilmasinin
arastirildig bir sistem olan gostergebilimden tiiretilen yontemlerle gelistirilmistir
(Kellner, 2014, 6).

Metin analizinde, metinden anlam ¢ikarmak icin en 6nemli sey baglamdir. Metni
incelerken ti¢ seviyeli baglama bakilabilir (Erdogan, 2012, 152):

Metnin tiimii (geri kalani): Bunun anlami, 6rnegin, bir olay tarihsel baglami
icinde ele alinmahdir. Cilinkii ayni sey/olay/karakter ayni zamanlarda farkh
anlamlandirilabilir, bir zamanlar koétii olarak nitelenirken, baska bir zamanda,
kurban veya yanlis anlasilmis olarak nitelenebilir.

Metnin tiirii/genre: Metni anlamlandirmada metinsel bir tiir olduk¢ca 6nemlidir:
Bir tiirde giiliing olan bir eylem, bir diger tiirde hakaret veya sug olarak nitelenebilir.

Metnin dolasimda oldugu genis kamusal baglam: Bir metnin 6nemi ve anlami
ayni zamanda genis toplumsal yapidaki anlamla bagintilidir.

Calisma kapsamina alinan filmler asagidaki sorularla baglantili olarak incelenecek
ve bu sorularin cevaplarina ulasilmaya ¢alisilacaktir.
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e Feminist film teorisine gore sinemadaki kadin temsilleri nasildir
ve nasil olmahdir?

o Uc filmdeki kadin karakterlerin farkliliklar1 ve ortak noktalari nelerdir?
¢ Feminist film teorisine gore bu {i¢ filmdeki kadinlar nasil temsil edilmektedir?

Bulgular
C Blok (1994)

C Blok, Zeki Demirkubuz’un ilk filmidir. Filmde evlilik kavram:i ve kadin erkek
iliskileri sorgulanirken, kent hayatinin simgelerinden olan apartmanlardaki
kalabalik yalnizliklara ve iletisimsizliklere de dikkat cekilmektedir. Film Tiilay,
Selim, Halet ve Ash adindaki karakterler lizerinden ilerlemektedir. Biiylik bir sitede
C Blok’ta yasayan Tiilay ve esi Selim’in mutsuz bir evliligi vardir. Tilay vaktini
disarida gezerek, annesini ziyaret ederek gecirir. Asli ise Tililay’in evine temizlik icin
gelen hizmetcidir. Tiilay’in hayati, Ash ile apartman gorevlisinin oglu Halet'i kendi
evinde, kendi yataginda birlikte olurken gormesi ile degisecektir. Bu tesadiifle Tiilay,
hayatindaki gercekle yiizlesecek ve tatminsizligini kesfedecektir.

Filmin ilk sahnesinde C Blok'un 6ntindeki arabada Tiilay’in evden ¢cikmasini bekleyen
Halet goriilmektedir. Tulay’'in apartmandan c¢ikmasiyla Halet, kendisini Tiilay’in
evinde bekleyen Asl ile bulusur. Bundan sonra olaylar gelisir. Tiilay evliligindeki
tatminsizligi Halit ve disaridaki erkeklerle gidermeye calisacak, Ash ise Selim'in
tecaviiziine ugrayacaktir.

Tiilay ve Ash farkli sosyal statiiye sahip kadinlardir. Tiilay, monoton evliliginden
bunalmis ve kendini siirekli evin disina atan bir kadindir. Maddi durumu yerindedir.
Ancak manevi tatminsizlik cekmekte ve esi Selim ile arasindaki mesafe giderek
artmaktadir. Demirkubuz filmlerinin simgelerinden olan televizyonun karsisinda
susarak evliliklerini geciren Ttlay ve Selim ¢ikmazdadir. Tiilay siirekli sikildigini dile
getirmekte ve bunu arkadasi Fatos ile paylasmaktadir.

Tiilay, hizmetgisi Ash gibi 6zglir olmak ve tutkulu bir iliski yasamak istemektedir.
Aslinda Tiilay, evinde karsilastigl o tesadiiften sonra uyarilmis ve “uyandirilmis”,
tahrik olmustur. Burada uyandirilmak tabiri hem cinsel anlamda hem de ruhen ne
istedigini gorme anlamindadir. Bu karsilasma Tiilay i¢in bir ayna niteligi tagimaktadir.
Burada feminist film teorisyenlerinin vurgusunu yaptiklar1 kadin modeli karsimiza
cikar. Tulay, alisilagelmis ev hanimi, mazbut kadin roliinin karsisinda durur.
Kendi isteklerinin ve tutkularinin pesinde olan, sinif atlamak icin yaptig1 evliligin
boyundurugu altina girmeyen, kendi hayatin1 sorgulayan bir kadindir. Bu baglamda
C Blok’da Tiirk sinemasindaki dort dortliik kadin roliniin bariyeri yikilmaktadir.
Zira klasik sinemada her kadinin anlatisal ve gorsel perspektiften bakildiginda
hepsinin de erkekler nezdindeki islevi disinda var olma haklarinin olmadigini
hissettigi ve bu ylizden kendi kimliklerini olusturamadig1 acik¢a gorulir. (Smelik,
2008, 112). Demirkubuz’un yarattigi Tulay karakteri, zengin bir kocaya sahip,
evine temizlikci gelen ve hicbir sorumlulugu olmayan, maddi agidan rahat yasayan
ozgur bir kadindir. Arabasina atlayip her giin kendini disariya atmaktadir. Ancak bu
ozgurliik degildir onun i¢in zira evliligini bir pranga olarak gormektedir. Genellikle
1980 o6ncesi donemde Tiirk sinemasinda arzularinin pesinde kosan kadin ve kendi
istedigini yaptiktan sonra pisman olan kadin, toplum baskisi i¢inde sikisip kalan
kadin modelleri karsimiza ¢ikmistir. Bu anlamda kadinlar Simone de Beauvoir'nin
acikladig1 konumdadirlar:
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Iste kadinin vaziyetini belirgin bicimde ayirt edici kilan aslinda biitiin insan tiirii gibi
hiir ve bagimsiz olsa da, kendilerini erkeklerce Oteki konumunu kabullenmek zorunda
birakildiklar:1 bir diinyada bulmalaridir... Kadinin drami da -benligini daima elzem
addeden her 6znenin (ego) en temel istekleri ve lizumsuz sayildig1 bir vaziyetin
zorlamalar1 arasindaki bu geliskide yatmaktadir (1993, 29).

Filmde diyaloglara fazla yer verilmemistir. Tilay, sessizligiyle icindeki c¢ighgi
duyurmaya calismaktadir adeta. Zeki Demirkubuz burada, kadinlarin iizerindeki
toplumsal ve erkek egemen baskiy1 sessizlik metaforunu kullanarak temsil
etmektedir. Kadinin sessizligi bir tehlike isaretidir. Filme gore saf ve kendi halinde
olan Halit'i kiskirtan ve ona adeta kendi “maliymis” gibi sahip olan, onunla istedigi
sekilde sevisen bu iki kadindir. Kadin1 hep evin iginde konumlandiran Yesilgam
filmlerinin aksine C Blok’'un kadinlar1 disarida, ev hayatinin disinda temsil
edilmektedirler. Buraya kadar filmin klasik kadin temsillerini ve tabu sayilan
konular1 yiktigini belirtmek miimkiindiir. Ancak Tiilay’'in tiim giin sokaklarda basibos
bir sekilde gezmesi, annesi ondan yardim istediginde onu azarlamasi, bencil ve
arayista olmasi, yine kadini cinsellik temelinde konumlandiran bir karakter olarak
izleyiciye sunulmaktadir. Zira Asli, Selim tarafindan tecaviize ugradiginda, Tiilay
da Halit ile birlikte olmaktadir. Burada toplumsal statiileri farkl iki kadinin yine
cinsellik etrafinda konumlandirildig1 goriilmektedir. Bu agidan C Blok filmindeki iki
kadin karakter, feminist film teorisinin karsi durdugu, klasik kadin imajindan farkh
bir boyutta temsil edilmektedir. Ancak bir kadinin mutsuzlugunu ya da bunaliminy,
dis diinyadan ka¢ma istegini, icindeki bosluklari cinsellikle ve farkli erkeklerle
birlikte olma arzusuyla doldurmak istemesi yine eril nazar etkisinde gerceklesen
bir temsiliyeti ifade etmektedir. Evine ve evliligine dair hi¢bir aidiyet hissetmeyen
Tilay'in tim mutsuzlugunu ve sikintisini cinsellik tizerinden gidermeye ¢alismasi,
sahilde ona dokunan erkeklere karsi miidahale etmeyisi de kadini ve kadinlig1 basite
indirgemektedir. Filmde Tilay, (evlendikten sonra kocasi sayesinde) st sinifin
temsil ettigi bir kadinken, Ash alt sinifin temsil ettigi ancak daha 6zgtir bir kadin
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burada 6zgiirliigiin de sorgulanmasi gerekmektedir.
Bir kadinin 6zgiirliigl sadece cinselligi istedigi sekilde istedigi kisiyle yasayabilmesi
midir? Bununla beraber filme dair diger feminist elestiri, her iki kadinin da izleyicide

NS

“yoldan ¢ikaran”, “miisait kadin” izlenimi yaratmasidir.

Tiilay ve Asli’'nin birbirlerinden farkli karakterler olsa da ortak noktalari, her ikisinin
de erkeklerin goziinde bir cinsel bir nesne olmasidir. Tilay, sahildeki erkekler
tarafindan bir fantezi unsuru olarak algilanir, Ash da Halet'in cinsel fantezilerinin
ortagidir. Ancak burada her iki kadinin da bu durumlara “géntllii” oldugu, erkegin
sebepsiz bir halde boyle davranmayacagi ve erkegi kiskirtanin kadin oldugu anlayisi
izleyiciye aktarilir. Tlilay sahilde yanina gelen ve kendisini taciz eden erkeklere karsi
kayitsizdir hatta onlari1 kendisine dokunmalarina tesvik etmektedir. Ash ise temizlige
gittigi evi kendi eviymis gibi dylesine benimser ki, Tilay’in kiyafetlerini giyerek
Halet ile Tiilay ve Selim’in yataginda birlikte olur. Asli, 6ylesine rahat bir kadindir ki,
Tiilay’'in esi Selim ile beraber ge¢ saatlere kadar televizyon izlemektedir. Bu durumda
zaten esiyle sorunlar yasayan ve esinin ilgisizli§inden bunalan Selim evde Ttlay’dan
daha ¢ok vakit geciren Asli’ya tecaviiz eder. Bir kadinin yikimina neden olan yine bir
kadindir. Tilay, Selim’in Asli'ya tecaviiz etmesinin sorumlusu olarak aktarilir. Ttilay
sebebiyle Ash tecaviize ugramis, Selim bunalima girmis ve Halet akil hastanesine
yatmistir. Erkegin trajedisinin nedeni kadindir. Ote yandan filmde, bir kadinin
hikayesi anlatiliyor gibi goriinse de, kadin iizerinden erkegin drami kutsallastirilir.
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Ana karakter kadin olsa da, s6zde bir ana karakterdir. C Blok, sehirli-modern bir
kadin karakterin yalnizligini ve i¢cindeki boslugu, sikintiy1 anlatmak isterken aslinda
yan karakter olan Halet'in trajedisini anlatir (Oztiirk, 2006b, 90).

Masumiyet (1997)

Zeki Demirkubuz’'un en begenilen filmleri arasinda gosterilen Masumiyet, hapisten
yeni ¢ikmis, saf bir kisilik olan Yusuf'un, hayat kadin1 Ugur ve Ugur’a asik olan Bekir
ile yollarinin kesismesi tizerine sekillenmektedir. Yusuf, ablasinin yakin arkadasiyla
kocasini aldatmasi tizerine arkadasini 6ldiirmiis ve ablasini da yaralamistir. Bu
sebeple hapse giren ve hapisteki cezasini dolduran Yusuf ilk olarak ablasinin evine
gider, enistesiyle bulusur. Ancak enistesi aldatilmanin 6fkesini hala yasamakta ve
olaydan sonra dilini kaybeden Yusuf’un ablasina siddet uygulamaktadir. Bunun
lizerine Yusuf, pansiyona gider ve orada Bekir ve Ugur ile tanisir. Ugur’'un Cilem
adinda bir kiz1 vardir. Kiz, pansiyondaki salonda siirekli televizyon izlemektedir.
Sonradan kizin, anne karnindayken Ugur’un yedigi dayaklardan dolay1 sagir ve dilsiz
oldugu anlasilir. Bekir ise umutsuz bir sekilde Ugur’a asiktir ancak Ugur’'un baska
erkeklerle birlikte olmasini kendisine yedirememektedir. Bekir, Yusuf ile dertlesir
ve yillardir ¢aresizce Ugur'un pesinden gittigini anlatir. Burada Ugur’un, Bekir'in
basina gelen tiim felaketlerin tek sebebi oldugu algisi olusmaktadir.

Filmin sonlarina dogru Bekir, Ugur ile tartisir ve intihar eder. Bekir'in yerini ise
Yusuf alir. Yusuf da Ugur’a asik olur ancak aski Bekir gibi karsiliksizdir. Ugur’'un
gozii dylesine donmiistiir ki, Zagor Orhan’in hapisten ¢iktigin1 duyunca kiz1 Cilem’i
de birakip kacar. Yusuf, Ugur’u bulmak i¢cin kendisine birakilan adrese, Ankara’ya
gider. Ancak mafya Zagor ile Ugur'un pesine diismiistiir. Yusuf, Ugur’un kiziyla bir
basina kalmis, Ugur ile Zagor ise 6ldiirtilmiistir.

Masumiyet'te C Blok’ta oldugu gibi bir kadin tizerinden kutsiyet atfedilen erkegin
trajedisine odaklanilir. Hikdyenin odak noktasinda Yusuf vardir, filmdeki 6zne
erkektir. Dolayisiyla filmin s6ylemi de erkek egemen bir sdylemdir. Filme hakim olan
cinsiyetci dil, ataerkil soylemin en somut 6rnegidir. Filmde edilen kifiirler asir1 bir
yogunlukla tekrar edilmektedir (Gtiler, 2008, 35).

Filmde stirekli acik olan televizyondan Yesilgam filmlerinin replikleri duyulmaktadir.
Bu replikler ile Ugur ve Bekir arasindaki diyaloglarda da cinsiyetgi soylem hakimdir.
Yusuf’un ablasinin ve Ugur’un kizi Cilem’in dilsiz olusu, kadinin sesini duyuramamasi
ve kadin iizerindeki baskinin sessizlik metaforuyla temsil edilmesi anlamina
gelmektedir. Cilem’in sessiz ve dilsiz diinyasinda ¢ocukluga atfedilen masumiyet
ve vicdan gorilmektedir. Duymasa da, televizyon kiiciik kizin tek diinyasidir. Cilem,
annesinin 6ldigiini televizyondan goriir. Bekir ve Yusuf’'un Ugur’a duydugu ask
ile kiiciik kizin televizyona duydugu ask, kahramanlari ayni sonuca goétiirmektedir.
Televizyon ve agk baglantisinin, “en ¢ok sevdigimiz sey, canimizi en ¢ok acitan seydir.”
mesajini tasidigini belirtmek miimkiindiir.

Feminist film teorisine gore Ugur karakteri, sinemadaki klasik kadin temsillerinden
farkli bir konumdadir. Ataerkil diizenin karsisindadir, basina buyruktur ve fahiselik
yaparak hayatini sturdirmektedir. Fahiseligi herhangi bir erkegin zoruyla degil
kendi istegiyle yapmaktadir. Bununla beraber Ugur, kiifiirli konusur ve sert
bir mizaci vardir. Yasadigl tim zorluklara ragmen kararhlikla biiytik aski Zagor
Orhan’in pesinden gitmektedir. Yesilcam'in klasik iffetli kadin tiplemesinden aykiri
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bir konumdadir Ugur. Ancak feminist film teorisine gére burada bir celiski vardir;
Ugur patriyarkal diizenin karsisinda konumlanirken, 6nce Bekir’'i sonra Yusuf'u
yonetmekte, yonlendirmekte, pasif ama etken bir kadin portresi cizmektedir. “Erkek
gibi” tabirine uygun bir karakterde olan Ugur, kendisine asik olan erkekleri pesinde
surtikleyerek hayatina dahil eder ancak kendisi sadece Zagor Orhan’a aittir. Ugur
kimseyi zorlamamistir, Bekir de Yusuf da kendi istekleriyle onun yanindadirlar. Ugur,
ataerkillige boyun egmeyen bir kadindir ancak erkek hegemonyasina karsiyken,
“erkeklesmis” bir karakterdir. Fahiseligi kendi istegiyle yapmasi, Ugur karakterini
bir kadinin olmasi gerektigi gibi 6zgiirlestirmemis, aksine yine erkek diisiincesinin
bir disa vurumu olarak sinirlandirmistir. Bir kadinin ayakta kalmak i¢in fahiselik
yapmasl, kadini giiclii gostermekten ziyade, kadinin sadece bedeni ile varligini
surdiirebilmesine indirgemektedir. Filmde Ugur, bedenini erkeklere sunarak, bir
somiuru nesnesi haline gelerek ayakta kalmaktadir.

Bununla beraber Yusuf’un dilsiz ablasina kocasinin uyguladigi siddetin sebebi
aldatmadir. Béylece kadin hem dilsiz kalarak hem de kocasindan siddet gorerek
patriyarkal diizenin hegemonyasi altinda cezalandirilmaktadir. Cilem’in ve
Yusuf’un kiz kardesinin dilsizliginin sebebi erkeklerdir. Yusuf’un kiz kardesi, esini
aldatmasinin bedelini dilsiz kalarak, Ugur da yanls tercihlerinin bedelini kizinin
sagir ve dilsiz olmasiyla 6demistir. Her iki kadinin da yaptiklarinin cezasini erkekler
vermistir. Yusuf’un hapse girmesine sebep olan olay, evli oldugu halde baska bir
erkekle kacan ablasini agzindan vurmus olmasidir. Kadinin basina buyruk davranisi
ataerkil siddetle cezalandirilmistir. Yusuf ve Bekir, kendi istekleriyle Ugur'un
yanindadirlar. Ugur, kendisine takinti derecesinde baglanmis olan Yusuf ve Bekir'e
hi¢ karsilik vermez ve onlara herhangi bir talepte bulunmaz. Ancak burada C Blok’ta
oldugu gibi erkekleri yonlendiren, onlarin hayatini ¢ikmaza striikleyen bir kadin
temsili olarak Ugur karakteri karsimiza ¢ikmaktadir.

Filmdeki karakterler duygularini uc¢larda yasayan kisilerdir. Bekir, Ugur’a tutkuyla
bagliyken, Ugur da Zagor Orhan’a tutkuyla baghdir ve adeta tiim hayatini onun igin
yasamaktadir. Bu duygu sonunda Yusuf’a da bulasir ve o da Bekir gibi Ugur’a kapilip
gider. Ugur’un ihtiraslar1 bulasicidir ve hayatindaki erkekler bu asiriliklar sarmal
icerisinde kendi sonlarin1 hazirlamaktadirlar. Filmde kadin erkek diinyasindaki
farkliliklar; sessizlik, siddet, cinsellik, acizlik gibi u¢ kavramlarla betimlenmektedir.
Ayrica Ugur, fedakdr ve ana¢ bir anne degildir Cocuguyla neredeyse hig
ilgilenmemektedir. Burada Tiirk sinemasindaki klasik kadin tasvirlerinin karsisinda
konumlanan Ugur karakteri, yine uc¢ bir 6zellikle temsil edilmektedir. Daha 6nce de
belirtildigi gibi Tiirk sinemasinda kadinin iki zit sekilde, ya melek ya da seytan kadin
karakterleriyle tasvir edildigi diisiinilmektedir. Buna gore beyaz perdede kadin ya
fedakar, anag biri ya da bencil, anne olsa bile ¢ocuguyla ilgilenmeyen bir karakter
olarak izleyiciye sunulmustur. Ugur da bu iki zit betimlemeden bencil ve ilgisiz anne
sifatina sahip bir karakterdir.

Ugiincii Sayfa (1999)

Ugiincii Sayfa, filmlerde figiiranhk yaparak gecinmeye calisan Isa ile evli ve iki
cocuguyla yasayan komsusu Meryem arasindaki iliskiyi konu edinmektedir. Isa,
calistigi1 yerden ¢alinan 50 dolardan dolay1 kendisinden siiphelenilerek 61ltimle tehdit
edilmektedir. Isa intihar etmeye karar verir ancak ev sahibi kapiya dayanir ve isa’dan
birikmis kiray1 ister. Sabri tiikkenmis olan Isa, tiim isyanin1 ev sahibinden ¢ikarir ve
onu silahla vurur. Daha sonra bayilir. Bir siire sonra uyanir ve polisler tarafindan
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karakola gotiiriilii. Daha sonra eve dénen Isa’ya komsusu Meryem yardim eder ve
ona yemek getirir. ilerleyen giinlerde Isa'nin pesine diisen adamlar Isa’nin evine
gelir ve 50 dolar1 ondan ister. [sa’nin yardimina yine Meryem kosar ve adamlara
parayr Meryem verir. Bir aksam Meryem'in kocasi eve gelir, Meryem’e siddet
uygular ve tecaviiz eder. Sesleri duyan Isa olaya miidahale etmek ister ancak korkar,
bir sey yapamaz. Daha sonra Meryem Isa’dan kocasini éldiirmesini ister. Bu arada
Meryem, Isa’ya ev sahibini 6ldiirdiikten sonra ona yardim ettigini, delilleri ortadan
kaldirdigini, ev sahibiyle iliskisi oldugunu, kocasinin buna géz yumdugunu itiraf
eder. isa, Meryem’in kocasini 6ldiirmeyi kabul eder ancak basaramaz, Meryem'’in
kocas! bir tartismada bigaklanarak oldiiriilii. Daha sonra Isa figiiranlhk icin il
disina gider. Geri déndiigiinde Meryem'’in dairesini bos halde goriir. Ote yandan ev
sahibinin oglu, Isa’'ya evden ¢ikmasi gerektigini, evi akrabalarina verdigini soyler.
Daha sonra Isa minibiisteyken, Meryem'i liikks kiyafetler icinde bir apartmanin
ontlinde gorir. Meryem’i bulur ve evine gider. Silah1 Meryem’e dogrultur. Ancak tetigi
cekemez. Meryem, vuracaksan vur der ve ev sahibinin ogluyla da iliskisi oldugunu,
isa’y1 kullandigini itiraf eder. Isa evden ayrilir ve kapinin éniinde kendini silahla
vurur, sahne kararir.

Feminist film teorisine gére yorumlandiginda Ugiincii Sayfa, Demirkubuz’'un diger
filmlerinde oldugu gibi kadin egemenliginde ilerlemekte ve erkegi edilgen olarak
konumlandirmaktadir. Masumiyet filmindeki Ugur gibi, Meryem de cesaretli,
ihtirash ve baskin bir karakterdir. O da Ugur gibi kadinligin1 kullanarak insanlari
yonlendirmektedir. Ancak Ugur’un sinif atlama kaygis1 yoktur. Meryem ise sinif
atlama kaygisiyla 6nce kocasini aldatir sonra da kocasini aldattifi kisi olan ev
sahibini, 0 adamin ogluyla aldatir. Ustelik Meryem’in hayatindaki erkekler bu
ihaneti bilirler ancak buna g6z yumarlar. Bu zincirleme ihanet sebekesinin son
kurbani ise kendi halinde saf bir gen¢ olan Isa olur. Isa, Meryem’in ona yaptig1
yardima ve gosterdigi ilgiye kayitsiz kalamaz. Meryem, ilk baslarda saf ve ezilen
Anadolu kadini izlenimi verse de daha sonra onun farkli planlar1 oldugu anlasilir.
Isa ise Meryem'’in yaninda pasif bir karakterdir. Oylesine ezik ve korkaktir ki, evine
gelip ondan para isteyen adamlara bile sesini ¢cikaramaz. Burada Zeki Demirkubuz,
sinemanin klasik kurtarici, gii¢lii erkek karakterine sert bir vurgu yaparak kadini,
yani Meryem'’i “kurtarici-glicli” bir karakter olarak yansitmaktadir. Meryem,
Isa’'y1 adamlardan kurtarip biiyiik bir cesaretle adamlara sozleriyle tepki vererek
[sa’dan istedikleri paray1 onlara 6demektedir. Meryem yonlendirilen, ezilen, etki
altina alinan bir kadindan ziyade, yonlendiren, yoneten, etki altina alan bir kadin
olarak tasvir edilmektedir. Ancak Meryem, feminist film teorisinin paradigmalariyla
ortismemektedir. Bu filmde de kadin, bir tehlike unsuru olarak sunulmustur.
Kadinligini kullanarak istediklerine ulasan, kendinden baska kimseyi umursamayan
kadin tasviri diger filmlerde oldugu gibi burada da izleyiciye sunulmaktadir. Ugiincii
Sayfa’da yonetmenin diger filmlerinde oldugu gibi erkek karakterin trajedisi kadin
lizerinden aktarilmakta ve erkegin acisi kutsallastirilmaktadir. Meryem de Ugur gibi
kadinligini kullanarak hayatini devam ettirmektedir. Filmde her iki kadin karakterin
de varligi cinsellikle kisitlanmakta, kadin sadece kadinligini kullanarak ve erkekleri
kurban ederek varolusunu devam ettirmektedir anlayisi islenmektedir. Filmdeki
erkek karakter Isa fedakardir, mazlumdur ve iradesizdir. Meryem ise kotii seylere
sebep olur, yénlendirir ve yénetir. Ote yandan Meryem'’in ¢ocuklarinin ismi Sibel
ve Can’dir. Isa’'nin, “Sibel Can’1 hani sevmiyordun?” sorusu iizerine Meryem, “Kocam
sevince koymak zorunda kaldim.” der. Burada kadinin tlizerindeki ataerkil baskiy:
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gormek mimkiindiir. Kadinin, kendi ¢ocuklarina isim koymaya bile hakk: yoktur.
Kocanin bir ismi sevmesi, ¢cocuklara o ismi koymak icin yeterlidir. Evde hakimiyet
sahibi olan erkegin iktidarinin boyutu, kadini dévmekten, ¢cocuklarina isim koymaya
kadar uzanir. Burada filmlerde kadinlarin en kotu halde, evlenene kadar babasinin
mali, evlendikten sonra da kocasinin mali oldugu anlayis1 goriilmektedir (Butler,
2011, 91). Meryem de kocasinin malidir. Ancak bu durumdan kurtulmanin yolunu
lic erkegi, Isa’y1, ev sahibini ve ev sahibinin oglunu kullanmakla bulur.

Sonug ve Degerlendirme

Feminist film teorisinin karsi ciktig1 tizere her tic kadinin da hayatlarinin ortak noktasi
kadinliklarin1 bir ara¢ olarak kullanmalaridir. Bu kadinlar cinsel bir obje olarak
sunulmakta ve bu filmlerde kadinlar cinsellikle bagdastirilmaktadir. Meryem’in ve
Ugur’un hayatlarinda cinsellik bir ¢ikis noktasi ve bir aractir. Tilay ise cinselligi
hayatindaki tatminsizligin ¢6ziimi olarak goriir. Her ti¢ filmdeki kadin karakterler
erkekleri bastan ¢ikaran kadinlardir. Masumiyet filmindeki Ugur’un, ona zaaflari
olan erkekleri bastan ¢ikarma gibi bir derdi yoktur. O sadece fahiselik yapmaktadir.
Ancak bastan ¢ikaran kadin, fahise ile kesisir. Her ikisi de kahramanin hayatini
allak bullak edebilecek, giiclii, kendinden emin kadin figiiriidiir. Siklikla soguk ve
acik bir bicimde duygusuz olan bastan c¢ikaran kadin, erkegin cinsel nesnesidir
(Butler, 2011, 90).

Zeki Demirkubuz’'un bu c¢alismada esas alinan ii¢ filmindeki erkek ve kadin
karakterler, pek ¢ok acidan birbirleriyle benzesmektedir. Bu filmlerdeki edilgen
kisilikler olan Yusuf, Halet, isa gibi erkekler korkak, aciz ve pasif karakterli kisilerdir
ve onlar1 kadinlar yonlendirmektedir. Tiilay varlikli bir erkekle evlenerek sinif
atlamis bir kadindir. Uciincii Sayfa’daki Meryem de Tiilay gibi sinif atlamak icin bir
erkegi kullanmistir. Masumiyet filmindeki Bekir, Ugur’a, Uciincii Sayfa’daki Isa ise
Meryem’e silah cekmektedir. Ama sonunda iki erkek de kendisini vurmaktadir. Ugur
da baskin ve cesur bir kadindir Meryem de. Tiilay pasif agresif bir kisiliktir ancak
yine de kendi istekleri dogrultusunda yasamak isteyen bir kadin olarak karsimiza
cikmaktadir. S6z konusu filmlerin Kkilit noktas1 kadinlardir, kadinlar hikayeye yon
vermektedir. Ancak bu filmlerde kadinlar yoluyla erkegin trajedisi anlatilmaktadir.
Bu agilardan bakildiginda Demirkubuz’un ii¢ filminde de kadinlar, feminist film
teorisinin paradigmalariyla celismektedirler. Burada, erkek bir yonetmenin elinden
cikmis ve erkek ideolojisiyle olusmus, “her seyin sorumlusu kadindir” fikri lizerine
temellenmis filmler karsimiza ¢ikmaktadir. Zira genel alg1 olarak sanat filmleri
kadini daha ¢ok 6n plana ¢ikarir, kadini 6zgiirlestirmeye ve bireysellestirmeye calisir
ancak yine de bu filmler geleneksel filmlerle ortlisecek bicimde nicelikli, estetik ve
kapal ideolojik egemenlik temelinde sekillenmektedir (Oztiirk, 2009¢, 19). Erkek
yonetmenin ve senaristin kadinlara dair tiim diisiinceleri, filmlerinde mutlaka
kendini belli edecek bir nokta bulmaktadir.

Zeki Demirkubuz’un s6z konusu g filmi de eril nazar etkisinde sekillenmistir.
Bununla beraber Yesilcgam'daki kadin temsilleri genel olarak edilgen, giicsiiz,
magdur ve siirekli ev ve aile hayatina hapsolmus karakterler iken, Demirkubuz’'un
¢ filminde de kadinlarin ev disinda, daha 6zgiir, daha gii¢lti ve daha etken olduklar
gorilmektedir. Ancak bu durum, s6z konusu filmlerdeki hikayelerin kadinin cinsel
islevi etrafinda donmesini engelleyememektedir.
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Sonug olarak ¢alismada yapilan analizler 15181nda, her tc¢ filmdeki kadin ve erkek
karakterlerin ihtiraslarini, sevgilerini veya nefretlerini u¢larda yasadigi ve kadinlarin
sadece bedenleriyle cinsel bir meta olarak tasvir edildigi gérilmiistiir. Bu filmlerde
kadinlar sadece cinsellikleriyle temsil edilirken, erkekler trajik hayatlarinda
kadinlarin magdur ettigi bir ¢esit kurban olarak konumlandirilmaktadir. Filmlerdeki
erkek karakterler, kadinlar tarafindan acizlestirilen veya acizlesen kisilerdir.
Ayrica calismada s6z konusu filmlerdeki kadin karakterlerin cinsellik ve ihanet
noktasinda birlestigi ve bu karakterlerin erkek bakisinin bir uzantisi olarak eril
nazar etkisinde temsil edildigi goriilmustiir. Bu filmlerde kadin karakterleri siirekli
olarak “aldatmaya meyilli”, “ihtiraslan i¢in her seyi yapabilecek bir varlik”, “her
erkegin hayatini bir kadin mahveder” gibi algilarla olusturan Demirkubuz, Kocaeli
Universitesi'nde diizenlenen bir etkinlikte aldatmayan kadindan hikaye olmadigin
soylemistir (Demirkubuz, 2016). Ancak bu goriis, kadini ve kadin hikayelerini s1g bir
noktada degerlendiren bir gorustn ifadesidir. Kadini ancak ihanetle nitelendiren bu
anlayis, feminist ¢cevrelerin tepkisini cekmektedir. Bu anlamda aldatmayan erkekten
hikaye oluyorsa, aldatmayan kadindan da ¢ok daha nitelikli hikayelerin ¢iktigini ve
cikabilecegini belirtmek miimkiindir.
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