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COK BOYUTLU BiR METIN OLARAK MUZIK VIDEOSU:
PERFORMANS VIDEOSU ORNEGI OLARAK JUDGED TO
EXECUTION?

MUSIC VIDEOS AS A MULTI-DIMENSIONAL TEXT :PERFORMANCE VIDEO
EXAMPLE OF JUDGED TO EXECUTION

Buket GENC?

Oz

fletisim bilginin, fikirlerin, duygularin, becerilerin, vb. belirli araclar kullanilarak iletilmesidir. Kitle iletisim
araglari olarak nitelendirilen bu araglar her tiirlii iletinin (mesajin) aliciya (hedefe) ulasmasimi saglar. Tarihsel
acidan bakildiginda siirekli bir teknolojik gelisim siirecinden gecen bu araglar popiiler kiiltiiriin yayginlasmasini
saglar. Kitle iletisim araglari, endiistrilesmis ya da bu yolda mesafe almaya calisan toplumlarda pek ¢ok agidan
merkezi bir dneme sahiptir. Bu durum, insanlarin kiiltiirel gereksinimlerini biitiiniiyle medya aracilig1 ile edindigi
anlamina gelmez. Ancak bu, modern yasamin vazgecilmezleri arasinda kendine yer bulan kitle iletisim
araglarinin, insanlarin deneyimlerini anlamli bir bi¢imde 6rgiitlemeleri ve bir diizene sokmalar1 agisindan 6nemli
bir kaynak oldugu gercegini de degistirmedigi pek ¢ok kuramei tarafindan {izerinde durulan bir noktadir.

Miizik vidosu, popiiler sarkilarin tanitilmasi amaciyla, miizik endiistrisi tarafindan ftretilen ve bir sarkinin
sozleriyle birlikte miizikal unsurlarini gorsellestiren bir formdur. Baska bir tanimlamaya gore ise miizik videosu
miizik parcalarmin gorsel sunumudur ve birincil amaci miizik parg¢alarinin promosyonudur. Bu tanimlamalar
dogrultusunda miizik videosu ¢ok boyutlu bir metin olarak medya aracihigiyla izlerkitleye ulasir. Iletisim
calismalarinda medyanin kavramlastirilmasinda uzun siire etkili olan tekyonlii (monopolistic) ve ademi-
merkeziyet¢i (de-centralization) medya olmak iizere iki temel analiz kategorisi bulunur. Son yillarin gézde
iletisim teknolojisi olan internet ise bu geleneksel ikili Kategoriyi bir yandan birlestirip diger yandan da
smirlarini degistirerek genisletir. Bu makale, s6z konusu ¢er¢cevede metin olgusunu ele alan bir tartisma yapmay1
ve buradan hareketle de izmir’li bir metal grubu olan Gates of Eternity’nin Judged to Execution adli miizik
videosu 6zelinde bir analiz ger¢eklestirmeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Metin, Yazar, Metinlerarasilik, Miizik Videosu, Internet
Abstract

Communication is the transmission of information, ideas, emotions, skills, etc. using specific means. These
tools, which are called mass media, enable all kinds of messages (message) to reach the buyer (target). From a
historical point of view, these tools, which go through a continuous process of technological development,
enable popular culture to spread. Mass media has a core importance in many respects in industrialized societies
or societies that try to work its way through industrialization. This does not mean that people obtain their
cultural needs through the media entirely. However, this, doesn't change the fact that mass media, which
manages to find itself among the indispensables of modern life, is an important resource for people by means of
organizing their experiences significantly, and streamlining them. In media studies, there are two basic analysis
categories that have a long term influence on conceptualization of the media, which are, monopolistic and de-
centralization media. And, Internet, which is the favorite communication technology of recent years, in one
hand, combine these traditional binary categories, and on the other hand, expands their boundaries by changing
them. This article, is supported by the music video of a metal band from Izmir called Gates of Eternity, which
they prepared for their song entitled Judged to Execution, which | managed to reach via Internet,and it also
analyzes this video.
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GIRIS

Tull’un belirttigi gibi metin genellikle kitap, yazili eserlerde yazilarin bir bolimii,
anlam biitiinliigiinii saglayan bir paragraf olarak tanimlanir (Aktaran Unal 2003: 2). Metin
kavramina son yillarda one c¢ikan sosyal teorilerden olan postyapisalcilik cergevesinde
bakildiginda ¢ok sayida esdeSer yoruma rastlariz. Bu yorumlarin hemen hepsinin ortak
noktasi iletisim mesaj1 tasiyan her soziin her hareketin bir metin oldugu ve her metnin de birer
sahibi yani yazari (auteur) oldugudur. Bu cercevede degerlendirildiginde iletisim mesaji
tastyan her metin gibi bir iriin formati olarak miizik videosu da videonun sahibi
miizisyene/gruba iliskin anlamlari izlerkitleye tasiyan bir “metin” olarak ele alinabilir.

Miizik videosu popiiler sarkilarin tanitilmasi amaciyla, miizik endiistrisi tarafindan
tiretilen ve bir sarkinin sozleriyle birlikte miizikal unsurlarini gorsellestiren bir formdur.
Miizik videosu, etkisini ve onemini 1980°li yillarda miizik televizyonlartyla kazanmaya
baslayan, popiiler sarkilarin tanitilmasi amaciyla, miizik endiistrisi tarafindan iiretilen ve bir
sarkinin sozleriyle birlikte miizikal unsurlarini gorsellestiren bir formdur (Celikcan, 1996: 1).
Miizik videosu hem geleneksel monopolistik ve ademi-merkeziyet¢i medya hem de internet
icin dnemli bir miizik metnidir. Ancak asil olarak audio formatindaki bir popiiler miizik
pargasinin tanitilmasi, pazarlanmasi ve satilmasi siirecinde islev gormesi beklentisiyle iiretilir.
Ancak bunun yani1 sira miizik videosunun, miizisyenlerin audio (ses) malzemesi ile sdylemek
istediklerini, miizigin gorsellestirilmis bir temsili yolu ile gii¢lendirerek aktarabilmelerine
olanak vermesi agisindan bir “anlatim/ifade formu”dur. Bu ¢alisma aktarilan argiimanlardan
hareketle, metin(text) ve yazar(author) kavramlari dogrultusunda miizik videolarini g¢ok
boyutlu birer metin olarak kabul eder. Calisma, s6z konusu ger¢evede metin olgusunu ele alan
bir tartisma yapmay: ve buradan hareketle de Izmir’li bir metal grubu olan Gates of
Eternity’nin Judged to Execution adli miizik videosu ozelinde bir analiz gergeklestirmeyi
amaclamaktadir.

Bir Metin Olarak Miizik Videosu

Iletisim mesaj1 tasiyan her sdz, her hareket bir metindir ve metin, metinlerarasiligin bir
parcasidir. Metinlerarasilik, kisaca metinler arasindaki karsilikli iligki olarak tanimlansa da bir
cok kuramci bu kavrama yeni anlamlar yiiklemeye ¢alisirlar. Hepsi de metnin bir alintilar
toplam1 oldugunu, her metnin eski metinlerden aldig1 parcalari yeni bir biitlin ig¢erisinde bir
araya getirdigini ileri siirer. Bu tanimlamalardan hareketle miizik videosu, miizisyenlerin
audio (ses) malzemesi ile soylemek istediklerini, miizigin gorsellestirilmis bir temsili yolu ile
giiglendirerek aktarabilmelerine olanak saglayan bir metin olarak degerlendirilir. Iginde pek
cok iletisim mesaj1 tagiyan miizik videosu metinlerarasi bir iligki i¢cindedir ve tiim bu iletisim
metinlerinin bir sahibi vardir.

Metin, genel anlamiyla yazili bir biitiin olarak degerlendirilse de kendisinden anlam
kurulan her sey metindir. Karamercan (2010) metni, soyut veya somut bir anlamin, bigimsel
ve anlatisal teknikler kullanarak bir gondergeyi iletilmesi i¢in tasarlanip olusturulmus bir
ifade biitiinii olarak tanimlar. Bu tanimlamayla birlikte metnin giiniimiizde sadece harf ve
rakamlardan olusan bir yapi olarak goériilmediginin, metin tanimi igerisine planlar, grafikler,
illiistrasyonlar, haritalar, fotograflar ve diger gorsel medyay1 da katmak gerektigini vurgular
(2010: 2). Diger kuramcilara (Akyol (1996), Short (1992) ve Lenski (1998))’ye gore
kendisinden anlam kurulan (insa edilen) her sey bir metindir, metni sinirlamak miimkiin
degildir, bir roman, resim, diisiince, hece, film, heykel, miizik, matematiksel denklem hepsi
birer metin olabilir. Siegel (1984) ve Rowe’da (1987) metni benzer sekilde tanimlar ve bu
tanmimlamaya metin olarak degerlendirilen beden dilini de ekler (Aktaran Unal, 2007: 3).

Metinklerarasilik kavramini oratya atan Kristeva (1969) ise metni dogrudan bir bilgi
veren, bildirisime yonelik bir s6zii 6nceki ya da essiiremli 6teki sozcelerle iliskilendirerek, dili
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yeniden diizenleyen “dilbilim-6tesi bir aygit” olarak tanimlar. Metin belli bir islevi yerine
getiren, belli bir “ig” yapan bir aygittir. Metnin yerine getirdigi islev gosterenleri yeniden
dagitmaktir. Farkli gosteren dizgelerini yeniden dagitmak yeni bir metin (dolayisiyla yeni
anlamlar) tretmektir. Dil {iretici bir islev gergeklestirir; dil yoluyla, metin gosterenleri yan
yana ekler, onlar1 bir baglamdan alarak yeni bir baglam igerisine doniistiirerek sokar,
boylelikle karsilikli iligkiler icerisinde belli degisiklikler yaratir. Bu baglamda yazara gore bu

iliskiler metinlerarasi iliskilerdir (Aktaran Aktulum, 1999: 41).

Kristeva’nin (1969) ortaya attigt ve 1960’11 yillarin sonlarindan baglayarak her
yazinsal ¢6ziimlemenin artik zorunlu bir asamasi olarak goriilen metinlerarasi, basitce iki ya
da daha ¢ok metin arasinda bir aligveris, bir tiir konusma ya da sOylesim bi¢imi olarak
anlagilir. Kavram genel anlamiyla bir yeniden-yazma islemi olarak da algilanabilir. Bu
cergevede yazarin tanimlamasina gore bir yazar bagka bir yazarin metninden parcalar1 kendi
metninin baglaminda kaynastirarak yeniden yazar. Her sOylemin bagka bir sdylemi
yineledigini, her yazinsal metnin daha Once yazilmig olan metinlerden ayr1 olarak
yazilamayacagini, her metnin agik ya da kapali bir bicimde Onceki metinlerden, yazinsal
gelenekten izler tasidigini savunan yeni elestiri yanlilart onun “alintisal” 6zelligini
gostermeye ugrasirlar. Hepsi de metnin bir alintilar toplami oldugunu, her metnin eski
metinlerden aldig1 parcalari yeni bir biitlin igerisinde bir araya getirdigini ileri siirer.
Metinlerarasinda, her metnin kendinden 6nce yazilmis 6teki metinlerin alaninda yer aldigi,
hicbir metnin eski metinlerden tiimiiyle bagimsiz olamayacagi diisiincesi One ¢ikar. Bu
baglamda yazara gore her yapit metinlerarasidir (Aktulum, 1999: 18).

Sonug olarak Kristeva metnin {izerinden yeni bir diisiince bi¢iminin gelistirilmesine
katkida bulunur. Postyapisalcilik olarak adlandirilan bu yaklasim, kendisinden Onceki
felsefelerin hakikat iddialarini1 bir yana koyarak, anlamin goreceligini savunur. Bu bakimdan
metinlerarasilik, her metnin pek ¢ok sayida esdeger yorumunun olacaginin diistinildigi
postyapisalct anlayisi destekler nitelikte bir kavramdir. Bu kavramin 6ziinde metni, bir
anlamiyla olgular diinyasindan soyutlayarak metinlerden olusan bir diinya yaratma istegi
yatar. Oyle ki anlam, metinlerarasi1 bir diinyada siirekli bir metinden digerine sag¢ilmaktadir
(Rizvanoglu, 2007: 8).

Bu tanimlamalardan hareketle iletisim mesaj1 tastyan her metin, giindelik yasamdan
sanatsal pratiklere kadar onemli bir analiz birimi olarak is gorebilir. Resim ya da fotograf
sanatinin bir dil olarak algilanip metinleraras1 olarak nasil insa edildigine ya da nasil
okunduguna iliskin ¢oziimlemeler bu kapsama girer. Ayrica giindelik yasam igindeki ¢esitli
tilketim kaliplarinin-modadan sinemaya, cesitli ideolojilerin formasyonundan miizik tiirlerinin
yaratilmast ve okunmasina kadar- bir iletisim mesaji olarak algilanmasi ve metinlerarasi
baglamda analiz edilebilmesi de. Bu baglamda degerlendirildiginde miizigin anlatim
bicimlerinden biri olan miizik videosu da popiiler sarkilarin tanitilmasi amaciyla, miizik
endistrisi tarafindan {iretilen ve bir sarkinin soézleriyle birlikte miizikal unsurlarin
gorsellestiren pek cok metnin izleyiciye ulagsmasini saglayan bir form olarak karsimiza ¢ikar.

Miizik Videosunda Yazarhk

Metinleraras1 iliski icerisinde degerlendirilen soyut ya da somut ifadeler biitlinliigliniin
yani metnin yazari olarak nitelendirilen bir sahibi vardir. Erol (2015)’un tanimlamasiyla yazar
terimi ile dile getirilen sey iletisim mesaj ve metinlerinin kurucusu, yaraticisi, sahibi olan
kisidir. Bu ¢ercevede yazdigindan, esdeyisle yarattigindan sorumlu etkin bir 6zneyi belirten
yazar terimi, istedigini belirleme istiinliigiine sahip olmayi tanimlar (Erol, 2015: 174).

Erol’un tanimlamasi bize klasik yazar anlayisinin degisime ugradigini ve metnin asil
yazarmin dinleyici oldugunun vurgusunu yapar. Barthes ve Foucault’'nun yazari ortadan
kaldirmak istemeleri veya 6ldiiglinli 6ne siirmeleri, edebiyat elestirisinin 20. yiizyilin ikinci
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yarisindaki ‘yazar’ tartismalarinda merkezi bir yer tutar. Barthes’in ilk yapitlarinda degindigi
yazar kavrami, postyapisalct diisiincenin de en temel metinlerinden biri olan “Yazarin
Oliimii” adl kisa yazisinda yeni bir bicim alir. Barthes, yazarn Sliimiinii ilan ederken aslinda
yeni bir sey, yani okurun dogumunu ilan eder. Barthes, yazisinin basinda Balzac’in kisa bir
Oykiislinden bir timceyi alintilar ve tiimceyi kimin yazdigi sorusunu sorar. Ona gore bu soru,
yazinin bizzat biitiin seslerin ve kokenlerin yikimi olmasindan dolayr asla bilinemez. Bu
durumda yazi, ona gore sesin kokenini yitirdigi ve yazarin 6liimiine girdigi zaman baslar.
Yazarin ortadan kaldirilmasi, yalnizca tarihsel bir olgu veya yazma edimi de degildir ayni
zamanda c¢agcil metnin tamamen doniistiiriilmesidir. Barthes’e gore yazar, babanin ¢ocugunu
onceden kendin de tasimastyla ayni bigimde, yapiti, bir olanak olarak i¢inde 6nceden tagimaz.
Buna tam karsit olarak, cagcil yazman, kendi metniyle es zamanli dogar. Ona gore yazar,
metnini kendi yazilarini 6nceleyen ve asan bir varlikla donatmaz ve kitabin yiiklendigi seyin
nesnesi de degildir. Burada s6z ediminkinden bagka hi¢gbir zaman yoktur ve her metin, burada
ve simdi yazilir. Bu nedenle Barthes i¢in yazmak, bir islemin kaydini, gdzlemini, temsilini ve
¢izimini hi¢bir bi¢imde belirtmez, bunun yerine onun ic¢in yazmak Oxford felsefecilerini
izleyen dilbilimcilerin “edimsel” (performative) dedikleri s6z ediminin, edimin kendisinden
baska higbir iceriginin olmadigi ender dilsel bir bi¢imdir (Aktaran Rizvanoglu, 2007: 111-
112).

Yukarida belirtilen bu durum ¢ergevesinde Erol (2015) herhangi bir metin ya da bir
popiiler miizik parcasinda anlamlandirmanin, metne ve dinleyiciye (okura) kaydirilmakta
oldugunu ve bdylelikle “baglam”n 6ne ¢ikarildigini séyler. Ayrica pek ¢cok miizik pargasinin
¢ekirdek iireticilerinin bile iki ya da daha fazla kisiden olustugu, sarki tiretimini Gteki
vecheleri ile teknolojik gelismeleri de buna ekledigimizde Bati1 sanat miiziginde hiikiim siiren
tek besteci modeliyle gergeklestirilemeyecegi daha agik hale gelir. Yani bir popiiler miizik
pargasinin iiriin olarak ortaya ¢ikmasinin tiim boyutlarini denetleyen tek bir ‘yazar’ nosyonu
isletilebilir degildir (Erol, 2015: 175). Dolayisiyla miizik videolarinda yazar kavramini ele
alirken izleyici kavramindan kopuk bir degerlendirme yapmak miimkiin degildir.

Metinlerarasi Bir Kurgu Olarak Miizik Videolar:

Miizik videosu miizik pargalarinin gorsel sunumudur ve birincil amaci miizik
pargalarinin promosyonudur (Kaba, 1996: 288). Bir bagka tanimda ise miizik videosu, popiiler
miizik alaninda varlik gdsteren miizisyenin en genis izler kitleye ulagmasini saglayan aragtir
(Sakar, 2003: 10). Celikcan’a (1996) gore ise miizigin anlatim bigimlerinden biri olan miizik
videosu popiiler sarkilarin tanitilmasi amaciyla, miizik endiistrisi tarafindan iiretilen ve bir
sarkinin sozleriyle birlikte miizikal unsurlarin1 gorsellestiren bir formdur (Celikcan, 1996:
135).

Miizik videolar: popiiler miizik iirlinlerinin kitlesel tanitimini ve satigini saglayan birer
ara¢ olarak etkisini ve oOnemini 1980°li yillarda miizik televizyonlariyla kazanmaya
baglamistir. 1970 ve 1980’lerde popiiler miizigin tanitiminda radyo ve ozellikle gorselligi 6n
plana c¢ikartmak icin canli konserler 6nemli bir yer tutmaktaydi. Fakat miizik ve televizyon
endiistrisindeki ekonomik ve teknolojik gelismeler sonucu televizyonun insan yagaminin i¢ine
girmesi, kolay ve ucuz ulasilabilirligi nedeniyle insanlarin canli konserlerde aradigi
gorselligin televizyonda yer almast miizik videolarinin ortaya c¢ikmasindaki en Onemli
nedendir (Celikcan, 1996: 136). Abt’a gore ise miizik videolari, miizigin gorsel anlatiminin
estetik ya da ticari agidan iyi sonu¢ vermeyecegini dngéren kehanetleri yikarak birdenbire
ortaya ¢ikar. Ona gore miizik videosu yaraticidir, heyecan vericidir, tartismalidir ve artik
diinyanin her tarafinda kabul gdren bir popiiler kiiltiir bicimi haline gelmistir. Miizik videolar1
ayrica pek ¢ok sanat dalini (dans, koreografi, moda, oyunculuk, 1siklandirma, animasyon..v.s)
biinyesinde barindirir. Bu siirekli kendini yenileyen olgu popiiler miizik tarihinin en énemli
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gelismelerinden biridir (Aktaran Unal, 2004: 1). Bu baglamda miizik videolar1 pek ¢ok
iletisim metninin izleyiciye ulagmasini saglayan metinlerarasi bir kurgu olarak karsimiza
c¢ikar.

Miizik videolarmi incelemede ¢ok farkli yaklasim mevcuttur. Miizik videolar:
tasidiklar1 ortak 6zelliklere gore tiirlere ayrilir. En genel yaklasim miizik videolarini iki
kategoriye ayirir. Celikcan (1996), Miizigi Seyretmek adli kitabinda miizik endiistrisinin
miizik videolarini iki kategoriye ayirdigim belirtir. ilki “performans (uygulanim)” ikincisi ise
“kavramsal”dir (Celikcan, 1996: 215). Sakar (2003) ise bu kategorilemenin miizik
videolarmin algilanisina gore yapildigini agiklar. Ciinkii miizik videolar1 degersiz- sanatsal,
ticari- yaratici, erkek- kadin, dogal-gercek disi gibi karsitliklar i¢inde algilanir. Sanatgilari
sarki sdylerken ve dans ederken gosteren miizik videolarina “performans (uygulanim) miizik
videolar1”, bir hikayeyi anlatanlara ise “kavramsal miizik videolar’” ad1 verilir (Sakar, 2003:
159). Ancak bu iki kategori i¢inde de farkli 6zellik tasiyan miizik videolar: yer alabilir. Cesitli
caligmalar 1518inda bu siniflandirma daha da genisletilir. Siniflamalardaki genel egilim,
videolar iki iliski bi¢imine gore ayirmaktir. Bunlardan ilki videolar1 “Goriintii ve Anlatim
Ozelliklerine Gore” ele alirken, ikincisi ise “Goriintii-Ses Iliskisine Gore” degerlendirir.
Miizik Videolarinin goriintli ve anlam 6zelliklerine kategorilendirmesini yapan bir diger isim
ise Simon Frith’dir. Frith’in smiflandirmas1 Celikcan’a benzer. Frith’e (1993) gore videolar
li¢ ana kategoriye ayrilir. Bunlar uygulanim, anlatisal ve kavramsal miizik videolaridir. Firth,
uygulanim miizik videolarinda sahnede sarki sdyleyen bir sarkicit ve onu izleyen hayranlari
gosterildigini belirtirken, sarkicinin sarkiy1 sunarken izleyicilerin hareketleri ile sarkiya eslik
ettiklerini sdyler. bu videolarda sarkicilarin yiiz ifadeleri yakin ¢ekimle gosterilir. Konserlerde
seyircinin katilimiyla meydana gelen ses ile orjinalinden farkli bir yap1 olusturulur. Anlatisal
miizik videolar1 olaylar zinciri ile olusturuldugunu belirten Frithe gore bu video bigiminde
herhangi bir zaman diliminde meydana gelen olaylar zinciri ve sarki arasinda baglanti kurulur.
Bu baglant1 da genelde agk hikayesidir. Yazara gore ¢cogu miizik videosu bu forma dayanirken
tematik olarak en ¢ok kullanilan kalip; erkek kizla bulusur, erkek kizi kaybeder, erkek kizi
geri alir ve kavusurlar. Anlatisal miizik videolarinda hikayeyi anlamlandirma miizige baglidir.
Firth, son kategori olan kavramsal miizik videolarinda ise imaj, kurgu ve miizik arasinda
iliskiler kuruldugunu vurgular. Olusan video daha ¢ok tempoya, melodik yapiya, bu yapi
icinde imajin montajina baglidir (Aktaran Celik, 1999: 160).

Bu calismada bu smiflandirma yani “kavramsal” ve “performans” siiflandirmasi esas
alinarak kavramsalin dykiiye dayali bir metni anlattig1 buna karsit goziiken performansin ise
dogrudan miizisyen kimligine dayali goziiken olasi yan anlamlari daha dogrusu mesajlari
ilettigi bir metin oldugu tizerinde durulur.

Bir Performans Videosu Ornegi Olarak Judged to Execution

Performans videosu basitge sarki sdyleyen ya da ¢algt calan miizisyenlerin gosterildigi
goriintiiler biitlinli  olmadiginin bu miizisyenlerin miizisyenlikleriyle iliskili vurgularin
yapildigi, anlamlarin kodlandigi ¢ok boyutlu bir metin olarak tanimlananabilir. Bu baglamda
¢alismanmn 6rnek olaymi olusturan Gates Of Eternity grubunun® Judged to Execution parcasi
icin hazirlanan miizik videosu yukarida bahsettigim Sakar’in (2003) miizik videosu
kategorisine uygun olan bir performans videosudur.

%2005 yilinda izmir’de kurulan Gates of Eternity grubu (Solist: Segkin Sarpkaya, Gitar: Soykan Aydn, Gitar:
Hakan Kamali, Bas Gitar: Ozgiir Yamandemir, Davul: Caner Ozen) 2010 yilina kadar miizik ¢aligmalaria aktif
olarak devam eder. 2010 yilinda “Man of Fire” adli albiimleri ¢iktiktan sonra ¢aligmalarina ara veren grup, 2017
yilinda degisen yeni grup elemanlariyla (Solist: Segkin Sarpkaya, Gitar: Hakan Kamali, Gitar: Zeki Baris Oner,
Bas Gitar: Tiirker Tiirkoral, Davul: Caner Ozen) miizik ¢alismalarim siirdiiriir.
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Judged to Execution ‘un videosu Izmir’in Basmane semtinde ¢ekilir. Videonun
yonetmeni, daha O6nce {i¢ miizik videosu denemesi olan amator bir yonetmendir ve gruba,
grubun i¢inde yer aldigi bir toplama albiimii dinledikten sonra ulasir. Headbangers adli
derginin okurlarina dagittigi bu albiimii dinleyen yoOnetmen, grupla baglantiya geger.
Yonetmen, videonun ¢ekimi igin gerekli tim masraflar1 karsilar. Video c¢alismasi i¢in gruptan
para da talep etmez. Daha 6nce herhangi bir video ¢alismasi yapmayan grup, ¢ekimlerde her
seyl yonetmene birakir. Videoyla ilgili herhangi bir konuya miidahale etmez. Performans
videosu ¢ekmek de yonetmenin fikridir (Gates of Eternity Grubu, kisisel goriisme, Mart
2009). Yonetmen performans videosu ¢ekmeyi, Ozellikle grup fyelerinin sahne
performanslarini izler kitleye aktarmak i¢in ister. Grup i¢in de dnemli bir deger kalemi olan
sahne performansi, boylelikle grubun oOnemli bir 0Ozelligi olarak izler kitleye
ulastirilabilecektir.

Resim 1. Gates of Eternity Grubu ve Judged to Execution miizik videosundan alinan
bir gortinti (https://www.youtube.com/watch?v=10h2qkgOx4M. Erisim Tarihi: 10.03.2009).

Gates of Eternity’nin miizik videosu igin oOzellikle Judged to Execution’u
se¢melerinin nedeni grup iyelerinin degerlendirmesiyle kullandiklar1 enstriimanlarla kendi
tarzlariin melodik ozellikleri yansittiklar1 ve miizikalitesi yiiksek bir parca olmasidir. Grup
bu par¢ada melodik ag¢idan dogu motiflerini daha dogrusu kendi icadlar1 oldugunu belirtikleri
“anatolian death metal” tarzin1 yansitan melodileri kullandiklarini belirtir (Gates of Eternity
Grubu, kisisel goriisme, Mart 2009). Cerezcioglu (2013) Anatolian Death Metal iislubunun
temelde, sarkilarinda ‘hicaz araligi’ adiyla bilinen ve Anatolian (Anadolulu) sifat ile yerel
olana (Tiirk miizigi’ne) gonderme yapan makamsal bir ‘his’ (ya da etki) uyandiran bir buguk
ses araligini vurgulayan kimi riff ve ezgileri kullanmalari ile yaratildigini belirtir. Yazara gore
bu bir ‘his’ tir, ¢linkii kullandiklar1 elektro gitar ve bas gitar gibi galgilarin perde sistemlerine

1071


https://www.youtube.com/watch?v=10h2qkgOx4M

Yaz/Summer(2019) — Cilt/\VVolume:18 — Say1/Issue:71 (1066-1075)

bagli olarak Tiirk miizigindeki mikro araliklar elde edilmez. Bu calgilarin perde sistemlerinin
izin verdigi 6l¢iide maksimum kullanilabilir diizeydeki, bir buguk seslik bu aralia vurgu
yapilmasinin sebebi de budur. Ayrica bu his, sadece gitar riflerinde ve calinan ezgilerle
yaratilir; vokallerde bu makamsal hissi destekleyen siislemeler yapilmaz. Kisacast Anatolian
Death Metal, belirli bir toprak pargasi ve bu toprak pargasiyla iliskili oldugu diisiiniilen
yerellesmis bir aralik sisteminin, ezgi ve rifflerdeki kullanimini igerir (Cerezcioglu, 2013: 18).
Bu baglamda Anatolian Death Metal tiiriinii benimseyen Gates of Eternity grubunun Judged
to Execution pargasinin miizik videosu grubun bu tiirle ilgili pek ¢ok miiziksel iletisim
metnini yansitmasi agisindan 6nem tasir.

Miizik videolarinin siiphe gotiirmez yani ticari tanitim araci olma 6zelligidir. Miizik
endiistrisinin hem ¢ikardiklar1 {iriinleri hem de sarkicilar1 pazarlamada ve tanitmada 6nemli
bir yontemdir (Unal, 2004: 5). Buradaki miizik videosu ornegi miizik endiistrisinden
kaydedilmis bir metin olarak satisa sunulmamis olsa da aynm1 mantik Orgiisii i¢inde hareket
eder. Miizik videosu Gates of Eternity i¢in vazgegilmez bir reklam aracidir. Onlara gore
bircok metal grubu 6nce videosundan begenilir. Miizik videosu onlarin tanimlamasiyla
gorselligin isitselligi 6ldiirdiigli, imajin 6n planda oldugu bir mecradir. Bu imaj1 ise en ¢ok
kullananlarin Tirkiye’de en ¢ok Hayko Cepkin, diinyada ise In Flames, Slipktnot gibi
gruplarin kullandiklarini, bu kisi ve gruplarin albiimlerinin masraflarina degil de- artik
alblimlerin degerinin kalmadigini, mp3’lerin alblimlerin yerini aldigini diisiindiikleri i¢in-daha
cok videolarina ve sahne performanslarina para yatirdiklarini sdylerler (Gates of Eternity
Grubu, kisisel goriisme, Mart 2009). Lull’un da belirttigi gibi bazi miizik videolar: alt kiiltiirel
mesajlara ya da imgelere yer verse de, her videonun esas aldigi sey, sanat¢inin ve plak
sirketinin, 6zel bir miizik-tiiketicisi kitlesine yonelik popiiler bir imge yaratma ve sunma
cabasidir. Bir hayran kitlesi olusturmak ve bu kitleyi elde tutmak icin sanatgilar egzotik,
gliclii, sert, seksi ve havali goriinmek i¢in degisik teknikler kullanirlar. Miizik klibi popiiler
miizigi pazarlama siirecinin énemli bir boyutu haline geldiginden, baz1 elestirmenler miizik
yerine gorsel unsurlarin vurgulanmasindan yakinmaktadir. Bazi sanatcilarla miiziksel
yetenekleri i¢in degil de video potansiyelleri hatirina plak sozlesmesi yapilabilmektedir.
Video yapimi piyasaya yeni bir 45°lik ¢ikarma maliyetini ve dogal olarak riskini de arttirdigi
i¢in, sanat¢cinin sarkisinin basarisini gorsel agidan kolaylastirma yetenegi plak sirketi i¢in ¢cok
onem tagimaktadir (Lull, 2000: 135).

Gates of Eternity grubu miizik videosunu grubun tanitimiyla birlikte kiiresel bir arag
oldugunu vurgular. Ve miizik videosu gibi diger bircok metal grubunun videolarini
yayinlayacak bir miizik televizyonu olmadigindan, izlerkitlenin gruplarin miizik videolarina
gruplarin myspace, facebook gibi internet sayfalarindan ulasabildigini soyler (Gates of
Eternity Grubu, kisisel goriisme, Mart 2009). Bu durum bize internet portallarinin bu tiir
underground ya da alternatif miizik tiirleri ve bu tiirlerde miizik yapan gruplarin miizik
endiistrisinin ve kitle medyasinin sinirlayict diizenine angaje olmadan 6zgiirce kendilerine ve
izlerkitlelerine bir platform sagladigin1 gosterir. Yani internet, hayali alternatif miizik
scene’lerini fiziksel olarak bir araya gelemeyen gruplart ve izler kitlelerini sanal ortamda
birlestirip bir aidiyet mecrast yaratabilir. Bu da yukarida soziini ettigim tekyonlii
(monopolistik) ya da ademi-merkeziyet¢i (de-centralization) medya disinda ve bunlarin
olanaklarini birlestiren bir medya ve teknoloji olarak internet ortaminin 6nemli ve gorece yeni
bir imkan oldugu gergegine isaret eder.

Grup iiyelerinin miizik videosunun 6nemiyle belirttigi bir diger nokta ise gruplarinin
sahneye ¢ikmadan oOnce videolarinin dev ekranlarda yaymlanmasidir (Gates of Eternity
Grubu, kisisel goriisme, Mart 2009). Bu durum miizik videosunun performans oncesi miizik
grubu ve izlerkitlenin davranisini belirleyen, en azindan etkileyen bir ara¢ oldugunu gosterir.
Ayrica konsere c¢ikan gruplarin miizik videolarinin olmasi onlar1 konser siralamasinda iist
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siralara yerlestirilen 6nemli bir faktordiir. Bu da miizik videosunun grubun miiziksel
degerlerinin belirlenmesi agisindan 6nemini bir kez daha vurgular.

Miizik videolar1 bir promosyon-tanitim araci olmak disinda miizisyenlerin kendi
stratejilerini ortaya koyduklart 6zgiin bir ifade formudur. Bagka bir deyisle miizisyen miizik
videosuyla kimligini de sunar. Miizisyen giydigi kiyafetle, sahnede durusuyla, hareketleriyle,
sarkilariyla diger kendine 6zgii tavirlartyla topluma kendini ifade eder. Biitiin bunlar onun
stratejisi sonucudur. Kimileri kendilerini ifade ederken sadece endiistriyel tarafini diisiiniirken
kimileri de ‘ben’ ayrimini belirginlestirecek kavramlarini sunar. Bunlar miizik videolarinda
gorsellesme imkani1 bulur. Miizisyenin videosunda kullandig1 kiyafetleri dansi, davranislari
gibi seyler onun stratejisini ortaya koyan gostergeleridir (Unal, 2004: 6-9). Rock ve metal
otantisitesine uyumlu bir organik grup olan bu grup cekilen miizik videosu dahil tiim sahne
performanslarinda rock ve metalin 6nemli isaretleyicilerini- uzun sagli olma, kafa sallama-
kullanir. Gerek sahne performansinda olsun gerekse video da olsun parganin belirli yerlerinde
senkronize bir sekilde kafa sallama hareketleri vardir.

Resim 2. Gates of Eternity Grubu ve Judged to Execution miizik videosundan alinan bir
gorintii (https://www.youtube.com/watch?v=10h2gkgOx4M. Erisim tarihi: 10.03.2009).

Resim 2’de de goriildiigii gibi performans esnasinda gergeklestirilen bu senkronize
kafa sallama hareketleri sahne performansinin hem miiziksel hem de miizik dis1 bilesenleri
icerdigini gosterir. Bu ¢er¢evede Gates of Eternity gurubunun Judged to Execution pargasi
icin hazirlanan bu performans videosu pek ¢ok iletisim metninin bir arada sunuldugu
metinlerarasi bir kurgu olarak degerlendirilir.
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SONUC

Metin (text) terimi her ne kadar genelde yaziyla baglantili olarak diisiiniilse de, kitle
iletisim araglar1 yoluyla yapilan yayinlar da dahil olmak tizere her tiirlii iletisim mesaj1 birer
metindir ve her metnin de birer sahibi yani yazari (auteur) vardir. Genel olarak iki ya da daha
cok metin arasinda bir aligveris, bir tiir konusma ya da sdylesim bi¢imi olarak tanimlanan
metinlerarasilik kavrami bu c¢alismanin kavramsal gergevesi i¢in 6nem tasir. Bu baglamda
popiiler miizik sarkilari, sarki s6zleri ve bu ¢alismanin 6rnedi olan miizik videolar1 birer
iletisim metinleri olarak, birbirinden farkli ve gesitli gorsel ve isitsel metinlerin bir karisimini
sunarak, “metinlerarasi1” bir yapi sergiler.

Celikcan’a (1996: 135) gére miizigin anlatim bigimlerinden biri olan miizik videosu
popiiler sarkilarin tanitilmasi amaciyla, miizik endiistrisi tarafindan iiretilen ve bir sarkinin
sOzleriyle birlikte miizikal unsurlarini gorsellestiren bir formdur. 1980°li yillarda miizik
televizyonlariyla etkisini ve dnemini kazanan miizik videolar1 incelemelerinde pek c¢ok farkl
yaklasim so6z konusudur. Farkli kuramcilar tarafindan degerlendirilen miizik videolar
tasidiklarn ortak Ozelliklere ve algilanigina gore farkli kategorilere ayrilir. Sakar’mn (2003:
159) belirttigi lizere sanatgilari sarki sdylerken ve dans ederken goOsteren “performans
(uygulanim) miizik videolar1” kategorisinde incelenen Judged to Execution pargasinin miizik
videosu bu ¢alismada ¢ok boyutlu bir metin olarak degerlendirilir. Internet sayesinde ulasilan
Izmir’li bir metal grubu olan Gates of Eternity’nin Judged to Execution adli miizik videosu
miizisyenleri, enstriimanlari, video yonetmeni, videonun g¢ekildigi mekan, miizisyenlerin
kostlimleri, hareketleri vb. video da yer alan her ayrintiyla pek cok iletisim metnini izler
kitleye ulastirir.

KAYNAKCA
Aktulum, Kubilay (2014). Metinleraras: Iliskiler. Ankara: Oteki Yaymevi.
Celikcan, Peyami (1996). Miizigi Seyretmek. Ankara: Yansima Yaynlari.

Celik, Hiiseyin (1999). Miizik Televizyonu ve Kral TV Ornegi. (Yaymnlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi). Ankara: Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Cerezcioglu, Aykut Baris (2013). Benzerlik ve Farkliligin Miizik Yoluyla Es Zamanl Insasi:
Anatolian Death Metal, Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, Cilt:9, 11-2.

Erol, Ayhan (2015). Miizik Uzerine Diisiinmek. Istanbul: Baglam Yaymcilik.
Erol, A. (2002). Bir Dénemin Popiiler Ikonu Olarak Zeki Miiren. (ed. Aysegiil Yaraman)
Biyografya 3, (s. 43-98). istanbul: Baglam.

Kaba, Fethi (1996). Miizik Videolarinda Anlatim Dili. (Yaymlanmamus Yiksek Lisans Tezi).
Eskisehir: Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Karamercan, Onur (2010). 7950 Sonras: Tiirk Romaninda Metin Algisinin Degigimi. Erigim
Tarihi:03.04.2010.http://tr.scribd.com/doc/137637957/1950-Sonras%C4%B1-Turk-
Roman%C4%B1nda-Metin-Alg%C4%B1s%C4%B1n%C4%B1n-
De%C4%9Fi%C5%9Fimi.

Lull, James (2000). Popiiler Miizik ve Iletisim. (¢ev: Turgut Iblag). istanbul: Civiyazilari.

Manuel, Philip (1993). Cassette Culture Popular Music and Technology in North India.
Chicago and London: The University of Chicago Press.

1074



Yaz/Summer(2019) — Cilt/\VVolume:18 — Say1/Issue:71 (1066-1075)

Rizvanoglu, Eren (2007). Soylesimcilik, Metingemmszhk: Bakhtin, "Kristeva, Barthes,
(Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul: Hacettepe Universitesi Sosyal
Bililimler Enstitiisii.

Sakar, Hakan Miimtaz (2003), Miizik Videolarinda On Plana Cikarilmis Kadinlik (ed. Yetkin
Ozer), Popiiler Miizik Arastirmalar: Dernegi Dergisi, Cilt 1, 158-165.

Unal, Emre (2007). Metinler Arasilik ve Metinler Aras1t Okuma, Universite ve Toplum Bilim,
Egitim ve Diisiince Dergisi, Erisim Tarihi: 03.04.2010, http://www.universite-
toplum.org/text.php3?id=323.

Unal, Basak (2004). Postmodern Perspektifte Miizik Videosu ve Nez’in — “Sakin Ha”
Videosunun Analizi (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Izmir: Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Miizik Bilimleri.

1075


http://www.universite-toplum.org/text.php3?id=323
http://www.universite-toplum.org/text.php3?id=323

