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Ozet

Sanat, 20. yiizyilin basindan itibaren toplumu, basta sosyo-ekonomik olmak iizere sosyo-
kiiltiirel ve sosyo-politik yasam tarzini bir yandan degisime ugratirken 6te yandan kontrollii bi-
cimde yeni mecralar kazandiran misyonu iistlendi, ‘belirleyen’ oldu. Calismada 6nce sanatin
iistlenme durumunda kaldig1 toplumun diisiince diinyasini etkileyerek nasil iiretken toplumsal-
lik yaratmis oldugu ve siireg ilerledikce sanatin Endiistriyel Yap1 kazandig1 incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Monarsi, Aydinlanma Zihniyeti, Monopolist Zihniyet, Goriiniir ve Goriin-
mez, Kapitalizm.

Art And The Socio-Economic Reflections

Abstract

While from the 20" century art was changing especially socio-economic, socio-politic and
socio-cultural life-style, gain the mission of raising new perspectives. We tried to explain how
can art formate a productive sociality with its mission. By the time, with the changes, art gain
industrial structure. This field is point of view of focusing.

Key Words: Monarchy, Enlightening Mentality, Monopolist Mantality, Visible and Invisible, Ca-
pitalism.

l. Giris

20. ylizy1l, bilim, sanat ve ekonomi diinyasinda 6nemli zitliklarin yasandigi, akim ve zihni-
yetlerin ortaya ¢iktig1 uzun bir yiizyil haline gelmistir, getirilmistir. Sanat ve ekonomi yazini,
kiitiiphaneler dolusu calismalarda yer alan bilgileri okuyucuya net bilgiler vermekten cok, zi-
hinsel bir karmasanin adeta gozler éniinde uzayip gittigini gosteren birer fenomen oldugunu
tanitlar. Belli siirecleri ve bu siireclerde olusanlari tanima, teshis ve yorumlamada giincelleyici
zihinsel sikintilar yaratmishgi da isin bir diger yoniidiir. Her olay ve olgunun algilanmasinin
yanisira, icinde tasidig1 yenilikci ve degisimci 6zelliklerin ya da gecmisin uzantisi olup olma-
diginin saptanmasi pek miimkiin olamamaktadir. Aradan uzun bir siire gecip goriiniir-olmaya
baslamasi ile kronolojik tarih perspektifi uygun hale gelmektedir. Bir olay olup-bittikten sonra,
yeniden bir-dogruyu aramak bicimindeki zihniyet, bitmis bir senaryoya yeni bir rejisoér bulmaya
benzer. Steven Spielberg’in Azinlik Raporu filminde gelecekte islenecek suclar1 6nceden sezen
beyinler araciligi ile sucluyu sucu islemeden yakalayip miidahale eden komandolar gibi, ev-
rensel strateji ad1 altinda inanilmaz 6nem, tedbir ve caydirma sunmasi kapsamli bir 6rnektir.*
Olay ve olgularin olusumlar ve kendine-goreli sonuclarindan ziyade, radikal karakterli degisim-
lere yol acip-acmadiklar1 arastirmanin kapsamini olusturmaktadir. Dahasi, somut drnekleri ile

* Yrd. Dog., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Biga I.1.B.F., iktisat Boliimii
** Yrd. Dog., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Biga MYO, iktisadi ve idari Programlar
1ean Baudrillard, Seytana Satilan Ruh ya da Kotiiliigiin Egemenligi, Cev: Oguz Adanir, Dogu-Bat1 Yay., Ankara, 2005, s. 116.
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dikkate alinan sanat diinyasindaki kéktenci degisimler ile birlikte, ayni zamani paylasan sosyo-
ekonomik, sosyo-politik ve sosyo-kiiltiirel alandaki koktenci iligki diizeylerinin a¢iklanmasidir.
Sosyo-kiiltiirel’in ve bilimin, gerceklige karsi takindigi zihinsel tavrin son Kkertede sosyo-
ekonomi’ye yansima sekli ilgi odagimizi olusturmakta ve bu baglamda, bilimsel olgular ile sa-
natsal ve edebi metinlerin paralelinde hareket edilmektedir.

Il. Kurucu Ehlilestirmeler

1900’1ii yillarda fizik bilimindeki zihniyet degisimlerinin hemen yansidig1 yer, sanat diinyasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tarihe dek sanat ve bilim diinyasindaki Naturalist perspektif-
ten yaklasim tarzlarinin, “gercekligi yansitmaktan oteye gecmedigini™ séyleyebiliriz. Bu uzun do-
nem, Ronesans’tan beri sosyo-Kkiiltiirel’e, sosyo-ekonomi’ye ve bilime Aydinlanmaci-Natiiralist
bir zihniyetin uygulandigi donem olarak karsimiza cikmaktadir. 20. yiizyila gelindiginde ise, de-
gisen ortam ve Kosullara cevap verme niteligini giderek kaybetmekte olan Naturalist Zihniyet’in
degismesi gerekmekte idi. Ciinkii, biiyiik monarsilerin elindeki Sémiirgeci Kapitalizm’in sahip
oldugu kitlesel iiretim ve tiiketim biciminin, aciklanmasina ihtiya¢ duydugu soru ve sorunlarin
bir yandan cesitlenmesi, bir yandan da konsantre hale gelisleri (yeni tiiketim modellerini uy-
gulayacak genel kitlenin tiiketim aliskanliklari, ahlak ve moral degerleri, adalet ve hukuk an-
layislari), koktenci degisim ihtiyacinmi hissettirmistir. Bu arada ekonomi, uluslararasi sinirlara
dayanmis ve kullanabilecegi alternatifleri kalmamisti. Yani, {iretim fazlasinin giderek kabarma-
s1, yeni paylasim eylemlerini gerekli kilmaya baslamaisti. Dahasi, yansitilabilen toplum gerceklik-
lerinin giderek 6nemini kaybetmesi ve Revizyonist ya da Reformist bicimler ile yeniden islerlik
kazandirilma olasili§inin yok olmaya yiiz tutmaya baslamistir. Yani yeni bi¢im-dili’ne ihtiyac ol-
madigindan, mevcudun iyilestirilmesine yarayish ortam ve kosullarin kalmamaistir. Bu arada su
konuyu da ortaya koymakta yarar var: Toplumun geneli dikkate alinmiyormuscasina bir kanaat,
tartismasiz bir bicimde kabul gérmesine ragmen, dénemin gelismis ekonomi ve toplumlarinin
ihtiyac1 haline gelmeye baslayan ‘yeni bir diinya’ ve ‘yasam mekani arayist’ gelip yerine oturmus-
tur. Sosyo-kiiltiirel’de baslayan arayis, Kiibist gelenegin sosyo-ekonomik diinya’da Marjinalist
Devrim ile birlikte yasanmasina neden olmustur.

Kiibist gelenegin Picasso, Gris, Brague ile basladigini, hemen ardindan Hollanda ve Rus sa-
natcilarini da etkiledigi bilinmektedir.? Kiibizm, gercege daha fazla yaklasmayi secip, nesneye
kalic1 bir 6z vermeyi amaclamisti. Nesne, parcalanip irili ufakli geometri sekilleri ile resim yii-
zeyine serpistiriliyor, boylece resim polifonik miizik ile koordineli hale geliyordu. Mondrian’in
resimde oran ve denge arayisinin, donemin ekonomi anlayisinda Marjinalist olarak anilmaya
baslayan ekoliin, bireyin davranislarina etki eden faktorleri arastirmasi ve bireyin tiiketim esna-
sinda doyum noktasinin ve piyasadaki {ir{inlere olan kayitsizlig1 ortaya koymasi seklinde yan-
simas1 dikkat cekicidir. O tarihe kadar ilgi duyulmamis alanlara dikkatlerin cevrilmesi ve gele-
neksel Naturalist Zihniyet’ten tamami ile uzaklasilmasi seklinde koktenci bir degisim baglamisti.
Degisik alanlarda miinferiden baslamis bdylesi bir degisimin odak noktasi olarak ekonomiyi ve
endiistriyi secmesi tesadiifi degildir. Kiibistlerden olan bu grup, ayni zamanda Konstriiktivist
olarak anilmakta idi. Yine, dénemin Orta Avrupa’sini sarmis bulunan Marksist Felsefe ve ekono-
miye ait soylemlerin de etkisinde kalinmislik, “insanlar, esitlik icinde mutluluga kavusturacak
olan diinyanin 6zlemi icine itiyordu”.# Donemin, arayis icindeki Kiiltiirel Zihniyeti, Naturalist>
ve geleneksellesmis anlayisi ‘dogayi1 yansittigr’ icin yalnizca gorsele hitap etmekten baskaca bir
islevi olmadigindan suclanmakta ve yikilmasi gerektigi vurgulanmakta idi.

2 Nazan Ipsiroglu, Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1993, s. 9.

3 Metin Asiltiirk, “Fotograf ve Resim iliskisi Baglaminda Francis Bacon ve Fotggrafln Bir Gergekljk Alani Olarak Kullanilmasina
Dayal1 Uygulama Calismalarr”, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Cukurova Univ., SBE, Resim-Is Egitimi ABD, Adana, 2006.

4 ipsiroglu, vd., a.g.e., s.10.

5 Paris’in kenar mahallelerinde icki ve sefaletin toplumun siradan insanlarinin umudunu yitirisine ahlaki bir ickinlik katarak
konu edinmis edebi bir eser olan Meyhane, Emile Zola’y1 natiiralizm i¢inde doruga ulastirmistir. Dolayist ile Zola, ahlaki durusu-
nu natiiralizm ekolii icinde gerceklestirmistir.
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ILLA. Sanatci Hareketi-Egitimi

Yikic1 olmasina devam eden karsit goriisteki sanatci hareketi, cok gecmeden egitim sahasini
etkiledi.® “1919 tarihinde Almanya’da Bauhaus, is egitimi temeli iizerine ilk sanat okulu”” olarak
‘Biiyiik Yapr'y1 gerceklestirmeyi hedefleyerek kuruldu. Biiyiik Yapi1 teriminin evrenin sonsuzlugu
ile karsilasan dénemin fizik biliminin diline benzestigini de animsamak gerekir. Biiyiik Yapr'da
toplanacak degisik meslekteki kisiler, gelecegin ‘endiistriyel iiretim bicimini’ olusturacak ilk nii-
veyi meydana getirmislerdir. Cok yonlii bir perspektif, bu okulun 6greti-temelini teskil etmek
iizere bunca degisik meslek sahiplerince olusturulmasi éngoriilmekte idi. Sanatin 6zii ‘insan’
olmasina karsin, “Ronesans Dénemi’nde dinin, 18. yiizyilda dogarnin, 19. yiizyilda insanin”® belir-
leyen oldugu sdylenebilir. Ancak gerek Katolik iman ve gerekse felsefi iman bakimindan hichir
sey bilinmemesi R6nesans’in hakim diisturudur. Martin Luther’in Erasmus’a yazdigi kitap, Tanri
hakikatlerini akil muhakemesine tabi tutanlara karsi siddetli tenkitleri iceriyor, zamanla Cal-
vin de benzer sertligi kullaniyordu.® Daha genelinden sdylemek gerekirse, Hiristiyan gelenegi
Antik Yunan’dan devraldig1 her seyi toparladi, 6ziimsedi ve kendine mal etti. “Tannlar azizle-
re, tapinaklar katedrallere, muskalar kutsal emanetlere, tannm bayramlan ise Isa’mn hayatinda-
ki olaylan anmaya doniistii”.*® Ortacag benzeri bir toplumsalligin icinde erimis insan tipinden
tamamen uzakta ve yaratmanin 6zgiirliigiinii tek basina yiiklenebilecek farkli bir insan tipine
dogru gelisen bir ivmeyi yerine koymaktadir. Bu, kesinlikle bir iitopya degil, bireyselligin kapali
uclulugundan siyrilmak kosuludur. Boylesi yargilarin, atom alt1 diinyanin kendine gore isleyis
prensibinin, toplumda da yansimishiginin idraki ile es zamanli olarak ortaya ¢cikmaya baslamasi
cok dikkat cekicidir. Bauhaus’da 1921—-1923 yillar1 arasinda verdigi derslerinde Paul Klee, “gor-
diiklerini yinelememelerini ve yeni bicimler olusturmalarnm”* 6giitlemekte haklidir. Ciinkii déne-
min fizik diinyasinda Einstein, Bohr ve Planck gibi isimler Quanta agiklamalarina girismisler,
cekirdegin etrafindaki elektronlarin hicbir zaman yinelenmeyen, yenilenmeyecek hareketliligini
gbrmiislerdi.

I1.B. Kurgulayici Zihniyet

Insanin hayat bicimini sekillendiren zihniyetlerin ii¢c nemli kirllmaya taniklik ettigini s6yle-
yebiliriz. Birinci kirilma, insanin diinyayi bir ‘zemin’ olarak algiladig1an’dan, yerlesik tarima gecis
arasindaki (siiresi bilim tarafindan saptanamamis) gocebe-avcilik donemidir. Yani, doganin sun-
duklariile yetindigi ve tek tarafli bir tiiketim modelini olusturdugu dénem olarak tanimlayabiliriz.

Ikinci kirllma, gdcebe-avciliktan yerlesik tarima gecis ile baslamistir. Yani, topraga bagim-
I1 olma ve topraktakileri ehlilestirme siirecidir. Akli, ilk kez devreye sokarak, ehlilestirmek
ve ehlilestirdiklerinden faydalanma dénemi diyebiliriz. Bu kontrol edici siirecleri bugiinkii
anlami ile pek benzerligi olmadan ‘risk payini azaltmak’ anlaminda kullanmis, riskten bas-
ka bir sey sunmayan dogayi torensellik ile ‘yatistirma’ yolunu denemistir. Aklin kullanilmasi
sonucunda ikinci bir zihni yapilanma gerceklestirilerek “bastigi yerin bir daha degismeyecegi
inanct”? dogmustur. Artik-lirlin’iin elde edilmesi ve tiiketimi, sulu ve kuru tarim usulleri, site
devlet yapilanmasi ve siyasasi, birlesik site ekonomisi ve ilk devlet yapilanmasi, Biiyiik Roma
siyasas1 ve hukuk sisteminin ilk kez pratige gecirilmesi, feodal iliskiler, Biiyiik Monark’lar3 ve

6 Sanatc1 hareketindeki yapici-yikici karsit1 egilim, “konjonktiir kuramini gelistiren Avusturya dogumlu” (Seyidoglu, ‘Ekonomik
Terimler...’, s. 748) iktisat¢c1 Schumpeter’in dénemin girisimci i¢in yaptig1 tanimindada gérmekteyiz. O’na gore girisimci, “kapita-
lizm siirecinin deger yaratan yaratici-yikici yenilik¢isidir” (Mort, ‘Social Entrepreneurhip...’, s. 76-88).

7 Dilek Giiney, Hiilya Yiirekli, “Mimarligin Tanimi Uzerine Bir Deneme”, itiidergisi/a, 3 (2), Mart, Istanbul, 2004, s. 36.

8s.M. Ering, Resmin Elestirisi Uzerine, Utopya Yay., Ankara, 2004, s. 82.

9 George W. Leibniz, fmanla Akhin Uygunlugu Uzerine Konusma, Gev: Hiiseyin Batu, MEB Yay., Ist., 1986, s. 66-68. Kitab-1
Mukaddes’in tek egemenlik kaynagi oldugu savunusu Martin Luther’in s6zlerinde aciga cikmaktadir: “Bilirizki akil seytanin
fahisesidir. Tanrr’'nin sdyledigi her seye leke siirmek ve zarar vermekten baska bir sey yapmaz. Eger Tann ile olan iligkinizi
Isa’nin rehberligi olmadan kendi diisiincelerinizle anlamak isterseniz biiyiik caba harcamaniz gerekir. Her kim sorgularsa O’nun
gazabina ugrar. Kitaba uyun ve anlamaya ugragmayin.” (Smith, ‘Rénesans ve...’, s. 176-177).

10 Jacques Attali, Labirentin Tarihi, Cev: Selcuk Kumbasar, Okuyan Us Yay., Ist., 2004, s. 40.

M ipsiroglu, vd., a.g.e., s.10.

12 ipsiroglu, vd., a.g.e., 5.13.

3 Jean-Lois Huot, Jean-Paul Thalmann, Dominique Valbelle, Kentlerin Dogusu, Cev: Ali Bektas Girgin, 1. baski, imge Yay.,
Agustos, Ankara, 2000.
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hemen sonrasinda kitlesel {iretim-tiiketim mekanizmalarinin beslendigi sémiirge ekonomile-
rinin hareketliligi iktisat biliminin ilgi odagi olmustur.Boylece artik-deger iiretmeye yonelen
kalkinma, gelisme ve biiylime {icliisii'niin iktisat yazinina yerlesmesi ile ideolojik bazl1 devlet
sistemlerine yonelik ekonomi-politik uygulamalarin Talep Yanli Ekonomi yaratmasi séz ko-
nusu olmustur. Talep diinyas1 tiimii ile toplum demek ancak, yine de 6zellikle Batili toplum
zihniyeti iizerine cekilmis bir ortii gibi Aydinlanmaci Paradigma (Batlamyus-Kepler-Galileo
ile baslayan, Newton’da sekillenen ve ardindan Descartes’ci anlayis ile bicim kazanan) ile 6r-
tlistiiriilen Burjuva Simif Demokrasisi ile edilgen konumdaki toplumdan baskasi degildir.

Uciincii kirilma ise, 20. yiizyihin ilk ceyreginde varligini hissettirmeye baslamis ve elde-
ki mevcut veriler ile adeta bir direnc hatt1 yaratilmasi sonucu toplumsal degisimin geciktiril-
misligi tretilmistir. Degisim, bilim diinyasinda atom alt1 diinyasinin gozle goriiniirliigiiniin
saglanmasi ile gerceklestirildi. Atom altinin tesviki insanin varolus sendromuna neden oldu.
Sendromun salgin hale gelmesinin, 6nemli olarak topluma ait olanlari, geleneksellestirdigi
Aydinlanma Paradigmalarinin koruyuculugunu teslim etmekte buldu. Donemin karakteris-
tigi arasinda, insanin tarim kokenli kiiltiirden, giderek hizlanan bir ivme ile uzaklastirilmasi,
toprak ile iliski ve ilgisinin ‘yok diizeyine’ indirgenmesini zikredebiliriz. Boylece ‘toprak alma-
toprak satma-toprak yeme’ seklindeki sembol bir ifade anlamini da kaybetmis bulunmaktadir.

II.C. Endiistriyel Cag Zihniyeti

Biitiin bu gelismeler olumsuzlugu olumlayan bir siireci yasatmaktadir. Endiistri Diinyas1r'nin,
Bat1 sinirlar1 disina tasarak degisik meslek kulvarlar1 mensuplarinin bir araya gelmesindeki
roliine dikkatleri cekmek gerekir. Bu tiir bir entegre hareketin arka planinda endiistriyel cag
zihniyeti bulunmakta ve “biiyiik kitlelere yasam hakka taniyan evrensel bir insanhk anlayisi, bir
hiimanizma”* zihniyetince olusturulmaktadir. Boylece bir yandan {itopik dil iiretirken, bir yan-
dan da bu dil’i, gerceklestirebildigi kadar ile gercege tasimaktadir. Mega kelimesi 6rnek veri-
lebilir. Adeta ‘hayal sinirlarindaki gezintileri’ cagrimlarken mega kent, mega ekonomi (kutup
ekonomileri) ve mega projeleri (uzay calismalari ya da yildiz savaslar1) hayata gecirilmeye bas-
lamustir. Iste tiimii ile bunlar Endiistri Cag1 zihniyetini olusturan ana gostergelerdir ve insanligin
tek ortak paydasi haline gelmistir. Halbuki 19. yiizyil insani zihnin yegane mesguliyeti, sahip olu-
nan hiiyiik sermaye giiciine dayanilarak yaratilmis olan Tekelcilik Zihniyet ve Uygulamalar’nin
daha da maksimize edilmesinin kosullarini1 arastirmaktan ibaret idi. Adeta kendi pasif daire-
sinin {izerinde goreceli hareket etmekten baskaca bir sey degildi. Giiniimiizde ise, ‘mega’ te-
rimi ile insanin boylesi bir sicrama yapabilme sansi 6niinde durmaktadir. Bu da ‘mega hayal
giicli'niin sayesinde ancak basarilabilecektir. Giiniimiiz ‘sermaye ve istirak faktoriiniin tani-
mi1 ve uygulamasinin icine beyin giicliniin girmis olmasi, soylediklerimiz ile ortiismektedir.

Sistemin isleyis mekanizmasina bakarak iki vecheli bir etkenlikten s6z edilebilir: Teoris-
yenler ve pratisyenler. Teorisyenler, nasil ki, Aydinlanma Cagrnin ilk onciileri olarak Bra-
mente ve Leonardo da Vinci gibi “Ronesans ustalari, doga gercegini besyiiz yil isleyecek olan
bir diinyanin kurucularn”* iseler, Mondrian, Gropus, Picasso gibi ustalarin da ‘sanat-diinyasi
insanlarr’ olmasi giliniimiize iliskin c¢ikarimda bulunmamizi saglamaktadir. Yeni Cag’in sanat-
cilar, goriiniir-diinya’nin o6lciimlenmesi, hacim kazandirilmasi, perspektifin kullanilmasi,
‘ben ile 6teki’ kavramina islev kazandirilmasi bakimindan temel misyon tasimaktadirlar. Gii-
niimiiz sanatcilarinin ise, yaratilmasina devam edilen teknolojinin sundugu olasilik ve ola-
naklar zincirinin olusturulmasindaki rollerinin cok biiyiik oldugunu soyleyebiliriz. 20. yiizyil
sanatcilarindaki bdylesi bir misyon degisikliginin arka planinda, yiizyilin ilk ceyreginde ve
ozellikle fizik bilimindeki sarsintili degisim (atom altinin kesfi) tek etken faktor olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir. Fizik bilimindeki ‘gériinmez’i, goriiniir kilma’y1 gerceklestiren degisim; he-
men tiim bilim dallarina ve bu arada da toplum bilimlerine kdktenci bir hareketlilik getirdi.

Evrensele yaklasma, Onceleri mekanigin ylizeydeki ritimleri sese doniistiirmesi ile baslamis
iken (mekanik saat gibi) zamanla ritimlerin sese ve renge doniistiiriilmesi ile devam etti. Evrenin

14 jpsiroglu, vd., a.g.e., s. 14.
15 ipsiroglu, vd., a.g.e., s.14.
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derinliklerindeki elektro-manyetik dalgalar, tansiyon 6lcer ve EKG diizenekleri cisimlenerek go-
riiniir kilinmistir. Bu konuda iktisadi olaylarin rakamsal baslangi¢ ve sonuc verilerini, diyagram
ve istatistiksel grafikler halinde gorsele tasinmasini 6rnek olarak verebiliriz. Ulusal ekonomile-
rin planlamacilik anlayisindan hareket ile ‘belli periyodik donemleri’ icerecek sekilde goriiniir
kilinmasi (ekonomik ritmin somut hale getirilisi) ve ayrica yillik biitce hazirlanisi da 6nem arz
eder. Planlama Zihniyeti’nin ise, verili ya da 6nceden saptanmis bicim ve cerceveler icinde hare-
ket etmesi 6ngoriilmiis ekonomik-olusumlarin, gerceklik ile yakinliginin saptamasindan olustu-
gu ifade edilebilir.’® Boylesi bir biitiinsellik arz eden gerceklik giiniimiiz ekonomi diinyasinda ye-
rini, lokalize ve belirsiz sayidaki gerceklikler ve kisa anlikli-olanlar ile ikdme etmeye baslamistir.

lll. Doga Taklitciliginden Kavram Ressamligina Gecis

Ronesans ve Aydinlanma doneminden 19. yiizyila gelinceye dek, sanat diinyasindaki Natura-
list Gelenek ve Klasik Ekonomi anlayislari, egemen zihni platform olusturduktan sonra 19. yiiz-
yilin {icilincii ceyreginden itibaren Empresyonist Akimlarin radikal bicimde mevcut sanat anla-
yisini degistirmesi ile son bulmustur. Sanattaki bu koktenci degisim, hemen ekonomi anlayisini
da etkileyerek onun da bicim degistirmesine neden olmustur. Sanattaki, “cevremizde yer alan
nesnelerin, kavramlarindan siynlarak anlik bir goriintii, bir izlenim olarak sanata yansitilmasi”"
benzer sekilde ekonomide, Klasik Iktisat Ekolii'niin yerini Neo-Klasik ya da Marjinalist Ekol
adi ile yeni bir akima birakmas1 arasinda dogrusal bir iliski vardir. 19. yiizyilin son ceyregi ile
I1. Diinya Savasi sonunda dek, biiyiime konusu ekonomistlerin ilgi odagi olmaktan ¢ikmistir.
1870’li yillar gerek Empresyonizm’in gerekse marjinal ekol ekonomistlerince ortaya atilan yeni
anlayislarin birbirleri ile 6rtiisiir oluslar ‘rastlant’’ degildir. Donemin marjinalistleri tarafindan
“analizin gozden gecirdigi alan disindaki bagimsiz unsurlar tarafindan yine bagimsiz bir bicimde
belirlenen, belirli bir iiretken faktirler arz fikri ortaya atildi”.*® Bu yeni iktisadi zihniyete gore
‘iktisadi sorun’, “veri olarak kabul edilen iiretken hizmetlerin, birbiri ile rekabet eden kullamm
yerleri arasinda optimal sonuglar verecek bicimde tahsis edilmesi ve bunun hangi sartlar altin-
da saglanabilecegini arastrmak”® seklinde tanimlanabilmektedir. Ayrica, ekonomide onemli
bir terim olan ‘optimalite’ kavrami bile, bu ekoliin yeni tanimu ile ‘tiiketici tatmininin maksimi-
ze edilmesi’ seklinde bir anlama biirlinmiistiir. 1870’lerden sonra, giindeme oturan kit iiretim
faktorlerinin, ne miktarda kullanilip, hangi mallarin {iretilebilecegi ve tiiketicilerin ne miktarda
hangi tiir mallardan ne kadar tiiketebilecegi ve ayrica iiretilmesi beklenen satin alma giiciiniin
faktor sahiplerine hangi fiyatlar dikkate alinarak pay edilebilecegi gibi ana basliklar altinda in-
celenmesi gerekli konular ortaya konmus ve iktisadi analizin ilgi alanini olusturmustur. Kisa-
ca, yeniden yapilandirdiklan iktisadi analiz anlayisinin ana konusu olarak iiretim ve tiiketim-
de etkililigin nasil yaratilabileceginin aciklanmasini se¢mislerdir. Yani, bir tiir ‘denge arayisr’
icindedirler ve bu dengeyi statik bir perspektiften degerlendirmislerdir. Ayrica 1870-1945/1950
arasinda, donemin gelismis {ilke ekonomilerinde biiyiime temposunun yakalanmislhig1 ve pek de
onemli aksamalarin yasanmadig1 bir siire¢ olarak ortaya ¢ikmasinin da etkisi biiyiik olmustur.
Klasik Ekol’iin iddialarina ve ozellikle de ekonomilerin ileriki dénemlerde durgunluga siiriik-
lenecegine dair soylemlere karsi ¢ikmislardir. Ekonomistlerden Marshall “bu ilerlemenin nere-
de duracagim simdiden tahmin edemeyiz”*® diyerek, diisiincesini ifade etmistir. Bu arada, yine
Bat1 Diinyasr’'nda biiyiik degisimlerin aniden patlak verdigini ve yeni anlayislarin ortaya c¢ikti-
g1n1 soyleyebiliriz: Bunlardan ilki, isci sinifinin giderek yasam standardini kétiilestiren biiyiik
yoksanmalar, digeri ise toplumsal siniflarda kisisel maddi ¢ikar pesinde kosma hoyrathiginin
sinirlarin1 asmaya baslamasidir. Kisa bir zaman sonra bunlar, Paylasim Savasr'nin nedenlerini
olusturmustur. Sanat Diinyasr’nda Naturalizm’e kars1 koyuslar seklinde tepkisel ekoller birbirleri

16 Bu konuda bkz: Necati Erder, Atilla Karaosmqnoglu, Ayhan“ Cilingiroglu ve _Atilla Sonmez, Planh Kallanma Seriiveni ve
1960’larda Tiirkiye'de Planlama Deneyimi, 1. Baski, Istanbul Bilgi Univ. Yay., Eyliil, Istanbul, 2003.

17 jpsiroglu, vd., a.g.e., s. 18.

18 Yahya Sezai Tezel, Iktisadi Biiyiime, Ankara Yay., Ankara, 1997. s. 45.

19 Tezel, a.g.e., s. 46.

20 Tagel, a.ge., s.48.



Sanatin Sosyo-Ekonomik Eksene Yansimalar | 29

ile miicadele etmekte ve sanatgilar, ekoller arasi gidis gelislerin icinde “yeniden baslama
sevinci”* yasamakta idiler. Sirasi ile Fovist, Ekspresyonist, Kiibist, Orfist, Nabist, Fiitiirist, Siir-
realist akimlar adeta pitrak gibi tiiremekte idiler. Cok dikkatle bakildiginda ise, Natiiralizme bu
karsi gelislerin bir tek ortak paydasinin oldugu goriilmektedir: Davranis ve {isliiplarin Natiiralist
Gelenek icinde kaldiklar1 ve Natiiralizm cemberini asamadiklari. Marshall ve diger Marjinalist
ekonomistler tarafindan dile getirilen Denge Anlayisi'nin Newtoncu Doga ve Bilim Zihniyeti ile
coziimlenmeye calisilmasi ve iktisadi analizin perspektifi kullanmasinin arka planinda, hemen
herseye bir recete gibi sunulmakta olan Newtonist Doga Bilimi cercevesinde ¢oziim arayislari
bulunmaktadir. Bunun yanlisligini, ancak giiniim{iz Quantum Fizik Bilimi ortaya koyabilmistir.
20. yiizyilin baslangicinda bilim diinyasinda Newtoncu perspektif yikilmaya ve esyanin 6ziinii
ve degismez olan yapisinin arastirilmasina gecilmeye baslanmisti. Sanat platformu da denilen
Kiibistler, tiimii ile ve radikal bi¢cimde Naturalizm’e karsi gelirken duygulara ve onlarin yanil-
samaci karakterine giivenmemek geregini vurgulamislardir. Dolayisiyla, Empresyonist akima
da kars: tavir sergilemis oluyorlardi. Cézanne, dogadaki degismez olanin “kiire, koni ve silindire
uygun olarak bicimlendigini”* 1srarla vurgulayarak sanat diinyasinda yeni seyler soylemeye gi-
risti. Cézanne ile birlikte doga-diinya’nin degismezligini ortaya koyan geometrinin vurguladigi
‘hacim ve hacimlilik’ kavrami yerine iyice yerlesmekte ve hacim dendiginde, sanat vechesi ile
diisiinsel hacim akla gelmektedir. Yaptig1 resim karsisinda “hareketsizce duran Cézanne’in duy-
gulan, susarak yargilamaya gecer ve resim yaptigi tuvali ona denizlerden daha engin goriiliir”.»
Aslinda Cézanne’1 insan-6tesi varliga biiriindiirmekten ¢ok, portrelerindeki bosluklara odaklan-
mak gerekir. Bir portresinde bos biraktig1 iki kiiciik yerden dolayi elestirilince derhal savunmaya
gecerek sunlari soylemisti: “...ama sunu kabul edin ki, oraya herhangi bir sey ekleyecek olsaydim,
tiim resmi bastan yapmak zorunda kalirdim” 2 Béylece Cézanne, bos biraktig1 yeri, ‘anlamin en
yogun oldugu yer’ olarak betimlemektedir. “Cizgi ve renk coskusal tavir alarak dis diinyayr duy-
gusal tonlar ile doldurur. Cézanne’da bu cekici diinya estetik duygulan donatan bir arzu icgiidiisii
sunar”.? Daha dikkat cekici bir gelisme, Ronesans’in hazirlayicilarindan olan Giotto’'nun tek-
bakiglilik iceren perspektifi (g6z-merkezli) hiikiimranligini ortadan kaldirmisti. Soyut diisiince-
de baslayan hacim degisikliklerinin geometrik bicimlere bdliinmesi tarzinda sanatta baslayan
akim ve donemin Quantum Fizik Tarzi'nin olusmasi ile ekonomik analizlerde Marjinalistler’in
tek-birey ve Marjinal kavramu ile ugraslarinin aralarindaki benzerlige de dikkatleri cekmek ya-
rarlidir. Kiibistlerin, resmin yiizeyinde yapmaya basladiklan degisik biiyiikliikteki hacimleri yan
yana ve iist {iste getirme cabalarinin, iist {iste ¢ekilmis fotograf karelerine olan benzerligine de
deginmek gerekir. Hacim, boylesi iist iiste getirilmelerde golge ile belirtilmesine ragmen, kisa
bir siire sonra ‘Natiiralizmi hatirlatmasr’ yiiziinden tamamen ortadan kaldirilmistir. Golge’nin
kullanilmamaya baslanmasinin bir diger benzerinin, donemin siyasasinda gézlemlenmesi ol-
dukca ilging bir gelismedir. Biiyiik somiirge imparatorluklarinin savas sonunda parc¢alanma-
s1 bu duruma en giizel 6rnektir. Topraklarinda giines batmayan monarsilerin gélgeleri de bii-
yiik olacak ve somiirgeci monarsiler, ‘golgeli imparatorluklar’ metaforu ile anilacaktir. Kisaca,
doga-diinya’nin yalnizca dissalligini iceren geleneksel sanatin yerine, akl’in (analiz ve biresim
yapma anlaminda) ortaya koydugu “doga’min boyundurugundan kurtulan sanat, artik 6zerk-
lige kavusuyor ve doga’min yaminda kendine- yeten bir varlik niteligini kazanmaya baslhyordu”
Tipki, biiyiik somiirge imparatorluklarinin yikilmasi sonunda kurulan ulusal devletler ve
ulusal ekonomilerin, bir yandan siyasal bagimsizliklarina kavusmalari, 6te yandan, eski pat-
ronlar ile esit statiide kimlik ve 6zerk bir yapiya sahip olmalarina benzemektedir, diyebiliriz.

21 ipsiroglu, vd., a.g.e., s.20.

22 Ipsiroglu, vd., a.g.e., s. 27.

23 Albert Camus, Defterler III, Gev: Umit Moran Altan, 1.Basky, ithaki Yay., Ist., 2003, s. 47.

24 Mehmet Ergiiven, Kurgu ve Gercek, Gendas Kiiltiir Yay., 1. Baski, Mart, Ist., 2003, s. 65.

25 Christopher Caudwell, Yamisama ve Gerceklik, Siirin Kaynaklan Uzerine Bir Inceleme, Gev: Mehmet H. Dogan, 2. baski, Ist.,
1988, s. 285-286.

26 Ipsiroglu, vd., a.g.e., s.30.
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IV. Esitlik-Karsitlik Dengesi ve Ekonomi

Soyut resim sanatinin ileri ismi olan Mondrian’da “dengenin oynak bir denge”* halini aldig1
goriilmektedir. Onun denge kavramini alimlamasi o giinlerin ve giiniimiiziin ekonomik anlayi-
sinda ‘yer etmis istikrar’ kavrami ile 6rtiismektedir. Ekonomilerin tek hedefi olarak sunulan istik-
rarin, basl basina bir {itopik kavram oldugu gercegi ile karsi karsiyayiz. Denge, basit 6rneginde
dile getirildigi gibi birlesik kaplardaki statik denge ile es deger tutulagelmistir. Oysa ekonomi-
lerin stabilite iceren bir denge hedeflemesinden devamli sekilde kacindiklar1 bir baska énemli
gercekliktir. Mondrian, statik dengeden uzaklasabilmek i¢in, resmi esit parcalara ayirmaktan
kacinirken dikey ve yatay eksen hareketliligini saglamaktadir. Dikey ve yatay eksenlere de ken-
dince 6nemli ancak farkli 6zellikler vermistir. Taoizm’in Ying ve Yang degerlerine benzer olarak,
dikey eksende evrensel ve eril degerler; yatay eksende bireysel ve disil karakterler yer almakta-
dir. Mondrian'in dikey ve yatay eksenlerde yarattig1 hareketlilik “Cinli filozoflarin Tao dedikleri en
yiice 6z olan gercekligi, siirekli bir akis ve degisim siireci olarak”® yorumlamasi seklinde karsimi-
za ¢ikmaktadir. Mondrian’in eksenlere yerlestirdigi diisiince platformundaki zitliklara es deger
olarak, Cin Gelenegi’'ndeki Tao'nun biitiinselliginin “dogadan ve toplumsal hayattan alinnus belli
bash zit imgelerle iliskili bulunan iki karsit, arketipik kutbun birbirlerini dinamik olarak karsihkh
etkilemesi ile”™ olustugunu soyleyebiliriz. Dogu mistisizminde ‘karsitlik’ olarak goriilenler birbi-
rinden tamamen ayr1 unsurlar degil, biitiinii olusturan ‘tamamlayic1 unsurlar’ seklindedir. Eril
olan figiiratif dogaya, disil ise tasarimsiz bir sanata yonelmistir. Eril yap1 koseli ve geometrik,
disil yapi ise egrisel ve serbesttir. Birbirini biitiinleyen bu yapi, resim-heykel, temsil-soyutlama,
kose-egri, geometri-arabesk, bakisimlilik-bakisimsizlik, cizgi-yiizey, kenar-motif, parca-alan ve
figiir-fon seklinde temsil edilir.3* Dogadaki olusumlar bir sarkacin iki u¢ arasindaki salinimina
benzer bicimde hareketleri kesintiye ugramaksizin gerceklesmektedir. Boylece dinamik dengeler
zinciri ortaya cikmakta, dogal diizen, bu dinamik dengeden yalnizca birini olusturmaktadir.

V. Yikicihk-Uzlasmazlik Ya Da Nesnesiz Diinya

1915 y1l1, sanat ve toplumsal yasam tarzinda etkilesimlerin oldukea arttig1 bir doniim noktasi
gibidir. Soyut sanat akimi ne zaman ve ne nerede basladi? Onciilleri kimdi? Bunlar bilinemi-
yor. Ancak, Avrupa’nin hemen her kiiltiir merkezinde aniden goriilmeye baslamasi, donemin
sosyo-ekonomik ve sosyo-politik kosullarindan hemen hemen ayni tandansta etkilesimine isa-
ret etmektedir. Endiistri Cagr'nin basladig1 bu yillar 6nemli sancilar yaratmistir. Toplumsal alis-
kanliklarin (tiiketim-tasarruf gibi) degisimine neden olan calkantilarin yansidigi ilk-ayna, sanat
ve sanat¢l (zihin) diinyasinda olusturulmustur. Hersey o denli bir karmasa icindedir ki, 6nlem
olarak yalnizca hiclik’ten baslamak gerekce olarak algilanmaktadir. Sézgelimi Soyut Akim’in
Onemli isimlerinden olan Malevi¢’in 1915 yilinda Petrograt’daki resim sergisinde gosterime sun-
dugu yapitlarinin arasinda ‘Sifir Bicimi’ adini verdigi resmi “bir seyin resmi (olmayp) hicbir seyin
resmi”3 olarak yorumlanmis, izleyenlerde saskinligin 6tesinde kizginlik yaratmistir. Malevi¢’inde
0zetledigi gibi “susan hiclik’in sembolii”,3* sanatinda ifade etmeye calistigidir. Hiclik’in yanilgili
bicimde, statik konumunun aksine, icinde dev bir potansiyel tasiyan 1917 Devrimi’nin dinami-
gini olusturmasi dikkatle izlenmesi gerekir. Artik nesne ile baglarini koparan insanlik, hiclik’in
olaganiistiiliikleri ile donanmis bir ‘var-olus’u yasamaya baslayacakt1.3® Boylece yikici olma,

27 ipsiroglu, vd., a.g.e., s.56.

28 Fritjof Capra, Bat1 Diisiincesinde Déniim Noktast, Gev: Mustafa Kahraman, insan Yayinlari, Istanbul, 1989, s. 32.

29 Capra, a.g.e., s. 32.

39 Claude Levi-Strauss, Hiiziinlii Dénenceler, Cev: Omer Bozkurt, 4.Baski, Yapi Kredi Yay., istanbul, 2004.

31 ipsirogly, vd., a.ge., s. 58.

32 ipsirogluy, vd., a.g.e., s. 60.

33 Oscar Wilde'm ilk oyunu olan Vera veya Nihilistler eseri, Carlik Rusyasr’na karsi girisilen devrimci bir hareketi anlatir. Ancak
oyunun odak ilgisi devrimci nihilistlerin politik olaganiistiiliiklerinden ¢ok (ki, Wilde eseri’nde bunu tam olarak oturtamamistir)
Carlik Rusya’sinin aristokratik diizen igindeki sefaletidir. Nihilizm bir yontem olarak otoritenin kétiiliiklerine karsi, cekilen her
aciy1 hos karsilar. Ancak Sovyet Rusya’nin zamanla askeri hale doniiserek konformist kimlik almasi insanlari sosyalist yapmanin
hic de 6nemli olmadigin gosterdi. O halde insanlari ‘sosyalist’ yapmak degil, sosyalizmi ‘insancil’ yapamamak, sorunun da ana
kaynagidir. Ideo-politik olarak komiinizm kendisini dinselin disinda gérmiis olsa bile giindelik yasamda ‘giinah’ kavraminin
ekonomi-politigine ¢6ziim iiretme konusunda ‘baltay: tasa vurmustur’. Ciinkii, bu durumda giinahlarin da mal-miilk gibi esit
paylasimi gerekir. Ancak kamulastirilan giinah, devleti merkezilesmis bir kilise haline getirdigi icin Sovyet Rusya’da devlet, Or-
tacag Avrupasr’'ndaki kiliseden isleyis mekanizmasi bakimindan hi¢ de farkli bir amag giitmemis, sadece yapay bir ‘goriintiisii’
olmustu. Sovyet Rusya’nin merkezi devleti ile Avrupa’nin kilise zihniyeti arasindaki analoji, bir metafor olarak diisiiniilmelidir.
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nesneler diinyasinda hiclik icinde eriyip gitmektedir. Oysa, simdilerde paradoksal olarak sanat
hic’e doniistiikce degeri artmaktadir. Hic’in sundugu anlamsizlik bir bakima kendini anlamin
egemenliginden kurtarmakta ve kendini var eden bir isleve déniismektedir.3* Evrensele ulasma
ya da acik uclu diyalektik yasam tarzinin Moskova Marksizmi’nin hemen 6ncesinde sunulmus-
lugunun da ayrica yorumlanmasi gerekir.

Endiistrilesme yani makinalasma ya da insanin makina karsisindaki o korkulan yenilgisi,
makinalasmanin en énemli 6zelliginin “atesin, demirin ve goriinmez giiclerin™ (el becerisi/ tek-
nik bilgi) bir araya getirilip kullanilmasi ile ortaya cikmuis, ‘gériiniir’ hale gelmisti. Ates ve de-
mirde sakli duran yapinin aciga ¢ikmasi ile mevcut hayvani 6zelliklere ek olarak ve komiinal
diizeyin iistiinde her hangi bir insani 6zellik birakmamasi makinalasma ve Endiistri Cagr'nin
dikkate alinmas1 gereken basat 6zelligidir. Bu baglamda olmak iizere, ates’i biraz daha acikla-
mak gerekir: GOoriinmez’e ait en giizel 6rnek olan ates Antikite Donemi Yunan 6gretisinde ‘Dort
Ana Oge’den biridir. Icinde hichir canlinin yasamadig: ates, insanin devaml ilgisini iizerinde
toplamistir. Bu ilgi, gizem ile esdeger olarak varligini siirdiiregelmistir. Topraktaki madenlerin
evcillestirilmesi, atesin kullanimindan baskaca bir sey degildir. Unutulmamalidir ki, Stimer di-
linde demirin ismi “gGkten gelen metaldir” ve “maddenin, dnceden kestirilemeyen yollardan degis-
tirilebilecegi duygusu ile simyacilik’'a neden olmustu” 3 Stimer kiiltiiriinde atesin bu kadar 6nemli
olmasina karsin, Siimer kentleri icin ayni seyi soylemek pek miimkiin degildir. Kamu yapilar
olarak tanimlananlar sadece merkezi bir otoritenin varlig1 hakkinda bilgi vermektedir.3?

Soyut sanat anlayisinin iki temsilcisinden biri olan Mondrian, esit-olmayan karsitliklarin tam
uyumluluk sergileyerek olusturdugu dengeyi, 6n plana ¢ikarirken, baslayan Endiistri Cagr'nin
var edecegini 6n gordiigii yaratici insan tipinin bizzat sahsinda uyum ve dengenin ‘kendiligin-
den’ olusacagini savunmakta idi. Malevic, devrim sonrasi olusturulmus toplumda nesne kaygi-
sindan siyrilmis insanin yasamasi gereken denge ve uyumunu ortaya koymakta idi. Bu da onu,
renk ayriliklarini ve ayni rengin tonalite farkini esitlik kavrami ile harmanlamaktan yana olmadi-
gindan, renk olgusundan tiimii ile vazgecmeyi secmeye yoneltti. “Bu donemdeki resimleri beyaz
iizerine beyaz bicimlerden olusmakta idi” 38 Boylesi bir farkliliga ragmen yine de 6nemli bir ortak
paydaya sahiptiler: Her ikisi de donemin sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel ortamindan etkilen-
mis ve kaygi verici bir diizeye erisen bencillik, cikarcilik, madde ile asir1 bagimlilik, duyarsizlik
ve karsi 6nlem arayislarini, reformist karakterin aksi olarak ‘radikal ¢6ziim’ ortak paydasinda
pekistirmislerdir.

VI. Goriinmezden Goriinlire Dogru Yiriimek

Aymni yillar icinde bir baska isim, Paul Klee goze ¢arpar. Kendisi yok etmekten yana bir ta-
vir icinde olmadiginmi1 ima ederek dikkat cekici 6zelligi ile 6ne cikmistir. Mevcut evrenselligin
icinde var olusun yaninda yer almakta oldugunu net olarak ortaya koymus, birey olarak ken-
disini, bir biitiiniin parcas1 seklinde algilamistir. Onun evrensel modeli tek tek var olma ve yok
olmalardan meydana gelmis siirekliligin devam ettirilmesidir. “Yaratilisin ve Yaratan’in seckin
cocugu olabilmeli”® derken, Tanrisallik’tan soyutlanmamis bir diinyay: ifade etmektedir. Na-
tliralist Sanat ve Newtoncu Bilim anlayisinin, dogay1 olusturan yalnizca yiizeydekileri dikkate
alarak tanimlama yapmaktan 6teye gidememis zihin, bunlarin fizyonomi sablonlamasini yapan
akil ve iiretilmis bilgiden 6teye gidememis bir diinya, ortaya koyabildigini sdyleyebiliriz. Sira,
bicimin 6tesini islevsellik perspektifinden tasniflemeye gelmisti. Bunun i¢in yiizeyden derine,
gorlinenden goriinmeyene yiiriimek gerekmekte idi. S6zgelimi, sanat ve bilim diinyas1 o giine
degin anatomik zihniyet ile yetinmek zorunda kalmis, bundan sonrasin ise fizyolojiyi iceren
yeni bir perspektife liizum duyarak dinamik hal almasini zorunlu kilmisti. 18. yiizyilin Flaman
resim sanatcilarinin Naturalist perspektifli doga resimlerinde, gokyiiziine oldukca genis yer

34 Jean Baudrillard, Sessiz Yiginlann Golgesinde Toplumsalin Sonu, Cev: Oguz Adanir, Dogu-Bat1 Yay., Ankara, 2006, s. 111.
35 Seyid Hiiseyin Nast, Insan ve Tabiat, Cev: Nabi Avci, Yeryiizii Yay., N:15, Istanbul, 1982, s. 10.
36 Jacob Bronovsky, Insamn Yiikselisi, Cev: Aykut Goker, V Yay., Ankara, 1987, s. 43.

37 Jean-Lois Huot, Jean-Paul Thalmann, Dominique Valbelle, Kentlerin Dogusu, Cev: Ali Bektas Girgin, imge Yay., 1. Bask1, Agus-
tos, Ankara, 2000, S.94.

38 Ipsiroglu, vd., a.g.e., s. 62.
39 ipsiroglu, vd., a.ge., s. 62.
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ayirmalari ve resimledigi bulutlarin hareketliligini géstermelerinin yanisira, biitiin olarak resme
dinamizm kazandirmalari, adeta 20. yiizyila da bir tema olusturuyordu. Diis giicliniin devreye
girmesi zaman boyutunun da dikkate alinmasi anlamina gelmektedir. Zaman ise, yine diis giicii-
niin sayesinde ‘simdi de kayit altina alinmishigindan’ kurtulma sansini yakalamis oldu. Simdi’de
diin’iin, simdi’de yarin’in, zihnin icine girmesi ile zaman olgusu hem bir dinamizm kazandi hem
de an’in 6nemi anlasildi. Klee’ye gore, sanatcinin yaratma giicii ile doganinki ayni diizeyde etki-
lemekte idi. Bu maksatla, kendi atdlyesindeki egitim anlayisinda {izerinde calisilabilecek hichir
modelden yararlanmayi diisiinmiiyordu. Bi¢im, 6grencinin kendi diisiincesinden olusturulmak-
ta idi. Yani, “bicimlendirme hiclik’ten bashyordu. Diiz beyaz kagit iizerinde kalemin dokunmasi
ile beliren renksiz nokta, cikis-noktast oluyordu. Bu nokta, kalemi tutan elin enerjisi ile yiiklii idi.
Nokta’min hareketinden cizgi, cizgiden diizey, diizeyden hacim olusuyordu. Nokta’min belli bir ritim
ile cesitli yonlerdeki hareketi karada, suda ve havada hareket ve denge sorunlanm coziimlenmeye
calisihyordu”.4° Noktanin Klee’de bu denli 6nem kazanmis olmasina pek sasirilmamasi gerekir.
Clinkii, nokta, hemen hemen tiim kiiltiirlerde mistisizm ile desteklenmis bir bicimde yorumlana-
rak pratige aktarilmistir. Bu baglamda olmak iizere, nokta’nin mekani (uzayi), duygular ile kav-
ranmak yerine, akil sayesinde kavranilan bir uzay’dan baskasi degildir. Dolayisi ile nokta’nin,
‘cisim olmak’ gibi hicbir mecburiyeti yoktur. Bilindigi gibi, dogru’nun, ‘cisim olmak’ gibi bir kay-
gis1 yoktur. Dogru, yiizeylerin; yiizey ise hacimliligin baslangicidir. Hacimlilik, madde’nin en ug
asamasidir. Yani, madde, gercekten de cismani olmayan niteliklerin birlesiminden baskaca bir
sey degildir. Tiimii ile maddi olanlar1 olusturup, iceren bicimdir ve bicim de cismani degildir.

Kandinsky’e gore her renk her bicim ve her nokta, ses’e (tintya) sahiptir. Ciinkii, nokta, sessiz-
likile esdegerdir. “Disanidan gelen biiyiik sarsintilar ile canlansa bile yine sessizlige biiriinecektir” .4
Ona gore, disaridan gelen sarsintilar, dogal afetler, savas, devrimlerden kaynaklanmakta idi. Bir
de, ic’te, insanin i¢ diinyasinda olusan sarsintilar vardi. Bunun icin, insanin gozii ve kulaginin
hassasiyeti sayesinde, bu i¢ sarsintilarin adeta evcillestirilerek bir yasam bicimine doniistiirii-
lebilme firsat1 olmal1 idi. Bu, olustugu takdirde, diinya ‘ses kazanmaya’ baslardi. Davulun vu-
ruslari, ona gore, nokta’nin sese doniistiiriilmiis halinden baskas1 degildir. Kandinsky ile Klee,
resimdeki hareketin olusumu konusunda hem fikirdirler. Klee’nin hareket ve zaman konusun-
daki diislincelerini 6zetlersek, hareket, siirec icindeki olusum ve dolayisiyla baslangici ve sonu
olan cizgisel bir zaman akisindan baskaca bir sey degildi. Onun, béylesi fikirlerinin arka planin-
da, Hiristiyani dogrusal zaman (ki baslangic1 ve sonu olan) anlayisinin tiimii ile etkisi bulun-
maktadir. Ciinkii, kurgulanan sonlu evren, “Alfa ve Omega, birinci ve sonuncu, baslangi¢ ve son
benim.” seklinde betimlenmistir.

Olciilebilirligi ortaya koyup sonug alabilmek icin her 6zelligi ve alabilecegi alternatifliligi iyi
kavramak gerekir. Cizgi (6lctilebilir zaman) 6l¢iiliir. Renk tonalitesi ise, yogunluk farkliliklarina
ve kapladiklara yer’e (mekan’a) gore Glciilebilir. Yani, dlciilebilir zaman ve olciilebilir mekdn 6ngo-
riisiinde iktisadi uyarlamalar ekonomik olaylarin sonuclarini élgiilebilir konuma getirebilmek-
tedir. Biitiin bu 6geler ile kurgulanip, iiretilmis sonsuz sayidaki bicimler, insani devamlili§indan
hi¢ kaybetmeksizin bir bi¢im olusturmaya yoneltmektedir. Bu diisiince bilingli olarak bilimsel
kesinlik ile elde edilebilecek bir ¢6ziimleme (analiz) ve biresim (sentez) sayesinde olusmaktadir.
Ancak bunlarn yeterlilik gdsteremeyecegini ve sezgi’nin devreye sokulmasi gerekliligini soyle-
mek gerekir ki, iktisat ve bircok disiplin heniiz bu bakis acisindan uzaktir. “Ciinkii sanat yasa
degil, yasalann iistiindedir. Sezgi olmadi mi, akhin durdugu, gizil giiclerin ise kanstig1 en yiiksek
diizeydeki sanat, sanatciya yabanci kalir”.3 Ekonomi de yasa degil, yasalar iistiidiir. Sezginin
olmadiginda ekonomiye cok daha farkli nedenler karismaya baslar ve sonuc hi¢ de sanildig gibi
olmaz. Ekonomi, 6nce ‘ekonomiste ve sonra tiim insanlara yabancilasmaya baslar’ gibi 6nemli
bir somut sonugc ile karsilasmaktayiz. Ekonominin gercekte sahip olmasi ve izlemesi gereken

49 psiroglu, vd., a.g.e., s.66.

4! Nazan Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1994, s.50.
42 Kitab-1 Mukaddes, Vahiy, Bap 22: 14.

43 ipsiroglu, vd., a.g.e., s.70.
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yontem ve zihniyetinde “akil ile sezginin, biling ile bilin¢-alt'min, gercek ile diis’iin, bulus ve
oyun’un birbirine kanstigi yaraticihiga™ acik olmasi gerekliligini vurgulamakta yarar var-
dir. Sanatin, boylesi bir 6nemli ‘olusturuculuk’ misyonu yiiklenmesi ve bunu De Stijl’ci olan
Doesburg’un kaleminden netligini kazandig1 Ekonomiye Miidahale’nin basladig1 tarih olan Bii-
yiik Buhran’in 1930’daki gériiniimii ile Ortiismesi son derece 6nemlidir. O giinlere dek, De Stijl
grubunun zihniyeti, soyutlamacilik seklinde tanimlanagelmisti. Doesburg, sanat¢1 diisiincesin-
de seklini kazanan sanat eserinin somut bicim olarak g6z 6niine ¢iktigini vurguladi. Ona gore,
“soyut olan, doga bicimleridir. Ger¢ci doga somuttur ancak resme aktarildi nu soyut oluyor, canlinin
resmi cansizi veriyordu. Buna karsilik soyut resim de bicim aliyor, somutlastyordu”.*s Ekonomi-
nin somut karakterinden hareketle goriiniir iliskiler olusmaktadir. Planlamacilik anlayisina ve
planci uygulamalara gecince soyut bir karakter kazanmaya baslamaktadir. Ciinkii canli ekono-
mik iliskilerin bir resmi olarak planlama, ‘cansizin resmi'nden baskaca bir anlam tasimamaya
baslamaktadir. Soyut hale gelen planlama ve planlanan ekonomik iliskilerin, soyut diisiince bi-
cimlerinden olusmuslugu gercegi giderek goriinmeze ¢ekilmektedir. Doesburg’un zihniyetinden
hareketle, ideal ekonomik bir diinyanin nasil olduguna dair diisiincelerin tasarlanmasi gerekir
diyebiliriz. Ekonomik miidahale, yaratici diisiincenin aldig1 kisa, orta ve uzun vadeli 6nlemler
ile ortaya koydugu kalkinma planlamaciligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Doesburg’un séylem-
lerini iyi okumak kosulu ile, ideal bir ekonomik diizenin, miidahale etmeksizin kurulabilecegini
cikarsayabiliriz. Baz1 ekonomik olgu ve islevlerin, s6zgelimi, enflasyonun dissal bir karakterde
olmayip bizzat ekonominin biinyesinde var oldugu gercegi ile yeni tanismis oldugumuzu ifa-
de edebiliriz. “Enflasyon, iktisatcilarin modellerine almadiklan tiim degiskenlerin toplam olarak
sosyal, psikolojik ve ekolojik degiskenler seklinde geri donmektedir. Enflasyon, mevcut ekonomik
modellerden ihrac edilmis olan degiskenler icerir. Ilk kaynagn, servetin tabi kaynaklara ve ener-
jiye dayandigi olgusu(dur) ki, hdla cogu iktisatci tarafindan gérmezden gelinmektedir. Kaynagin
kékii kurudukca, ham madde ve enerjinin daha bozuk ve ulasilmas: giic havzalardan cikanlmasi
gerekecek, dolayist ile onlan cikarmak icin giderek daha ¢cok sermayeye ihtiyag¢ duyulacaktir. Sonug
olarak, tabi kaynaklann kacimilmaz tiikenisi, enflasyonun yiikselmesinin ana sebeplerinden biri
haline gelen kaynaklar ve enerjinin fiyatindaki onlenemez tirmamsla birlikte meydana gelecektir.
Ekonomi, enerji ve kaynagi olan asin bagimlhihigi, onun emek-yogun olmaktan ¢cok, sermaye-yogun
olmasindan acikca anlasilmaktadir. Tabi kaynaklann gecmisteki somiiriisiinden elde edilen ser-
maye, is (emek) icin bir potansiyeli ifade eder. Bu kaynaklar azaldikca sermayenin kendisi kit bir
kaynak halini alir. Ekonomide artik sermayeyi emegin yerine ikdme etme yoniinde giiclii bir egilim
s0z konusudur. Sermaye ve is cevreleri, sahip olduklan dar verimlilik artisi ile siirekli olarak cogun-
lugu istihdam otomasyon yolu ile azaltacak sermaye yatinmlanna vergi indirimi saglamak icin
parlamento tiyeleri ile goriisme yaparlar.”* Ekonominin siirdiiriilebilirligini saglayan faktorler
mevcut optimalite olgularin farkli yerlere tasinmasi ile mevcutlarin birer sorun haline geldigi
goriiliir. Mevcutlarin sorun olarak yansidigi yer, maliyet olarak ekonomiye yansimaktadir. Daha
genelinden bakildiginda ekonominin asil sorununun, mevcutlarin kullanim tarz ve iisliiplarinda
optimalite’den bilingli ya da bilin¢sizce sapmalaridir. Sorun, yakin zamana kadar reforme edile-
rek optimal noktaya yeniden ¢ekilebilmekte idi. Giiniimiizde ise, reforme etmenin eksik kalmaya
basladigini gormekteyiz. “Sermayenin, enerji tabi kaynaklara olan asirt bagimhiligi, enflasyonun
ekolojik degiskenlerine ait oldugunu gosterir”.4” Bu, birinci derecedeki nedenlerden biridir. Ay-
rica “siirsiz biiytimenin yarattig1 durmaksizin artan sosyal maliyetlerin enflasyonun ikinci ana
nedeni oldugu kdrlann azamilestirme girisimlerinde karsimiza cikmaktadir. Bireyler, sirketler ve
kurumlar tiim sosyal ve cevresel maliyetleri dissallastirmaya ¢alisirlar ki; dissallastirma; onlann
bu maliyetlerini kendi bildngolarindan cikanp bir baskasimin iizerine yiktiklan anlamina gelir.
Bu maliyetler cevreye ve gelecek nesillere aktanhr. Dava acma, sucun engellenmesi, biirokratik

44 ipsiroglu, vd., a.g.e., s. 70.

45 ipsiroglu, vd., a.ge., s. 74.

46 Fritjof Capra, Yeni Bir Diistince, Cev: Mustafa Kahraman, iz Yay., Ankara,1992, s.298.
47 Capra, a.g.e., $.300.
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koordinasyon, federal diizenleme, tiiketiyi koruma, saglik bakimi* gibi faaliyetlerden hicbirisinin
gercek tiretime katlast yoktur. Sosyal maliyetlerdeki hizli artisin baska bir sebebi; endiistriyel ve
teknolojik sistemlerin artan karmasikligidir. Bu karmasiklik giiniimiizde onceden kestirilemeyen
Sosyal Maliyetlerde artisa neden olmaktadir. Plansiz teknolojinin sebep oldugu kazalann tedavi
maliyetleri, okulu birakan dgrenciler**, bagimllar, kalifiye olmayanlar, bunlann tiimii sehir haya-
timn karmasas*** ile basa cikamazlar. Dolayist ile biitiin bu girisimler yiiksek oranl enflasyona
sebep olmaktadir. Iktisatcilar, geleneksel Keynesci araclan ekonomiyi paraya bogmaya ve fiyat-
lan diisiirmeyi uygular, ekolojik ve sosyal gercekleri gblgede birakan lkisa vadeli salimmlar yara-
tirlar. Bu yontemler sorunlan sosyal ve ekolojik iliskiler aginin su ya da bu bélgesine kaydirmakla
yetinirler”.%® Ayrica, herhangi bir {ilkede anti-enflasyonist ekonomi politikalarinin baska bir iilke
ekonomisinde de benzer bicimde, uygulama sakincalarinin daha cagin ilk ceyreginde sanatci
diinyasi tarafindan biliniyormuscasina “sanatci'dan (ekonomist'den ya da karar birimlerinden)
taklid etmesi degil, gercegi yaratmast bekleniyordu™® climlesi ile ortaya konulmakta idi. Yine, o
giinlerde sanat diinyas1 a¢isindan ‘kullanilmis intibar’ni veren su climlenin de gelecegin ekono-
misi ve yeni teknolojileri konusunda 6nemli bakis acisina sahip olmasi dikkate degerdir: “Biz
sadece tasarladiklanmizi, elimizden cikanlan, yaptiklannmizi bilebiliriz. Ve ne yapiyorsak, ne ta-
sarliyorsak bunlar birer gercektir. Bunlara imge (images) diyorum ve santyorum ki, bunlar gercegin
ta-kendisidir. Bunlann disinda bir gercek olamaz. Meger ki, yaratma siireci icinde bu goriintiiler
degissin: O zaman yeni gercekler yaratmis oluruz.”° Dolayisiyla, sanatcinin ‘mevcutlar’ ile kayit
altinda olmayip ‘mevcutlarin disindaki’ gelisim ve olusumlara duyarli davranmasi sonucu yeni
mevcut ortam ya da ortamlarda ‘yeni gerceklikler yaratabilecegi’ gercegi dile getirilmektedir.
Yeni mevcut ortam ise, sozgelimi iiretim yonteminde koktenci sayilabilecek denli gerceklesen
teknolojik yenilikler, belirlenimci bicimde 6teki verili kosul ve olgularin da degisime ugramasina
neden olabilmektedir. Bazi 6zel hallerde ise, Keynesyen politikalarin yaptig1 gibi ‘teknolojinin
veri olarak’ kabulii hali de yasanmustir.

‘Gergek’ ve ‘gercekeilik’ konularinda bu denli biiyiik iddialar tasimaya baslayan sanat ve sa-
natci diinyasi, giderek degisen teknik ve teknoloji diinyalarini da gérmezden gelemezdi. Teknik,
su Onemli determinist kosula baglh kaldig siirece ‘kullanilabilir’ ya da ‘faydalanilabilir’ konu-
munu koruyabilmektedir: Teknik’i icat etme ve kullanim sahalarini saptama gibi yol gostericilik
yapan ve teknik’i ‘edilgen’ konumda tutmada alternatifler sunan bilim (bilim adami, matematis-
yen ve pratisyen diinyasi) zihniyetinin niyeti, boylesi bir vazgecilmez’i olusturmaktadir. Bu tiir
bir amac, donemin icinde yasadigi genel konjonktiire tiimii ile bagimlidir. Bu genel konjonktiir,
Talep Yanli Ekonomi’nin varli§ini animsatmaktadir. Talep Yanli Ekonomi ise, toplumun yasa-
makta oldugu teknolojik diizeyi kendine bagimli kilmaktadir. Béylece, teknik, edilgen bir karak-
tere sahip olarak toplumun ve ekonominin karsisina ¢cikmaktadir. Doesburg, “biz, diisiinme ve
Olciip, bicme yiirekliligini gosteren ilk ressamlariz”s* derken, bilim adami-pratisyen’den olusmus
ikili’ye kendisini katmayi teklif ederek ‘bir iiclii’ olusturma niyetini aciklamis olmakta idi... Nite-
kim, ¢agin ilk ceyreginde ortaya koydugu yapitlarda giiniimiiz kurgu-bilimi’nin de bir anlamda
temellerini atmis oldugu rahatlikla gézlemlenmektedir. Cok gecmeden anlasildi ki, teknolojiye

* Gliniimiizde bagimliligin bir unsuru da saglik bakimr'nda karsimiza ¢ikmaktadir. Meslektekilerin bir otorite unsuru olarak
one cikip, kayitsiz sartsiz bireye bir tekel olusturan yapist ve bu konudaki arastirmalarin artisi Bati toplumunda bu tarz bir
hakimiyeti belirgin kilmaktadir. S6zgelimi yargic, neyin yasal ve kimin suglu oldugunu; rahip, neyin kutsal oldugunu ve kimin
tabuyu ¢ignedigini; hekim ise, neyin semptom ve kimin hasta olduguna karar verir. Illich’in hekimlerin karsi konulamaz bir
tekel icinde tipki engizisyon memurlarina benzer giigler ile donatilmis “ahlaki girisimci” (Ivan Illich, ‘Saghgin Gaspu...’, s.41).
vurgusuna dikkatleri cekmek anlamlidir.

** Bu konuda bkz: Ivan Illich, Okulsuz Toplum, Cev: Mehmet Ozay, Sule Yay., ist., 2005.

*** hkz: Frank Furedi, Korku Kiiltiirii, Risk Almamamn Riskleri, Cev: Baris Yildirim, Ayrint1 Yay., Ist., 2001. Batili toplumlarda ha-
yat standardinin yiikselmesi karsisinda ortaya ¢ikan bireysellesme toplumun isleyisine dair giivensizligi beslemektedir. Egitim
miifredatinda Risk Yonetimi ve Risk Analizi ad1 altinda islenen dersler, aslinda teknolojik ve gevresel felaketlere karsi verilen bir
tepkidir. Bu tarz bir tepkisellik risk almamak ile kusatilmis bir gercegi gozler dniine sermektedir. Klasik tanimi geregi mal ve
hizmet {iretmek icin riske katlanip sirket kurmak isten bir girisimci’nin artik ayn etkinligini i¢ girisimci olarak kendi sirketinin
icinde yapma egilimi bu gercegi dogrulamaktadir.

48 Capra, a.g.e., S. 300.

49 fpsiroglu, vd., a.g.e., s. 76.

59 ipsiroglu, vd., a.g.e., s. 76.

51 ipsiroglu, vd., a.g.e., s. 7.
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sirtin1 dayamis sanat ve sanatci diinyasinin bizzat kurguladigi Tekno-Utopik Diinya, endiistriyel
diinyanin iirettikleri olarak gerceklesmeye basladi.

VIl. Sosyo-Ekonomik Zihniyeti Gerektiren Sanat

1917 Devrimi’'nin Rus sanatcilar1 o ilk heyecan ve tutku ile sanatin ne denli etkin bir arag
oldugunu, sonraki devrimci girisimlere nasil dogrudan etki edeceginin bilincinde idiler. S6z-
gelimi, Malevic’ in “nesneden alinnis supremotist sanat, insanlan yaratma ozgiirliigiine kavus-
turacak tek yoldur? ifadesi, kaynaklanan bireysel ve toplumsal huzursuzluklarn yok edecek
giicte ve karsiliginda esitlik diizenini getirecek bir diisiinceye doniiktii. Sosyo-ekonomik ve
sosyo-politik sahalarda devrimi gerceklestirecek Rusya, sosyo-kiiltiirelde de devrimi son derece
arzu etmekte, ancak, boylesi bir {iclii devrim ile ‘kalicilik’ saglanabilecekti. Devrim’in hemen
ertesinde Malevic’in Moskova Akademisi'ne profesér unvani ile atandigini gérmekteyiz. Yine,
Oonemli isimlerinden Tatlin’e “Rus Devrimi’ni simgeleyecek iiciincii enternasyonalin amtimi™3 yap-
mak gorevi verilmis idi. 1921 yilinda Lenin ile yiiriirliige giren Yeni Ekonomi Politika, tam bir
kirilma noktasi olusturmustur. Ekonominin yeni bi¢imi ile birlikte sanatin da vechesi degisti-
rilmis, isci sinifi ile aydin ve sanatc¢inin arasi giderek acilmaya baslamisti. Devrimci karaktere
sahip olan donemin Konstriiktivist sanat¢ilan ‘bicimci’ olmakla suclaniyor ve dislaniyorlardi.
Yerlerine “Heroik Realizm ve Sosyal Realizm”># isimli sanat akimlar1 gecmeye basladi. ‘Diisman-
kapitalist Batr'nin t{imii ile reddi’ anlamina gelen bu Leninist Program, ‘Rus’a 6zgii bir kiilt{ir
gelistirme cabasina girmis bulunuyordu. Ozellikle, ideo-ekonominin, propaganda araciligi ile
halk kitlelerine benimsetilmesinde sanata biiyiik bir gérev verilmekte idi. Yine ozellikle, ka-
muya ait olanlarin gérkemli kilinarak bireysel miilkiyet boslugunu kamu miilkiyeti anlayisi ile
doldurma gayesi 6n plana gecirilmis, Roma Donemi’nde oldugu gibi Sovyet Planlamacilig1 ka-
muya ait olanin gorkemi ile es deger bir anlam icermeye baslamisti. Roma Hukuku’ndaki bi-
reysel ve kolektif miilkiyet uygulamalar ‘private’ sozciigiine dayanmaktadir: Antikite Donemi
0zel miilkiyete ve uygulama tarzlarina “ancak toplumun refahina hizmet ettigi takdirde hosgorii
ile bakilmistir. Aslinda 6zel (private) sozciigii; miilkiyetin herseyden énce komiinal oldugu yay-
gin kadim goriisii dogrulayan Latince ‘privare’ (yoksun birakmak) sozciigiinden gelir”.5> Benzer
sekilde bir baska diisiiniiriin sozlerinden su ciimleler alintilanabilir: “Roma Hukuku; miilkiyeti
‘eskitme ve kotiiye kullanma hakkr’ olarak tamimlamr. Bu da, miilk sahibi icin miilkiyet iizerinde
mutlak bir giic ile elde bulundurarak miilkiyeti simirsiz biriktirme ve yok etme anlamina gelir.”s®

VILA. Sosyo-Ekonomik Zihniyeti Gerektiren Sanat

‘El becerisi gelistirme ve kiside odaklama’ olarak tanimlanabilecek olan ‘is egitimi’ni 6n-
planda tutan Atolyecilik anlayisi, 20. yiizyilin baslarina dek tiim ge¢cmis zaman dilimlerini
kapsamistir. Bir ustanin yaninda ¢émezlik (tilmiz) yaparak uzun siire icinde nakil’e dayal bir
aktarim, el becerisine sahip olmaktan bagkaca bir sey degildir. Ozellikle, R6nesans’1 var eden
nice biiyiik isimler, bu yol ile ‘usta’ sifatina sahip olabilmislerdir. Ustalarin kisisel begeni ve ter-
cihlerine gore olusan atdlye ve egitim programlarinin olusturuldugunu soyleyebiliriz. S6zgeli-
mi, Floransa’da faaliyette bulunan belli basli atélyeler arasinda “Robbia Kardeslerin atélyele-
ri seramik calismalan ile/ Pollainolo’nun atélyesinde dokiimciiliige, Verrocchio’nun atélyesinde
yontu ve kuyumculuk islerine onem veriliyordu”.5” Bu, ihtisaslasma anlamina gelmektedir. Barok
Donemi'nde giderek daha somut hale gelen ihtisaslasma, ayni sanat dalinin alt dallarinin da
olusturulmasinda etken rol oynadi. Bir usta-cirak iliskisine dayanan sanat gelenegi, yiizyil-
larca ‘nakil olma’ 6zelligini korumustur. Geleneksel atélyecilik pratiginin, Akademi ve Sanat
Okulu uygulamalarinin yanisira, “1863de Paris'de Ecole des Beaux-Arts'da yapilan Violett-le Duc

52 ipsiroglu, vd., a.ge., s. 78.

53 ipsiroglu, vd., a.ge., s.78.

54 fpsiroglu, vd., a.g.e., s. 78.

55 Capra, a.g.e., s. 21.

56 Roger Garaudy, 20. Yiizyilin Biyografisi, Cev: Ahmet Zeki Unal, Fecr Yay., Istanbul, 1989, s. 258.
57 ipsiroglu, vd., a.g.e., s. 84.
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Reformu ile son™® buluncaya dek siirdiigiinii soyleyebiliriz. Resmilestirilmeye calisilan sanat, bi-
reysel tercih ve zevklerin yonlendirmesi yerine hemen herkesin genel onayini kazanmis, yaygin
bir sanat egitimi ortaya koymakta idi bundan boyle. Bu, 19. yiizyilin merkezi otorite anlayisina
uygun bir gelisimde yetkeyi tek-el’de toplama amacim giitmektedir. Kitlesel {iretim ve kitlesel
pazar uygulamalarinin gerektirdigi bicimde tek-el’lestirilmis bir kontrol mekanizmasi olgusun-
dan da etkilenmis bir sanat egitimi anlayisidir. Ancak, 20. yiizyilin baslarinda gelisen Empres-
yonist sanat anlayisi, statik hale diismiis akademik calismalarin, akademi catis1 disindaki var
olan sanat zihniyetinden giderek uzaklastigini ileri siirerek degisik karsi goriisler dile getiril-
meye basladi. Standardizasyon iceren egitim hangi alan olursa olsun, stabilize olmaya, yani,
iiretememeye yol acmaktadir. Boylece, sanat egitim anlayisi yeniden atolye iisliibu ve uygula-
malarindan adeta medet ummaya baslamistir. Zaten akademi-disi ortam buna hazirdir: “Lhote,
Le’ger, Gromarie gibi tamnms sanatcilann atélyeleri™® akademik 6gretinin yerini almis bulun-
maktadir. Kisa bir zamanda sanat diinyasindaki yerine sahip olmus De Stijl akim1 Hollanda’da,
Alman sanatcilarindan W. Gropius Weimar’da Bauhaus’u agarak devlet kurumu haline getiri-
yordu. Bauhaus, her tiirlii el sanatlarinin egitimine agirlik veren bir kurum olarak 6grencile-
rini iireten-diisiince cercevesinde tasarimlar yapabilecek bir konumda yetistirmeye yoneldi.

VII.B. Tiirkiye’de Cumhuriyetin ilk Yillarinda Bauhaus Denemesi

Uretici diisiince zihniyeti ile kurulmus Batili Bauhaus’lar, cok gecmeden tiim Bati iilkelerinde
onemli yer edinmistir. Her iilkede kendine 6zgii toplumsal ve ekonomik gerceklik plani {izerine
insa edilen bu sistem, kitleden genis kabul gérmiistiir. II. Diinya Savas1 6ncesi kurulan Bauha-
uslar, ozellikle tek partili rejimler tarafindan giderek dislanarak ortadan kaldirilmislardir. Soz-
gelimi, 1933’te Nazi doneminde ‘soysuz sanat’ iireten yerler olarak ‘fislenmesi’ dikkat cekicidir.
Tiirkiye’de, biiyiik iddialar tasimasi ve bunu gerceklestirmesi gereken Koy Enstitiileri (kurulus
amaci olarak Bauhaus ile 6zdeslestirilmis iken) Ikinci Diinya Savasi 6ncesi dénemin gereklerine
gore bir zihniyet ile hayata gecirilememistir. Savas 6ncesinde hemen her iilke savas ekonomile-
rini hayata gecirip konumlarini saglamlastirirken, Tiirkiye, savas stratejisi adina agir sanayiye
yonelmek yerine, ‘tasarima yonelik basit el becerilerini gelistirmek {izere’ harekete gecmistir.
Kiiltiirel, politik ve ekonomik olandan meydana gelmis bir toplumda, ‘ekonomik olan’ her za-
man icin basat bir konumda bulunmaz, bulunmayabilir. S6zii edilen bu iicliiden her biri, tek tek
ya da bir ikisi birlikte ‘belirleyici’ konuma yiikselebilmektedir. Cumhuriyet’in ilk dénemlerin-
de uygulanan karma ekonomik zihniyetin, ekonomik olan1 6n plana gecirme gayretlerini olus-
turup, tesvik ettigini ve 1936’dan bu yana ise, Tiirkiye’yi politik olanin belirlemekte oldugunu
soyleyebiliriz.¢® Burada, 6zne-nesne oyununun varligi kadar, toplumsal degisimin “tek boyutlu
sem’a tarafindan belirlenemeyecegi”®* seklindeki bilimsel gercekliginde biiyiik payinin oldugu-
nu dikkate almak gerekir. Ciinkii, anlasildig1 kadar1 ile Tarihsel Materyalizm’in aciklayamadi-
g1 o0 denli toplumsal gelismelere sahit olundu ki, giicli hazirlayan gelismelerin aciklanmasinda
sinif temeline dayandirilmis a¢iklamalarin yetmezlige diismiisliigii bulunmaktadir. Yani, sinif
olgusunun adeta kendisini feshettigi bir siirec uzunca bir zamandir hiikmiinii yiiriitmektedir.
Bilindigi {izere toplumsallik, toplum ile bireyin arasinda gerceklesen iliskiden olusmaktadir.
Yani, birey, anti-diyalektik’tir diyebiliriz. Nedeni de, diyalektigin, bireyde aranmayisinda yat-
maktadir. Birey, sadece psikolojik aciklamalara konu olmak durumundadir. Ancak, birey ya da
tekil olanin arka planinda, toplumsal olan bulunmaktadir. Diyalektige yiizlimiizii dondiirdiigii-
miizde de, cogul olani, yani, komiinaliteyi bulmaktayiz. Bireyin kendine gore’li idealize ettigi
yasam tarzi (deger yargilar1) komiinal olanin icinde bulunmaktadir. Yani, topluma ait olan Ma-
teryalist Diyalektik, bireyin anti-diyalektik’ini tiimii ile 6rtmektedir. Kisaca, toplumsallik, diya-
lektik ve anti-diyalektik gibi iki u¢ arasinda salinim yapmaktadir. Bu baglamda olmak iizere,

58 jpsirogly, vd., a.g.e., s. 84.
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insanligin ilk giintinden beri (olmasi gerekenin aksine) ‘6znel perspektif’ giderek yayginlasa gel-
mistir, diyebiliriz. Bu da, genis kapsamli olamadigindan, tarihsel siireci istenmeyen gecikmelerile
karsi karsiya birakmistir. Toplum ise, cogunluga dayanarak ve cogunluk amacini giiderek gelisme
siirecini yasayagelmistir. Toplumsal degisimlerin yegane dinamik’i budur ve bdylesi gerceklik-
lere ragmen, insanlarin (6zellikle de karar verici konumda olanlar) cogunun deger yargilarina
gore, tarih, yalnizca ‘6znenin tarihi olarak’ tanimlanmistir. Bizdeki 6nemli karar vericiler de, ‘bu
hastalik’in etkisi ile yanlis hiikiim ya da kararlar verebilmektedirler. Bu tiir bir bakis acisindan
Koy Enstitiilerinin kapanmasinda ‘gerici parmagr’ aranmasina devam edilmekte ve Cumhuriyet
Tarihi (tiim sektorleri ile) 6zne-nesne oyununu sergilemektedir. Gerici avina ¢ikilmazdan once,
kuruluslarina imzasini koyan iktidar adamlari (6zneler) ile feshi kararlarini verenlerin ayni ikti-
dar mensuplar olduklarina ve fesih tarihinin 1947 olduguna dikkat edilmesi gerekir. ikincisi ise,
konu itibari ile taban tabana zit bir olusum sergilenmesidir. Enstitii feshinde 6nemli ve 6nemli
olmasina ragmen goriinmez’de kalmis bir neden olarak karsimizda durmaktadir: Bu da, donemin
aydininin atladig1 bir konudur. (Diinya konjonktiiriine ‘benzemek’ ugruna ‘Batililasma’ tiimeline
indirgemek) “Toplumsal gelismenin daha cok bireyci ve fakat kismen toplumsal girisim ile miim-
kiin olabilecegini ileri siiren paradoksal s6zde bir ideolojiyi”®* benimsemisli§inden baskaca bir sey
degildir. Nesne’nin ‘agir basan’ oyununu sergilemesi burada karsimiza ¢ikmaktadir: Tipki, 6zne
gibi zihninin karigsabilecegi sezgisi ile iktidari, vekaletinde gizlemek sureti ile 6zne’ye devretme-
mesidir. Doneminin ‘6zne-kalibr’ olan CHP’nin Alt1 Ok’undaki milliyetci- devletci-muhafazakar-
sosyal refah ve adaletcilik vaadlerini bir arada bagdastirabilecegini iddia edenlerin Gelisme ve
Degisim’i nasil ¢oziimleyebileceklerine dair kuskular1 hala s6z konusudur. Enstitiilerin, kuru-
lus amaclarinin diger bir nedeni de, nesne’nin icinden yerel-6zne ve iist-6zne yetistirmek iste-
mesidir. Ancak, nesne, kendi icinden vermesi gereken yerel-6zne adaylarini geri cekmistir. Iste
bu ‘geri ¢ekis’; fesh’in ana nedenidir. Boylesi bir protest hareket, dénemin iist-6znesi’nin anti-
protest hareketi ile siyasallasmis ve ‘gerici av’ aramaya mesruiyet katmistir. Ozne, daha o ta-
rihlerde Batidaki bilin¢-yaratici-diisiince ve diis giicii toplumunu yaratma nese ve heyecanini
gormezden gelerek Bauhaus’dan yalnizca ‘bicim’ olarak yararlanma ve uygulama yanlishigina
kendi adimlar ile diismiistiir. Boylece gercek, yerini ‘goriintii’ bir seyirlik siyasasina birakmustir.
Enstitiiler, 6zellikle, ekonomik olani harekete gecirmesi gerekirken politik olan tarafindan edil-
gen konuma indirgenmislerdir. Kemal Tahir’den hatirlanabildigi kadari ile ‘her koye birer Musta-
fa Kemal benzeri yetistirmek amacini giiden 6zne, ‘bunca Mustafa Kemal’lerin agirli§ini Anadolu
topraginin kaldiramayacagr’ gercegine mecburen sirtin1 donmek zorunda birakmistir kendisini.
20. yiizyilin kapitalist ekonomi zihniyeti, birbirini takip edecek ve determine bir sekilde etkileye-
cek tarzda fraksiyonel siirecler icine girdi. Talep Yanli Kapitalizmin bu evreleri oldukca dikkate
degerdir: a) Uretim-tiiketim-tasarruf modellerini ‘kendinde var eden’ ilk siirec; genis kitlelerin
(vani, her tiirlii toplam talebi ile halkin) etken oldugu bir anlayis cercevesinde kalmak kayd1
ile hayata gecmistir. Halkin etkenligi, ekonominin yanisira sosyo-politik ve sosyo-Kkiiltiireli de
tiimii ile kapsamaktadir, animsanacagi gibi. ‘Cumhur’ kelimesi, donemin tiim kapilarini acan bir
anahtar olma 6zelligini tasimaktadir, ayni zamanda da. b) 80’li yillarin baslarinda da, Arz Yanl
Ekonominin, yani, {iretici sektdrlerin ve sermayenin giiclerini ispatlamaya basladiklar1 yeni bir
doénemdir. Belirgin karakterler arasinda ‘Uriin Cesitliligi Teknolojisi’ni hemen isaretlemek miim-
kiindiir. Gliniimiiz sanayi-6tesini hazirlamasi bakimindan da 6nemli bir anlama sahiptir. Ancak
Merkantilist Donem’den bu yana var oldugunu séylemekte olan ve 1789 Devrimi ile varli§ini tes-
cil ettirip, Yoneten Sinif olarak yasallasan burjuvazi, kendi ekonomik gercekligi ve devletini var
etmeyi basardi. Ozellikle karar alma ve ydnetsel konformizme (bunlar1 da dogal siireci itibariyle
kendinden kendine var etmistir) sahip olmasi sonucu etken olmaktan baskaca bir misyonu kal-
mamistl. Roma’dan miras olarak kalanlari, giincelini hazir edebilmek {izere ‘yeniden reforme
ederek’ etken olmay1 basarabilmistir. Yani, genis yi§inlara ‘geleneksel hayat’ bicimi gibi kabul
ettirebilmistir. 20. yiizyilin baslarina kadar, genelinde hayatin ve sanatin gerekli kildig1 sorum-
lulugu burjuvazi yiiklenmistir. Dénemin kaygisi haline gelmis olan ‘halka inme’, ‘halki bulma’,
‘halk ile beraber’ bicimindeki (zamanla ‘halka ragmen’e doniisen) adeta sloganlastirilmis amac-
lar, kisa siire icinde tiim diinyay1 kusatmaya baslamis, cok gecmeden Tiirkiye’de Halk Evleri ad1

62 Adanir, a.g.e., s. 330.
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altinda yansimistir. Ancak ‘halka inme’ muglak, anonim ve sinsice gériinmezde birakilan bir te-
rim olarak algilanmalidir. Ozne, (halka inecek olanlar) etken olmay1 hedeflemistir, ancak nesne
(inilmek istenen halk) edilgen olmaya niyetli mi? Ozne, bunun ayrimina varabilmis midir? Bunun
cevaplarini, gliniimiiz 6znesi dahi verememektedir. Ayrica, tarihsel siirece dikkatle bakildiginda,
inilmeye calisilan halk kendi dogal kiiltiirii ve budanmamis tercihleri ile kent kiiltiiriinii kendin-
den oldukga tavizler vererek edilgen kilmistir. Ikinci 6nemli nokta, ‘tastyicr’ olmasi istenen halk,
sanatci-6zne kiiltiir{inii tasimaya niyetli mi ki, sanatci-6zne bunu ‘tasitmak’ icin yola cikiyor?
Batili perspektiften ise, etken konumdaki halkin, birden edilgen konuma indirgenme strateji-
sine karsi, bir protest hareket olarak tanimlayabiliriz. Sozciiliigiinii ise aydinlarina birakmistir.
Kendine, angarya yiiklemeye calisan 6zneyi, sezdirmeden angaryanin altina sokuvermistir. Bati
aydini nesnenin oynadig1 bu oyunun sezgisine dahi varamamuistir. Tiirkiye’de de benzer bir oyun
oynanmistir. Nesne, ‘girisim yapan’ ve ‘kurmaya’ gayretlenen 6zneye bizzat yikim angaryasini
sessizce yiikleyerek, fesh etme seklinde bizzat ddnemin 6znesinin elinde bicim kazandirtmistir.

VIII. 20.Yuzyilin Son Ceyreginde Sanat/Ekonomi Diinyasi

20. yiizy1l, o giine dek diinyanin hi¢ de alisik olmadig1 endiistriyel iliskilerin 6n sirada yer
aldig1 siireci tanimlamaktadir. Uretimin, tiiketimin ve yatirimin tahmin edilemez sekilde biiyii-
mesi yasam iislip ve tarzinin radikal diizeyde degisimine neden olmustur. Cagin, toplumculuga
dogru meyletmis genel karakterinin birebir 6lcekteki yansimasini, mekan anlayis1 ve uygula-
malarinda cok net olarak gérmekteyiz. Ozellikle toplumun hizmetine ayrilmis mekéanlarda ya-
tay boyuttaki genisleme ihtiyact dénemin kosullarindan kaynaklanmistir. Hastane-okul-kisla-
adliye-cezaevi-konaklama gibi iiretilmis mekanlarin yatay olarak (kapasite artirimi) biiyiimeleri
gerekli hale gelmisti. Niifusun hizli artis1 bu hizmetlerin bizzat devlet denetiminde kurulup hiz-
mete sokulmasi ve hizmetlerindeki devamlili§in saglanmasi egitimin kalitesi ile birlikte genel
olarak satin alma giiciindeki artislar gibi daha nice etkenlerin, mekan boyutunun artisindaki
rollere tesiri onem kazanmustir. Ozellikle, kalitatif deger artislar1 dikey boyuttaki genislemele-
rin ana nedeni olmus ve bu da ilgiyi hizmet sekt6riine hasretmistir. Ayni sekilde, endiistride
bir yandan ‘birim’ olarak tiretkenlik artis1 saglanirken, 6te yandan iiretim teknolojileri ve yon-
temsel iyilestirmeler sonucunda kalite artislarinin ve tiiketici tatmin noktalarinin iist diizeylere
cikislan goriilmiistiir. Ayrica, degisen sosyo-ekonomik kosullarin sonucunda sanayi ve hizmet
sektoriindeki tiirev {irlinlerin ortaya cikisi gliniimiizde artarak artan bir seyir halindedir. ‘Yeni
yapi cesitleri’ seklinde sosyal mekanlar eskinin kervansaraylarina tekno-kimlik verilen motel
ve mokamplar, hava alanlari, kent dis1 siirekli yasam mekanlari olan siteler, konferans turizmi
alt sektoriiniin gelismesi ile olusan konferans kentleri, iiniversite tekno-parklari, seminer-panel
ve konferanslarin gerceklestirildigi kiiltiir merkezleri, siipermarketler, eglence mekanlari, fuar
ve sergi mekanlari, botanik bahceleri, ulusal parklar ve pet shop’lar, dev enerji tesisleri gibi bir
taraftan iiretilmekte olan hizmet ve iiretilmis {ir{iniin sergilenip ticaret hacimlerinin artisini sag-
layan, Ote yandan, taraflara, giic-iktidar gosterisinde bulunma firsatini olusturan yeni tiirlerin
ortaya cikmasini sagladi. Tiyatro ve sinema salonlarinin ters bir korelasyon ile ‘cep’ kelimesi ile
giderek kiiciilmesi iletisimde ‘cep telefonu’ olgusunu esanli sekilde karsimiza ¢ikarmaktadir. Ote
yandan basat {iretim sahas1 Uygulamali Sanatlar ve Grafik Sanatlar1 ismi ile ortaya cikti. Tekstil
sektoriindeki olaganiistii gelismeler ile birlikte, moda sektorii, reklam ve tanitim, kitap basim
ve dergicilik sahalarinda grafik sanatlarda kendi cercevelerini giderek genisletmistir. Ozellikle
reklam sektorii; “yeni bir resim ve yazi-dili’nin dogmasina yol acmaktadir. Pop Art, Op-Art Happe-
ning, Aksiyon Resmi ve benzeri adlar altinda genis cevrelerin ilgisini cekecek yeni alamlar ortaya
ctkarmaktadir”. Boylesi gelisimler, kisa anlikli birer gosteri sanatina déniismeye basladigin-
da baz1 6nemli sakincalarin yavas yavas olusmaya basladigini da vurgulamak gerekir. Bu tiir
kisa anlikli olma, muhatabini edilgen konuma doniistiirmekte ve belirlenmemis davranislar
sergilenmesine neden olmaktadir. Kaliciliktan uzak, kisa anlikli yaraticilik, giderek benimseme-
kabullenme- yorumlama-zevk alma-tatmin gibi bireysellig§in 6nemli eylemlerinde ¢oziilmelere
ve yipranmalara neden olmaktadir. Bunun topluma yansimis hali sadakatsizligi ve tiiketimdeki
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kullan-at’1 olusturmakta ve esyadan baslayan aidiyet duygusu c¢oziilmesi, insana odaklanmak-
tadir. Kullan-at orgiitleri, “ad-hoc ekipler, insanlar1 ve onlarin giiciinii emerek taninmayacak bir
degisime ve yitip giden ileri bir devinime yonelmektedir”.% Kalic1 degerlerin, ekonomik seyrin-
deki bozulma koktenci bicimde dogayi tahrip etmeye dogru hizli bir ivme kazanmakta, insan eli
degerek tiim felaketler ile anonimlesen “doga, terorist olmaktadir”.® Endiistri diinyasinda esit-
likcilik karakterinin agirligi tekstil ve ayakkabi sektoriinde belirgindir. Bu iki sektérde cinsiyet
ve yas gruplarina gore ayr1 ayr1 liretim yapilir ve ayri iiretilmis {iriinler elde edilirken, simdilerde
boylesi ciddi ayirimlar tiimii ile ortadan kalkmis bulunmakta ve bu ‘mesafesizlik’ kusku duyul-
mayacak bir entropik siirecin parcasi olmaktadir. Cins ve yas farkinin esitlendirildigi bir iiretim
modelinin uygulanir hale getirilmesinin arka planinda, devamli hareketlilik kazandirilmis bir
piyasanin olusturulmasi gerekir ki, devaml satis (tiiketim) garantisi saglanmis olsun. Uretim
ve tliketimdeki ‘seri-olma’ denenmeye basladigindan beri, 6zgiirliik tanim1 da yeni mecralara
yonelmektedir. Bir anlamda 06zgiirliigiin mutlakiyete doniiserek sonucu despotizm olan ‘en-
diistriyel tiranlik’a déniisme riskine kars1 olusturulacak ‘mesafe’, entelektiiel uyarim ile kendini
hissettirerek siirecin dibe vurusuna ivme kazandiran cabalara karst miicadele hakli bir zemini
oturtulmalidir.

IX. Sonuc

Calismanin biitiin{inde vurgulanan olumluluk ya da olumsuzluklar, Endiistri Donemi toplu-
munun sonuclarinin yasadigi onemli bir celiski parantezinin icinde gerceklesmektedir. Celiski-
nin kékeni iiretim biciminde toplumcu, tiiketim biciminde bireyselci modelden baskas1 degildir.
Uretici diisiince bashg altinda dile gelenlerin hemen hepsi, toplumu, model yaratmada hare-
ketli kilmakta ve inisiyatif, {iretici diisiincenin elinde toplanarak iiretici bireyin zihinsel faaliyet-
lerini etken kilmaktadir. Oysa tiiketim biciminde birey, bastan sona edilgen edilmek zorunda-
dir ki, hizli tiiketebilsin. Karsimiza ¢ikan ‘yetmezlik’ ise yasak bir kelime gibi zuhur etmektedir.
Olusturulmamasi icin, reklam ve ikna edici her aracin kullanilmasi ve ek satin alma giiciiniin
yaratilmasi gerekmektedir. Kisaca, bireyin edilgenligidir, s6z konusu edilen sey. Sonuc, genel
anlamda (talep yanli bir toplumun ya da geleneksel burjuva toplumunun sergiledigi) ‘bireysel-
lik’ ile ‘tiiketimdeki bireysellik’ ve 6zgiirliigiin birbirleri ile gelisir konumda birakilmishigidir. 20.
ylizyilin son iki ceyreginde Sanat ve Ekonomi Diinyas1 baslig1 altinda a¢iklanmasina calisilan
her bir paragrafa ‘biz’ ya da ‘toplumumuz’ gibisinden hedef saptayici kelimeleri kullandigimiz
takdirde kisa tutmay1 amacladigimiz sonug béliimiine cok 6nce baslamis ve cok genis kapsamli
bicimde {iretmis oluruz. Gerceklik kavraminin bir veri (dogma) olmak yerine, var edilerek ‘ka-
zanilan’ anlaminda teori ve pratik diinyamizda yer etmesine Tanzimat Donemi ile baslanacagi
yerde Gen¢ Cumhuriyet’in 1923-1936’l1 yillar1 arasinda ilk ve son kez baslanmistir. Oysa simdimiz,
gecmise gonderme yaparak ve “gecmise yerleserek yapilan bir sicrama ile deneyimlense”®® idi ya-
nilgil diisiince bertaraf edilebilirdi. 1936’dan bu yana, veri olma 6zelligini koruyan aktarilmais,
ithal-nakil gerceklik, giiniimiizde dahil olmak iizere alternatifi olmayan bir diisiinme bi¢iminin
kullanilagelmesine neden olmustur. Calismada sanat ve ekonomiyi bu baglamda degerlendirme-
ye calistik. Ozellikle egitim kurumu, bu (yanilgili) diisiinme sisteminin temelleri iizerine kurgu-
lanmus, kusaklar boyu zihnin monolitik lekelenmis Ortiisiinii olusturmaya devam etmistir. Olgu
ve olaylarin olmus bitmise g6re’li halleri bir veri olarak devam edecegi diisiiniildiigiinde sanat ve
ekonominin politik hedeflerin disina tasamayacagi ortadadir.
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