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Armand Pierre FernandeZz’in
“Inclusion De Montr_e” Adh Eserinde
Sorgulanan Zaman lzlegi

Ars. Gor. Ceyda GULER*

Ozet

Yeni gercekcilerin en taninmis sanatc¢ilarindan olan Armand Pierre Fernandez, 1955 yilinda,
onceki calismalarindan farkli olarak “Damgalar” isimli bir seriye basladi. Bu ve bunun deva-
minda gelen yeni arayislar ve yeni diziler onun sanatinda dikkat ceken bir iislup olusturdu.
Sanatcinin “Inclusion De Montre” isimli akiimiilasyonu onun calismalarini 0zetler niteliktedir.
Arman bu eserin disinda diger bircok calismasinda da saatleri kullanmistir.

Anahtar Kelimeler: Armand Pierre Fernandez, akiimiilasyon, saat.

The Inquiring Time Theme In Armand Pierre Fernandez’s Art Work
Named As “Inclusion De Montre”

Abstract

One of the most famous artist of Nouveau Realisme Arman Pierre Fernandez, started ‘Cac-
hets’ (stamp prints) series in 1955 which was unusual in comparison to his other studies. This
and the other searchings and new series following this formed an attractive style in his arts. His
accumulation called ‘clocks’ has the characteristic of summaryof his arts. Arman used ‘watches’
in his other studies, too.
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Giris
“Yeniden {iretilemeyecek bir sey vardir o da zaman.”
Mark Twain

Ulkemizde az taninan Fransiz sanat¢i Arman, “Inclusion De Montre” ve diger bircok eserinde
Duchamp’in kullanimindan baslayarak giiniimiize kadar gelen hazir nesnelerden (ready made)
bire bir yararlanmakta ve onlarin diizeniyle olusan sanat eserleri meydana getirmektedir. Bu
yazida incelenen akiimiilasyonda, kullanilan sanayi {iriinlerinin kurgusu ve niteliginden ziyade
bize pek de yabanci olmayan nesnelerin, ayni yerde birden ¢ok kullanilmis olmasi dikkat cekici-
dir.

17 Kasim 1928 Nice dogumlu, Yeni Gercekci (Nouveau Réalisme) sanatci, antika saticisi, ama-
tor sanatci ve fotografci olan babasindan fotograf sanatini ve yagl boya kullanimini 6grenerek
sanat diinyasina ilk adim1 att1. 1934 yilinda Cours Poisat Kiz Okulu’na, 1940’ta da Lice Lisesine
devam etti. 18 yasinda Nice’de Dekoratif Sanatlar Okulu’nda, daha sonra Paris’te Louvre’da arke-

oloji ve sanat {izerine 6grenim gordii. Siirrealist tarzda resim yapan sanatci, Nice’e dondiigiinde
Rus sanatc1 Serge Poliakoff ve Nicolas de Stael’den etkilenerek soyut ¢alismaya basladi.

* MSGSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Temel Sanat Egitimi Béliimii.
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“Alman Dadaist Kurt Schwitters’in bir ser-
gisinden oldukca etkilenen sanatci, 1955’te
daha once yaptigir resimlerden farkli ola-
rak “Cachets” (Damgalar) isimli bir diziye
basladi.” Kagitlar1 damga izleriyle doldurdu-
gu bu dizisi ile sanatcilik kariyerinde 6nem-
li bir adim atti. Daha sonra buradan yola
cikarak “Allure” (yiiriiyiis, izleyis) dizisini
gelistirdi. “Sanatc1 objeleri boyaya batirarak
baskilar yapmaya basladi. “Coupe” (Kesim)
serisinde ise objeleri keserek ve parcalara
bolerek denemelerine devam etti. 1960’11 y1l-
larda “objeleri ezerek veya kirarak parcalara
ayirdiktan sonra bu parcalari farkli sekillerde
diizenleyerek Fransizca kizginlik, 6fke anla-
mina gelen “Coléres”lerini gelistirdi.”> Bu ca-
lismalarinda basta keman olmak {izere miizik
enstriimanlart kullandi. Kendini durmadan
yenileyen ve yeni arayislar icinde olan sanat-
¢1, bu calismalarindan sonra ‘poubelle’ (¢cop
tenekesi) ve ‘accumulation’lar (yigma, birik-
tirme) gibi birbirinin devami olan farkli bir
dizi daha gelistirdi. Yeni malzemeleri sanat
diinyasina sokmaya calisan Arman “poubelle”lerinde ¢oplerin pleksiglas kutular icinde regine
ile sabitlenmelerini sagliyordu. Poubellesleri gelistirerek yaptig1 akiimiilasyonlarinda ise birbiri-
ne benzer giindelik objeleri, hurdalar1 cam veya pleksiglas kutular icinde ya da polyester kalip-
larda duraganlastirdi. “Combustiones” (Yanma) dizisinde ise yanmuis objeleri kullandi.

Yeni arayislarin sanatcisi Arman’1 inceledigimizde onun sanatinin 6zgiin ve kendine has ya-
raticilig1 oldugunu gérmekteyiz. Pollock, Schwitters ve Duchamp’in sanatindan etkilenen sanat-
ciin Yves Klein ile bir judo kursunda tanismasindan sonra sanat hayati farkli bir yon aldi. 1960
yilinda Klein’in “Bosluk”u (Le Vide) sergilemesine bir yanit olarak verdigi “Dolu”luk (Le Pein) ve
bunun devami olan akiimiilasyonlar1 Arman’in ¢alismalarinda dikkat ¢eken bir {islip olustur-
mustur. “Ornegin ‘Click —Clack Rate’isimli eserde de goriilebilecegi gibi Arman’in calismalarin-
da en karakteristik 6zellik objelerin rastgele kullanilmis olmalaridir. Bu birbirine benzer objeler
seffaf bir malzeme ile kaplanmistir. Bu akiimiilasyonlar, pano seklinde veya ii¢ boyutludur.”3
Akiimiilasyonlar olusturulurken genellikle secilmis objeler hazirlanmis bir kalip icinde 6rne-
gin, pleksiglas, polyester vb. malzemelerle sabitlenir veya nesneler bir vitrin seklinde sergilenir.
Nesnelerin kendilerinin énemi oldugunu vurgulayan sanat¢i akiimiilasyonlarinda kullandigi
modern ve gilindelik iiriinlerle onlarin kimligine ve karakteristik yapilarina ironik bir yaklasim
getirmek ister. Arman’in sanatinda 6nemli olan meydan okuma, ironi, provokasyon ve sorgula-
madir.

“As1l ad1 Armand Pierre Fernandez olan sanat¢i, Van Gogh’a olan saygi ve hayranligindan do-
lay1 yapitlarini imzalarken sadece adini ‘Arman’t kullanmistir. Ciinkii Vincent Van Gogh, soyadi
yerine eserlerini sadece ilk ad1 olan Vincent ad1 ile imzaliyordu.”*

Arman’in eserlerinden 2004 yilinda yapilmis, “Saatler” (Fr. Inclusion De Montre) isimli akii-
miilasyon onun calismalarini dzetler niteliktedir. Sanat tarihinde 6nemli bir yer tutan Fransiz sa-
natct Arman’in Fransa’da Galeri Ferrero’da bulunan bu eseri 30x40 cm. ebatlarinda ve 4.5 cm.
kalinliginda olup pleksiglas bir vitrin icinde yan yana istif edilmis bircok saatten olusmaktadir.

Inclusion De Montre

1 Arman&Philip James, Nicholas, Arman, Cv Publications, London, 2005, s. 8.

2 Bkz. Martin, Henry, Contemporary Artists, St. James Pres, London, 2002.

3 Edward, Lucie-Smith, Movements In Art Since 1945, Thames and Hudson Ltd., London 1995, s. 123.
4 Bkz. http://en.wikipedia.org/wiki/Arman
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Arman’in saatlerden olusan akiimiilasyonunda pek cok saat, polyester yardimiyla pleksiglas
bir kutu icine sabitlestirilmistir. Eserde irili ufakli ve birbirinden farkl ¢ok sayida saat ayni yon-
de karisik olarak siralanmaktadir. Bu akiimiilasyonda saatlerin 6n yiizleri izleyiciye bakacak
sekilde yerlestirilmislerdir. Saatlerin ¢oklugu ve yan yana siralanislar belli bir ritim ve tekrar
olusturmaktadir. Aslinda “Arman, diinyay1 tekrarlamak istemiyordu, fakat o ve onun basma-
kalip gorselligini, onun vasat giindelik goriiniisiinii yikmak istiyordu.”> Ve sanatci bu yikimi,
giindelik yasama ait nesnelerin yigintilariyla gerceklestirirken ironik bir yaklasim da getiriyordu.
Bu akiimiilasyondaki tekrarlarda, saatlerden bazilari iist iiste kesiserek birbirini 6rterken bazila-
11 ise tek basina varlik gosterir. Saatler arasindaki bosluklardan pleksiglasin seffafligi ile gercek
mekana gecis goriiliirken eser ile mekan bir anlamda biit{inlesmis gibidir. Malzemenin seffafligi,
eserin ayni zamanda 1sikla biitiinlesmesine de olanak saglar. Yapitin alt tarafinda bulunan ve
eseri dengeleyen kaidenin de yine pleksiglastan yapilmis olmasi esere bakan izleyicinin g6z ya-
niltict higcbir elemanla karsilasmasina mahal vermez. Her sey acik bir sekilde biitiin gercekligi ve
seffaflig1 ile seyirci karsisindadir. Ancak biitiin bu arindirilmisligina karsin géz, yapitin belli bir
yerinde toplanmaz ve bu nedenle eserde bir ilgi merkezinin varliindan sz edilemez.

Bu eserde belli bir renk diizeninden veya renk kullanimindan s6z etmek oldukca giictiir. Kul-
lanilan objelerin kendi renkleri, yerlerine bagli olarak cesitlilik gosterirler. Kompozisyondaki
biitiin elemanlar sanat¢inin denetimi altindadir Kompozisyon olusturulurken oran-oranti, pers-
pektif gibi unsurlara dikkat edilmemis, irili ufakli bircok saat yan yana getirilirken belirli bir
sema olusturulmaya c¢alisilmamistir. Bu objelerin yan yana gelisleri bir sisteme oturtulmamis
ve belirli bir ritim gerceklestirilirken eserde belli bir ilgi merkezi ortaya cikartilmaya calisilma-
mistir. Bu ritim ve tekrarlarda, dagilmadan 6nce Sovyetler Birligi’'nde, daha sonra ise Rusya’da,
Tiirkiye Cumhuriyeti Devlet Demir Yollar1 icin, {iretilmeye devam eden simendifer cep saatlerinin
belirli araliklarla birden fazla kullanilisi bir siirpriz olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu saatler,
Tiirkiye’de bir donem kurulup gelisen tren yollar1 anisina ve onun personeli icin yapilmis olan
Serkisof veya baska markali cep saatleridir. Bu cep saatlerinin kapaklarinin iizerinde hilal, yildiz
ve lokomotif amblemlerine yer verilmistir. Bunlar o giinden bugiine simendiferli saatler olarak
anilmaktadirlar.

Saat, her zaman yuvarlak olmaz. Aralarinda kare, dikdortgen gibi formlarda olanlar1 duvara
asilan veya ayakli olanlar1 da olmasina karsin Arman’in bu calismasinda kullandigi saatler ge-
nelde yassi1 ve yuvarlak formlardan olusan cep ve kol saatleridir. Arman, yuvarlak formlu saat-
leri kullanmakla zamanin déngiiselligine bir gonderme yapmak ister gibidir. Bir kaide iizerinde
dikey haldeki pleksiglasin icinde yer alan saatlerin bazilarinin minesi goriiliirken bazilarinin ise
sadece kapaklari goriilmektedir. Eserde kullanilan saatler, herhangi bir tesviye ve isleme tabi
olmaksizin kullanilmistir.

Arman’in da icinde yer aldig1 Yeni Gergekgcilerin ele aldig1 baslica konular bu yapitla 6zetle-
nebilir haldedir. Secilen saat imgesi ve teknolojinin bir iiriinii olan bu objelerin yigintilarindan
olusan calisma, gelip geciciligin bilincine bir gobndermedir. Teknolojinin bir getirisi ve zamanin
belirleyicisi olan saat, giinliik yasantinin bir aynasi olarak Yeni Gercekcilerin temel prensiple-
rinden yasanilan ani sahiplenmeye bir géndermedir. Sanatci bu eserinde saati se¢mekle zama-
nin siirekliligini ve alt edilemeyecegini anlatmaya ¢alismistir. Arman, Yeni Gercekgilik akiminin
diger sanatcilart gibi bu ¢alismasinda giinliik yasamin icinden ve onun bir parcasi olan hazir

5 Kuspit, Donald, Arman, AH-Grafik, Stockholm, 1990, s. 11.
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nesnelerden yararlanmistir. Hayatin icinden alinmis ve zamanin belirleyicisi olan saat nesnesi
de gercegin bir belgesi olarak kullanilmistir. “Arman gelip geciciligi aklina takmisti. Ona gore,
antik ve primitif heykeller icinde unutulan, tamamlanmamis ve bu yiizden diiste kalanlar mu-
hafaza edilenlerden cok daha 6nemlidir. Birisi digerinin degerini artirir, zamanin geciciligine ve
kaybina katkida bulunur.”¢

Sanatci, “Inclusion De Montre” isimli calismasinda kullandig1 saat nesnesi ile 17. yy. Barok
sanatcilartyla da hesaplasmaktadir. Bu donem resimlerinde 17. yy.’da bulunan sarkacl saatler
vanitas motifi olarak bircok eserde kullanilmisti. Vanitas sembollerinden kum saati, kapakli cep
saatleri gibi saat imgeleri ile zamanin akis1 devamli olarak vurgulanmaya calisilmisti. Arman ise
eserlerinde, 6nceki uygulamalardan farkli olarak, saat nesnesini birebir kullanarak somutlastir-
mis ve farkli bir 6zgiinliik elde etmistir. Kiitlesel bir duraganlikla somutlastirdigi zamani, onun
bir gostergesi olan saatleri gerek polyester kaliplarda dondurarak gerekse pleksiglas kaliplara

6 Marck, Jan Van Der, Arman, Abbeville Press, New York, 1984, s. 91.
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hapsederek zamanin akisini da durdurmaya ¢alismistir. Bu cabanin yaninda belki de kullandig1
eski ve hurda saatlerle babasinin antikaci diikkkaninda gecirdigi cocukluk anilarini da yeniden
canlandirmak istemektedir.

Bu diizenekte saat kadranlari, mineleri ve cerceveleri renklerine veya bicimlerine gére bir
diizene konulmamis ve bir anlamda harmanlanmis oldugundan asi bir sanat eseri olarak kar-
stmiza cikar. Bu calismada ana tema ve kullanilan saat objesi, zamanin gelip geciciligi bilinci-
nin yansimasidir elbette. Zamanin gostergesi olan saat nesnesine bircok eserinde 6zellikle yer
vermesi, akiimiilasyonlarinda kol saatlerinden tutun da masa saatleri, cep saatlerine kadar her
tlirliisiinii kullanmasi, zamanla hesaplasmasinin bir cesitlemesi gibidir. Bu eserde, 2005 yilinda
O0len Arman’in bir kez daha saatleri imge olarak alip onlarin cesitlikleriyle 6zgiinliik yarattigi
anlasilmaktadir.
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