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Bedri Rahmi Eyijboglt_l’nun “Karadut”
Siirinde Halk Kiiltiiru 1zleri

Ars. Gor. Dr. Emel KOSAR*
Ozet

Modern Tiirk siirinin 6nemli sairlerinden Bedri Rahmi Eyiiboglu eserlerinde halk séyleyisle-
rinden, renklerden, resimden ve folklordan faydalanarak kendine 6zgii bir siir diinyasi olustur-
mus ve halk kiiltiirliyle modern sanati birlestirmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, halk kiiltiiriinde
farkli sekillerde yer alan cesitli unsurlar “Karadut” siirinde 6zgiin bir sekilde kullanarak yeni-
den iiretmis ve boylece siir zincirine eklenmeyi basarmaistir.

Anahtar Kelimeler: Bedri Rahmi Eyiiboglu, halk kiiltiirii, folklor, siir, meyve, renk.

A Folkloric Approach On Bedri Rahmi Eyiiboglu’s Poetry
“Black Mullberry”

Abstract

Bedri Rahmi Eyiiboglu, who is one of the most important poets of modern Turkish poetry, by
benefiting from folk dictions, colours, painting in his poems had created an unique legendary
poetry world and combined folkloric culture with modern art. Bedri Rahmi Eyiiboglu, had repro-
duce various elements in different forms of folkloric culture by using unique forms in his poems
called “Black Mullberry” and thus had managed them to his poem series.

Key Words: Bedri Rahmi Eyiiboglu, folkloric culture, poetry, fruit, colour.

Giris

Ressam ve sair Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975), eserlerinde halk s6yleyislerinden, renkler-
den, resimden faydalanarak kendine 6zgii masalsi bir siir diinyasi olusturmus ve halk kiiltiiriiyle
modern sanati birlestirmistir.

Cocuklugu Anadolu’da gecen, manilerle, tiirkiilerle ve annesinden dinledigi masallarla bii-
yliyen Bedri Rahmi, halk kiiltiiriiniin cesitli unsurlarini siirlerinde sosyal elestiri arac1 olarak
kullanir. Sair, Anadolu’nun cografyasina, insanina ve kiiltiirline hayrandir. Bedri Rahmi’nin
eserlerinin isimleri bile onun Anadolu’ya ilgisini gosterir: Dol Karabakir Dol, Karadut, Tuz, Mer-
haba Yesil, Camim Anadolu, Tezek. Bedri Rahmi, Anadolu halkina yeterince deger verilmedigini
ve insanlarin Kiiltiirlerinden, insani degerlerden uzaklastiklarini eserlerinde samimi bir soyle-
yisle dile getirir:

“Nicin koyliiniin bir avuc kelime ile soyledigi tiirkii daglar1 deler bize kadar gelir de, bizim
siirlerimiz, bir tiirli ona kadar ulasamaz? Nicin kédyliiden aldigimiz kadarini koyliiye veremiyo-
ruz? Tereyagina karsilik mazot, bugdayina karsilik ¢ikolata, arpasina ¢avdarina elektrik, halayi-
na horonuna, sazina tiirkiisiine karsilik da sinema, tiyatro, roman verebildigimiz giin giizel bir
aligveris olacak!..”

* Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii.
1 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Siyah-Beyaz”, Camim Anadolu, Varlik Yayinlari, istanbul 1953, s. 103.



82 | SOSYAL BILIMLER Emel Kosar

Bedri Rahmi’nin sairligini, ressamli§in1 ve yasama bakisini “bir ayagini Anadolu’ya digeri-
ni Batr'ya dayayan kiiltiirel donanim bicimlendirmis”tir.2 Memleketci sairler ve Bes Hececiler
eserlerinde halk Kiilt{iriinii temel almis, folklorik sdyleyise dnem vermislerdir3 Bedri Rahmi,
Anadolu’ya onlar gibi disaridan degil iceriden baktig1 icin onun eserleri, Faruk Nafiz Camlibel’in
memleketci siirin manifestosu olarak kabul edilen “Sanat” siirindeki anlayisin pratige dokiilmiis
seklidir.

Insanin duygu ve diisiincelerinin sekillenmesinde yasadig1 cografyanin dogal 6zellikleri
onemli rol oynar. Deniz kenarinda yasayanla ¢olde yasayanin fiziksel ve ruhsal 6zellikleri birbi-
rinden farklidir. Ahmet Hamdi Tanpinar'in dedigi gibi: “Cografya bir kaderdir.”# Yazarlar dogup
biiyiidiikleri yerler kadar gezip gordiikleri yerlerden de etkilenerek etkilenimlerinin izlerini eser-
lerinde yansitirlar.

Akdeniz cevresindeki iilkelerden biri olan Tiirkiye’deki Akdenizli insan tipinin karakteris-
tik 6zelliklerini iklim etkiler. Bazen Giiney Afrika’dan gelen kuru ve yakici havanin bazen de
Atlantik’ten gelen 1lik ve yagisli havanin etkisinde kalan, “yasadigi cografyanin biiyiisiine kapi-
lan; fethetmek i¢in biiyiik bir caba harcadig1 dogaya 6zel bir sevgi besleyen Akdeniz insani1 ayrin-
til1 gdzlemlerini ve sicak duygularini canli ve etkileyici bir iislupla”s eserlerinde dile getirir.

Giresun’a bagl Gorele kasabasinda dogan Bedri Rahmi, babasinin isi sebebiyle buradan ay-
rilmak zorunda kalmis ve hayat1 boyunca denize ve gemilere hayran kalmistir. Deniz sonsuzlugu,
sinirsizlig1; gemi ise uzak diyarlara gitme istegini ifade eder. Bedri Rahmi, bunu gerceklestirerek
Anadolu’nun pek cok yoresini gezmis, halk kiilt{iriinii daha yakindan tanima firsatin1 bulmus-
tur. Gozlemlerinden faydalanarak resimlerinde Anadolu’dan kdy ve kent manzaralarina, kahve-
lerine ve insanlarina yer vermis, sicak bir iisliipla kaleme aldig1 eserlerinde Anadolu kilimlerinin
renk ve motiflerini modern sanatla birlestirmistir.

“D Grubu”¢ ressamlar1 arasinda yer alan Bedri Rahmi’nin gruptaki diger sanatcilardan farki
resimlerinde Anadolu’da gezip gordiigii yerlerden etkilenerek Tiirk hali, kilim, cini ve hat sa-
natinin renklerinden ve bicimlerinden faydalanip Bat1 estetigi ile yerel kiiltiiriin bir sentezini
yapabilmesinde aranmalidir.

Bedri Rahmi, eserlerinde kullandig1 renk ve motiflerin kaynagi olan Anadolu kilimlerinin do-
kunma maceralarini bir kilimin agzindan soyle anlatir:

“Biricik 6devim insanlara bir tutam durulmus renk, bir avu¢c durulmus bicim sunmaktir.
Diinyamiz i¢ ice, karmakarisik ne idiigii belirsiz bir siirii renklerin ve bicimlerin kaynastig1 bir
kazandir. Bu kazandan bir ¢imdik durulmus renk, bir kasik sevindirici diizen c¢ikaranlara ne
mutlu.””

Bedri Rahmi, “Miijde”® siirinde meyve ile nakis arasinda bir bag kurarak halk kiiltiiriinden
faydalanir:

Portakal kabugundan
Kavun diliminden
Havalandi nakislar

Avsar kiliminden. (s. 104)

Halk kiiltiiriinii, 6zellikle tiirkiileri iyi bilen Bedri Rahmi, bunlara siirinde ve resminde yer
verir:

2 Aydin Ayan, “Hocam Bedri Rahmi Eyiiboglu”, Rh+ Sanart, Sayi: 52, Haziran 2008, s. 20.

3 Baki Asiltiirk, 1080 Kusag Tiirk Siirinin Poetikast, Toroslu Kitapligi, Istanbul, 2006, s. 88.

4 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Savas ve Baris Hakkinda Diisiinceler”, Yasadigim Gibi, Haz: Birol Emil, Dergah Yayinlari, istanbul,
1996, s. 78.

5 Emel Kefeli, Edebiyat Cografyasinda Akdeniz, 3F Yayimevi, Istanbul, 2006, s. 35-36.

6 “D Grubu” 1933 yilinda Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu ve Abidin Dino gibi ressamlarin ve heykeltiras
Ziihtii Miiridoglu'nun kurdugu bir sanatc birligidir. “D Grubu”na 1934 yilinda katilan Bedri Rahmi gruptaki diger ressamlar gibi
hareketsiz, donuk bir resim yerine Batr’da yaygin oldugu gibi daha dinamik ve kompozisyonu saglam bir desen temeline oturan
resimler yapmistir.

7 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Ben Kiiciik Bir Kilimim”, Tezek, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1975, s. 166.

8 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Dol Karabakir Dol, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 2006.
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“Bu memleketin en kuvvetli iki sanat kolu siir ve nakistir.... Koy tiirkiilerinden, kdy nakis-
larindan faydalanmak bana, ekmekten, sudan faydalanmak kadar acik geliyor. Bunlan gitgide
artan bir sevgi ile incelerken hep sunu diisiiniiyorum: Bunlarda milyonlarca insanin birbirine
eklenmis emegi, tecriibesi, gbz nuru var. Koy sanat1 tam manasile orta malidir. K&y tiirkiilerinde,
koy nakislarinda hepimizin olan bir 6z vardir. Bu 6z sadece renk, bicim veya deyis cesnisi degil-
dir. Bu 6z ylizyillarin, yiizbinlerin birbirine katilmis emeginden dogan bir baldir. Bu 6ziin tadini
cikaran aydin sanatkar hichir zaman kdy nakisinin, kdy tiirkiisiiniin kendine has 6rgiisiinii, ku-
rulusunu taklide 6zenmez. Bunlarda yalniz herkese ait olan1 bulmaya calisir.”

“Tiirkiiler Dolusu” siiri Bedri Rahmi’nin goriislerini destekler:

Egri biigrii, kor topal kabuliim.

Sairim

Zifiri karanlikta gelse siirin hasi

Ayak seslerinden tanirim

Ne zaman bir koy tiirkiisii duysam
Sairligimden utanirim.

Sairim

Siirin gercegini koy tiirkiilerinde bulmusum
Tiirkiilerle yunmus yikanmis dilim

Onlarla aglamis onlarla giilmiisiim. (s. 194 )

Bedri Rahmi’nin en sevilen siirlerinden biri “Karadut”ta seslendigi kadin, “Karadut Hanim”
(Mari Gerekmezyan adl1 bir Ermeni heykeltiras) olarak anilan esmer sevgilisidir. Karadut Hanim,
1940’1 yillarin baslarinda Bedri Rahmi’nin bir bronz biistiinii yaparak onu oliimsiizlestirmistir.
Bedri Rahmi de “Karadut” adli siiriyle sevgilisine olan sevgisini dile getirmistir.*

Bedri Rahmi’nin “Karadut” ve “Karadut 2” siirleri Anadolu’nun cesitli yorelerinden derlenen
“karadut”la ilgili tiirkiilerle konu ve sdyleyis tarzi bakimindan benzerlik tasir. S6z konusu siir ve
tiirkiilerde esmer sevgilinin giizelligi cesitli benzetmelerle vurgulanir:

Karadut parmak gibi

Kiz yiiziin kaymak gibi

Beni yardan ayiranlar

Cliriisiin yaprak gibi (Konya’dan derlenen “Karadut Parmak Gibi” tiirkiisii)

Karadut parmak gibi

Kiz g6gsiin kaymak gibi

Beni senden ayiran

Kurusun yaprak gibi (Elazig’dan derlenen “Karadut Tiirkiisii”)

Bedri Rahmi, tiirkiilerle renkler arasinda kurdugu iliskiyi yalnizca siirlerinde degil diizyazi-
larinda da dile getirir:

“Halk tiirkiilerinin renkleri vardir. Kimisi koyu mor {izerine turuncu benekli, kimisi yonca
yesili {izerine sar1 kirazlar serpilmis, kimisi kiipeli visneler kiipeli, kimisi portakal, kimisi ¢cavdar,
kimisi kan kokar.”*

Bedri Rahmi, siirlerine isim olarak verdigi ve biitiin eserlerinde izleri goriilen tiirkiilerin onu
etkileyen yoniinii soyle aciklar:

“Giizel halk tiirkiilerinde beni ¢arpan sey bunlarin hepsinin arkasinda bir vak’a, bir macera,
nihayet bir insan bulunmasidir. En giizel halk tiirkiileri ¢ok sevilen bir insanin ansizin gociip
gitmesi ile kopan bir feryattir. Halk tiirkiisiinde bicak sahici bicaktir. Oradaki yara sahici yaradir,
halk tiirkiilerinde adi gecen kan, kirmizi miirekkep degildir.”*

9 Bedri Rahmi Eyiiboglu , “Bedri Rahmi Eyiiboglu Anlatiyor”, Varlik, Konusan: Mustafa Baydar, Aralik, 1955, Say1: 425, s. 10.

10 Mehmet Kaplan, Bedri Rahmi’nin “Karadut” siirini esi Eren Eyiiboglu'na hitaben kaleme aldigini savunur. Mehmet Kaplan,
“Karadut”, Siir Tahlilleri 2, Dergah Yayinlar, Istanbul, 2001, s. 113.

1 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Insan Kokusu”, Canim Anadolu, Varlik Yayinlari, istanbul, 1953, s. 76.
12 Bedri Rahmi Eyiiboglu, a.gy., s. 79.
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Bedri Rahmi, “Karadut” siirinde sevgilisine olan sevgisini halk séyleyislerinden, ikilemeler-
den ve renklerden yararlanarak ifade eder. “Kadinim, kisragim, karimsin.” ifadeleri Dede Kor-
kut Kitabrnda erkeklerin eslerine olan hitaplarini hatirlatir.® Siirde sair, “Cogu masal alemine
ait nebatlar ve hayvanlar vasitasiyla kadinin hiiviyetini Picasso’'nun resimlerinde oldugu gibi
degistiriyor.”

“Nar tanem, nur tanem, bir tanem” ve “Dili mercan, dizi mercan, disi mercan” dizelerinde be-
lirli bir ritim olusturmak ve siirin ifade giiciinii arttirmak icin yinelemelerden faydalanan Bedri
Rahmi, halk siirindeki gibi yarim uyaklardan ve halk soyleyislerinden de faydalanir: “Karadu-
tum, catal karam, cingenem”

Bedri Rahmi, sevgilisine “Nar tanem, nur tanem, bir tanem” ve “Giilen ayvam, aglayan narim-
sin” diye seslenerek onu masal sultanlarinin ve peri kizlarinin yerine koyar. “Sevgilinin yasattik-
lar1, onunla gecen zaman masalin olaganiistii diinyas1 gibi inanilmazdir.”

Bedri Rahmi, “Giilen ayvam, aglayan narimsin” dizesiyle “Aglayan Nar ile Giilen Ayva” masa-
lina da gonderme yapmaktadir. S6z konusu masalda padisahin kizi, kendisiyle evlenmek isteyen
bir sehzadeden kurtulmak icin ondan sevgilisi olan periler padisahinin oglunun bahcesindeki
aglayan nar ile giilen ayva agacini saraya getirmesini ister. Sehzade bu agac1 ona getirdiginde
de onunla evlenmek zorunda kalir. Bedri Rahmi, “Giilen ayvam, aglayan narimsin” ifadesiyle bu
masaldaki sehzade gibi sevdigi kadin icin her tiirlii zorluga kars1 koyabilecegini dile getirir.

Halk anlatilarinda, 6zellikle masallarda, toplumlarin psikolojik, sosyolojik, ekonomik ve kiil-
tlirel gostergeleri gizlidir.® Ayrica masallarin ¢ocuk egitimine katkilar1 diinyanin bir¢cok yerinde
belgelenmistir. Bedri Rahmi, fikirlerini halka daha anlasilir bir sekilde iletmek icin siirinde ma-
sal motiflerini kullanmis, boylece onlarin kiiltiirel birikiminden ve egitimsel islevlerinden fayda-
lanmustir.

Siirde “tane”, “mercan” gibi kelimelerin bir misra icinde anlami1 kuvvetlendirmek icin {i¢ kere
tekrarlanmasi ti¢c rakaminin halk kiiltiiriinde kullanilisini cagristirir. Masallarda, efsanelerde ge-
cen iic, bes, yedi, dokuz, kirk gibi rakamlarin kékii Tiirklerin Orta Asya’daki inanclarina kadar
uzanir. Orta ve Kuzey Asya’daki Tiirkler gokyiiziiniin {i¢ kat, yer altinin yedi veya dokuz kat ol-
dugunu diisiiniirlerdi.” Bilmeceler ii¢ kez veya iic parcali olarak sorulur. Masallarda genellikle
iic insan, hayvan veya esyadan s6z edilir. Olaylar iic giin, {i¢ gece, {i¢ ay veya iic yil siirer. Halk
siirinde de baz1 sozciikler anlamlar1 vurgulamak amaciyla ii¢ kez yinelenir.’®

Parlak kirmizi cicekli bir agacin meyvesi olan “nar”, halk siirinde kirmiz1 taneleri sebebiyle
sevgilinin giizelligini, bazen de gozyaslarini ifade eder: “nar tanesi, nur tanesi.”

Masallarda sinanmak veya yok edilmek istenilen kisiler bir ejderhanin korudugu bahcedeki
“giilen ayva ile aglayan nar”1 getirmeye yonlendirilir. Farsca “ates” anlamina gelen “nar” rengi
dolayisiyla sevgilinin yanagini, dudagini ve as181n gonliindeki ask1 sembolize eder. Asik, gonliin-
deki bu atesi sondiirmek icin goziinden yas akitir. Ayrica “nar”, vahdet icinde ¢coklugu da ifade
eder.

Siirde “karadut” sozciigiiyle “Karadut Efsanesi” olarak bilinen bir halk anlatisina génderme
yapilir. Tispe ve Piremus adlarindaki birbirine asik ¢ift ormanda bulusacaklari gece birbirlerinin
oldiiklerini diisiinerek bir yanlis anlama sonucunda intihar eder. Tanrilar, onlar1 6liimsiizlestir-
mek icin 6lii ciftin yanindaki agaci onlarin asklarina adar. Piremus’un kanini agacin meyveleri-
ne, Tispe’nin gozyaslarini ise agacin yapraklarina verir. O giinden sonra karadut agacinin mey-
vesinin ¢cikmayan lekesini (Piremus’un kan lekesini) sadece dut agacinin yapraklari (Tispe’nin
gbzyaslari) temizler.

13 Mehmet Kaplan, a.g.e. , s. 108.

14 Mehmet Kaplan, a.g.e., s. 111.

15 Alev Sinar Cilgin, “Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Siirlerinde Masal Unsurlar”, Akademik Arastirmalar Dergisi, Kasim 2005-Ocak
2006, Y1l: 7, Sayt: 27, s. 29-47.

16 Muhsine Helimoglu Yavuz, Masallar ve Egitimsel Islevieri, Uriin Yayinlari, Ankara 1999, s. 17.

17 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlan, Kabalc1 Yayinlari, istanbul 2002, s. 196.

18 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi, Kabalc1 Yay. , istanbul 2000, s. 93-94.



Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “Karadut” Siirinde Halk Kiiltiirii izleri | 85

Siirde yer alan “catalkara” Corum, Tokat ve Yozgat’ta yetistirilen bir {iziim c¢esididir. Bedri
Rahmi, s6z konusu meyveyi Corum’un Iskilip kazasinda gordiigii “kuzguni kara ve taneleri iist
iiste, kat kat dizili bir {iziim salkimi”ndan etkilenerek siirinde kullanir.® iskilip kalesinde resim
yapan sairi cocuklar rahat birakmazlar. O da ¢cocuklar kendisinden uzaklastirmak icin ellerine
bir kagitla kalem vererek Iskilip’te yetisen meyvelerin isimlerini yazmalarini ister. Catalkaray1
onlardan 6grenir ve pazarda eliyle koymus gibi bulur.2

Catalkara, meyve ve sira olarak tiiketildigi gibi islenerek sirke ve sarap olarak da tiiketilir.
Uziim suyunun (sarap) insanin yaraticihigini arttirdigina ve ona tabiatiistii bir gii¢ verdigine ina-
nmilir. Kadinlarin giizelliginin yillar gectikce arttigini belirtmek icin de “sarap gibi giizel kadin”
ifadesi kullanilir.

Siirde gecen dut, ayva agacinin cicekleri ve mercan da kirmizi renktedir. Divan siirinde sevgi-
linin dudag, as1gin kanli gozii ve gozyaslari rengi dolayisiyla mercana benzetilir:

Resm etmisem goziimde hayalini gliyiya
Naks-1 nigar1 sagar-1 mercana yazmisam
Ahmed Pasa®

Tiirk mitolojisinde giinesin ve tiim savas tanrilarinin rengi olan kirmizi, atesi, hiikiimdarligi,
aski ve hazzi ifade eder. Giiciin, siddetin ve yogunlugun semboliidiir. Tiirklerin Ortacag’dan beri
kullandiklart “kirmiz1” sézciigii ayni1 zamanda diigiin ve gerdek rengidir.

Siirde “kirmiz1” renkteki unsurlarin Tiirk ve Cin mitolojisinde uzun omiirliliigiin, mutlulu-
gun, neslin devamliliginin ve sehvetin simgesi olan “kisrak” (genc disi at) kelimesiyle birlikte
kullanilmasi tesadiif degildir. Her iki unsur da aski ve hazzi ifade eder.

Kapanmasi zor yaralar iyilestirmek i¢in ve icindeki gesitli vitamin ve mineraller sayesinde
cildi giizellestirmek icin kullanilan bal, tatli olmas1 sebebiyle siirde tasvir edilen esmer sevgilinin
giizellik unsurlarindan biri olarak anilir.

Sair, “Agac isem dalimsin salkim sacak/Petek isem balimsin agulum” misralariyla “agac-dal”
ve “petek-bal”’dan yola cikarak sevgilisiyle kendisinin bir biit{iniin parcalari oldugunu dile geti-
rir.

Siirlerinde ilging folklorik ayrintilara yer veren Bedri Rahmi’nin eserlerinde “cingene” moti-
fi de dikkati ceker. Bu motif, Divan siirinde farkli sekillerde 6rnegin Nabi’nin beytindeki gibi bir
yergi ifadesi olarak yer alir:

Kailiz nAgme-sinasanina Istanbul’un
Cigner agzinda Yahudileri Cinganeleri
Nabi

Giizellikleriyle meshur olan cingeneler, kendilerine 6zgii kiyafetleri ve danslariyla halk kiil-
tiiriinde cesitli sekillerde yer alirlar. Diizyazilarinda “Istanbul deyince aklimdan képriiler gecer,
kopriiniin {istiinden bir cingene kizi gecer.”* gibi ifadelerle onlardan bahseden Bedri Rahmi,
sevgilisine hitaben yazdig1 bu siirindeki “Karadutum, ¢atal karam, cingenem” ifadesiyle onun
esmerligini ve giizelligini vurgulamistir.

Bedri Rahmi, tiirkiilerde mani ve bilmecelerde de goriildiigii gibi “Karadut”ta ses tekrarlarin-
dan faydalanir. Siirin biitiiniinde “a” vokalinin ve “m” konsonantinin sik kullanimi ve “Karadu-
tum, catal karam, cingenem” misrainda goriildiigii gibi “k, t, ¢” gibi sert konsonantlarin art arda
siralanmasiyla ritmi saglar:

19 Abdullah Celik, Bedri Rahmi Eyiiboglu, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1996, s. 12-13.

20 Tyran Erol, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cem Yaynevi, Istanbul 1984, s. 81-82.

21 jskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sézliigii, Otiiken Nesriyat, Istanbul 1999, s. 270.

22 Coruhlu, a.g.e. , s. 186-187.

23 Kuzeybat1 Hindistan’daki Bancaras denilen go¢men kabileden diinyanin ¢esitli yerlerine dagilan c¢ingeneler, konar-gocer ve
yerlesik olmak iizere iki gruptur. Konar-gocer olanlar kiiciik gruplar halinde dolasirlar ve sehir disinda kurduklar ¢adirlarda
yasarlar. Kadinlar sehre inip fal bakar, kendi 6rdiikleri sepetleri satarlar. Erkekler ise 1zgara, masa, ates kiiregi yaparak satarlar
ve kalaycilik yaparlar. En ¢cok Trakya ve Marmara bolgesinde yasayan yerlesik cingeneler derme catma evlerde oturur, cicekeilik,
falcilik, kalaycilik, cengilik ve calgicilikla gecimlerini saglarlar. istanbul Tiirkcesine yakin bir dille konusan cingeneler, kendi
aralarinda cingenece konusurlar. Kendi i¢lerinde kat1 gelenekleri vardir. Bu geleneklere uymayanlari kendi yontemleriyle ceza-
landirrlar. Daha genis bilgi icin bakiniz. Alev Smar, “Yazarlarimizin Goziiyle Cingeneler”, Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi, Say:
8, Istanbul 2003, s. 143-164.

24 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Ah Bu Gingeneler”, Camm Anadolu, Varlik Yayinlari, istanbul 1953, s. 106.
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KARADUT

Karadutum, catal karam, cingenem
Nar tanem, nur tanem, bir tanem
Agac isem dalimsin salkim sacak
Petek isem balimsin agulum
Giinahimsin, vebalimsin.

Dili mercan, dizi mercan, disi mercan
Yoluna bir can koydugum

Gokte ararken yerde buldugum
Karadutum, catal karam, ¢ingenem
Daha nem olacaktin bir tanem

Giilen ayvam, aglayan narimsin
Kadinim, kisragim, karimsin. (s. 109)

Siirde yinelenen “kara” sozciigii Tiirk mitolojisinde genellikle siddet, gii¢, yogunluk ve ger-
cekligi vurgulamak icin kullanilir. Bedri Rahmi, “Karadut 2”de de seslendigi sevgilisinin esmer-
ligini yinelemelerle vurgular:

Karam, karam
Kas1 karam, gozii karam, baht1 karam (s. 123)

Bedri Rahmi’nin “karam” s6zciigiinii dort kere yinelemesi Tiirk mitolojisinde dort rakaminin
diinyay1 simgeleyisini de hatirlatir. Dort ana yone bagl olarak dért unsuru (ates, su, hava, top-
rak) ifade eder.?® Boylece sair, sevgilisini bir yasam kaynagi seklinde tasvir eder.

“Kara” sozciigliniin siirde “baht1 kara” ifadesiyle birlikte yer almasi tiirkiilerimize yapilan bir
gondermedir:

Karadir bu bahtim kara,
So6ziim kar etmiyor yara
Sen diisiirdiin beni dara. (“Karadir Bu Bahtim Kara”, Neset Ertas)

Bedri Rahmi, “Karadut 2”de de deyimlere ve ikilemelere yer vererek halkin konusma ve hayat

tarzini yansitir:
Sila kokar, arzu tiiter
Ilgit 1lgit buram buram. (s. 123)

Netmis neylemis nolmusum.

Comerd 1rmaklar gibi giiriil giiriil

Bahtin karigsmis bahtima cok siikiir.
Yunmus, yikanmis adam olmusum (s. 123)

Bedri Rahmi, siirinde “sila kokmak”, “arzu tiitmek”, “ekmek elden, su golden”, “baht1 bahti-
na karismak”, “adam olmak”, “haram olmak” gibi edebi dilde de kullanilan halk s6yleyislerinin
yani sira “atlar gibi bedava yasamak”, “kibrit ¢opii gibi kirllmak” biciminde halk diline yakin
orjinal ifadeler de kullanir.

Bedri Rahmi, siirin biitiiniinde “Kas1 karam, gozii karam, baht1 karam” misrainda goriildiigii
gibi “k, r” gibi konsonantlarin art arda siralanmasiyla ritmi saglar:

Sigara paketlerine resmini cizdigim
Korpe fidanlara adini yazdigim
Karam, karam

Kas1 karam, gozii karam, baht1 karam
Sila kokar, arzu tiiter

Ilg1t 11g1t buram buram.

25 Coruhlu, a.g.e., s. 183.
26 Coruhlu, a.g.e., s. 195.
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Resim 1: Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “Karadut™u.

Karam, karam
Kasi1 karam, go6zii karam, baht1 karam
Sensiz bana canim diinya haram olsun. (s. 123)

Bedri Rahmi'nin eserlerinde duyular 6nemli bir yere sahiptir. Cesitli konulari ele aldig1 nesir-
lerinde (dergi ve gazete yazilar) Istanbul’a ve Anadolu’ya sevgisini dile getirirken 6zellikle gérme
duyusuna yer verir. Sair, eski ad1 Sanayi-i Nefise Mektebi olan Giizel Sanatlar Akademisi’nden
estetik hocas1 Ahmed Hasim’in ve ressamliginin etkisiyle siirlerinde renklere dikkat cekecek ka-
dar fazla yer verir. Ozellikle kirmiz1 ve onun tonlarindaki renklere veya bu renklerdeki meyvelere
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(kiraz, elma, erik, nar, karpuz) siirlerinde yer vermesinin sebebi folklorun ve Ahmed Hasim’in
etkisiyle a¢iklanabilir. Hasim, ¢6l ikliminin yakiciligini, kendi yalnizligini ve dislanmishigini ifa-
de eden kirmizi rengini siirlerinde kullanarak Seyh Galib’in ve Fransiz sembolistlerin anlayisina
yaklasir.

Bedri Rahmi’nin Hasim’den farki, yerliligi ve hayran oldugu Anadolu cografyasinin renkleri-
ni eserlerinde yansitmasidir. Sair, “Karadut 2” siirinde sigara paketlerine resmini ¢izdigi, korpe
fidanlara adin1 yazdigi sevgilisini gorme duyusundan koklama duyusuna gecgerek anlatir:

Karam, karam

Kasi1 karam, gozii karam, baht1 karam
Sila kokar, arzu tiiter

Ilgit 1lgit buram buram. (s. 123)

Sonuc

Bedri Rahmi, siirlerinde ve resimlerinde hayran oldugu tabiata ait cesitli unsurlar (agac,
meyve, renk) halk kiiltiiriinden faydalanarak islerken kent yasaminin yapayligina karsi koy-
mak ister.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, halk kiiltiiriinde farkli sekillerde yer alan cesitli unsurlart “Karadut”
ve “Karadut 2”de kendine 6zgii bir sekilde kullanarak yeniden iiretmis ve boylece folklor ile gele-
nek zincirine eklenmistir. Bu eklenme bir taklit diizeyinde kalmamis, tam tersine 6zgiinliigiin yol
acicisi olmustur. Resimde ve siirde sanat anlayisinit Anadolu folkloru iizerine kuran Bedri Rahmi,
bu yoniiyle hem yaratici bir sanatkar hem de kiiltiir tasiyicisidir.
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