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Avrupa Resminde Hareket Semasina
Baglh Isaret Figurleri

Dr. Ceyda GULER

Ozet

Sanat eserleri, icerdigi gostergelerle caginin sosyal ve tarihsel olaylarina 1sik tutarlarken bel-
gesel bir 6zellik de tasiyabilir. Sanatci icinde yasadig1 dénemin olaylarini, kendi diisiincelerini,
yasadiklarini yapitlarina aktarirken kendi iislupsal 6zelliklerini kullanir. Sanatci bicimden ha-
reketle duygularini, diisiincelerini ve mesajlarini farkli sembol ve isaretlerle anlatir. Isaretler,
kompozisyondaki hareketi ve kurguyu etkin bir sekilde vurgulamaya hizmet ederken, izleyicinin
bakislarini da dogrudan ana temaya yonlendirir. Bu isaretlere bir anlam yiiklemek isterken kimi
zaman bunu renk, 1s1k-gdlge gibi 6gelerle de desteklerler.

Anahtar Kelimeler: Isaret, hareket, sembol, renk, 1sik-golge.
Movement-Scheme Oriented Gesture Figures In European Painting

Abstract

Art Works assume the quality of documentary while they light the way for their own social
and historical events with indicator contains. Artist use stylistic features of their own when
transferring the events of his/her own era, thoughts and experiences on works of art. Artist con-
vey feelings, ideas and messages with different symbol and index through the medium of forms.
While trying to attribute a denotation to this signs, they reinforce sometimes with gestures such
as color, light-shadow. The gestures serve highlight to movement and emphasis on composition,
nonetheless looks of spectator’s are orientationed direct to leitmotive with them.

Key Words: Gesture, movement, symbol, color, light-shadow.

Her seyi soylemem ama her seyin resmini yaparim.
Picasso

Sanat eserleri, icerdigi gostergelerle caginin sosyal ve tarihsel olaylarina 1sik tutarlar. Onlar
doneminin kiiltiirel ve yasamsal olaylarini sonraki devirlere tasirken belgesel 6zellik de tasiyabi-
lirler. Cok yoOnlii niteliksellige sahip sanat, bir disa vurum oldugu kadar bir iletisim aracidir da.
Resmin prehistorik dénemlerde dahi etkilesim, iletisim ve paylasim araci halini almis oldugu go6-
riiliir. Bu nedenle genis bir pencereden bakarak tarihsel degisim veya gelisimlerin insana neler
getirdigi incelendiginde sanat eserinin giin yiiziine ¢ikmamis gizlere 151k tuttugu goriiliir.

Plastik sanatlarin incelenmesinde 6nce bicim ve gostergenin énem kazandig1 goze carpar.
Dikkatli ve sistematik bir incelemeyle gorsel ve plastik degerlerin arkasinda yatan kapali-acik
anlamlara ulasilmasi miimkiindiir. Bu nedenlerle eserlerin sadece bicim ve renkten ibaret ol-
dugunun kabul edilmesi dogru bir degerlendirme olmaz. Burchard, A. Hauser, F. Saussure,
E. Cassirer, E. Panofsky gibi bircok sanat tarihci, toplum bilimci, dil bilimci ve felsefeci ni¢gin
ve nedenlerin yorumunda sanat olgusuna 1sik tutarken bicimin 6tesinde arastirmalara 6n ayak
olurlar.

Sanatci duygularini, diisiincelerini, mesajlarini resimsel bir dille anlatmak isterken bunu ba-
zen {istii kapal1 bazen de acik bir sekilde ifade eder, kisaca kendisine has 6zel bir dil kullanir.

* MSGSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Temel Egitim Boliimii.
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Giotto di Bondone, Yahuda’nin isa’yl Opiisii, Arena Kilisesi, Padua, italya, 1304-06

Bicimden hareketle mesajlarini ve sirlarini farkli sembol ve isaretlerle anlatir. Bu isaretlere
bir anlam yiiklemek isterken kimi zaman bunu renk, 1s1k gibi 6gelerle de destekler. Eser yapim
asamasinda sanat¢inin icinde bulundugu ruhsal yapiy1 ve diisiincesini ortaya koyarken, tamam-
landiktan sonra sanatcinin 6zgiin yaratisindan ayrilarak seyircinin diinyasinin bir parcasi halini
alir. Artik eser yeni bir yorum bekler. Sanat eserinin 6zgiinliigii ve plastik degerleri yaninda
sanat dis1 getirileri de baska ¢alismalara konu teskil eder. Eser yaratilis donemine, sanat¢inin
icinde bulundugu sosyal déneme 1s1k tutar. Ornegin Vermeer’in “Mektup Okuyan Mavili Kadin”
tablosunda pencere 6niinde duran figiir, 6niinde bulundugu harita ile birlikte sosyal bir degisi-
min getirilerini, kesiflerle uzaklara acilimi ve mektupla haberlesmeyi simgeler. Figiirlerin kiya-
fetleri, sac sekilleri doneminin modasini, yasam tarzini; kullanilan esyalar ve araclarin tekno-
lojik yapilarini belgelerler. Eser, sadece sanat yapit1 olmanin 6tesinde ¢ok yonlii kiiltiir kaynagi
olur ve farkli alanlar icin de degerlendirilebilir.

Bir belge niteligi de tasiyan resim, ayn1 zamanda birtakim olaylara da taniklik eder. I¢in-
de barindirdig1 temay1 isaretlerle vurgulayarak bazi mesajlar verir. Anlatilmak istenilen olgu-
nun vurgulanmasi icin eserin icinde yon gostermek ve isaretlerle dikkati bir noktaya ¢cekmek
sanatcinin basarisidir. Eserde savunulan fikir ve verilmek istenilen mesaja dikkati cekmek ona
yogunlasmayi ifade eder. Burada isaret eden kadar isaret edilen kisi ve nesne de énemlidir. Isa-
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Leonardo Da Vinci, Yahya, Paris, Louvre.

ret edilen simgenin &zellikleri, onun odak noktas1 halini almasini saglar ve niteligi geregi diger
birliktelikleri gerekli kilar. Ornegin gokyiiziiniin isaret edilmesi yalnizca bir mekan kavrami ya-
ratmaz, uzaysal veya tanrisal kavramlari da cagristirabilir. Bu sebeple bir resim yorumlanirken
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Leonardo Da Vinci, Kayaliklar Meryemi, Leonardo Da Vinci, Kayaliklar Meryemi
Louvre, Paris, 1483-1486 National Gallery, London, 1495-1508

felsefe, din, psikoloji, sosyoloji ve mitoloji gibi disiplinlerden de yararlanilarak isaretin neden-
leri arastirilmalidir.

Isaret etmek, bir seyi net olarak gostermek yaninda bazi iistii kapal: gizleri de ifade edebilir.
Sanatcl isaret edilenin gizemini ortaya koyup onun fikir yapisini desifre edebilecegi gibi, gize-
mini artirip seyirciye yorumsal kap1 aralig1 da birakabilir. Bir kisi veya nesneyi isaret etmek her
zaman Onemli bir olaya dikkat cekmek anlami tasimayabilir. Ozet olarak onun olumsuz yanina
isaret edilerek bir uyari niteligi de tasiyor olabilir. Ciinkii gerektiginde s6zle anlatilamayan veya
anlatilmak istenmeyen unsur, viicut diliyle gosterilir. S6z konusu kisi-sanatc1 kendi imajini ese-
rine yiiklerken seyirci onu kendi kiiltiir birikimi, egitimi ve hayat tarzina gore algilar ve anlam-
landirr.

Resim sanatinda isaret etme sekli g6z, el, kol ve parmak gibi viicut diliyle olabilecegi gibi 1s1k-
golge, renk, perspektif, oran-orant1 gibi sanatsal elemanlarla da olabilir. Resim tarihi boyunca
bircok sanatci resimlerinde isaret diline 6nem vermistir. Ortacag resminden giiniimiize kadar
olan siirecte bircok eserde bu isaretlerin pek cok cesidine rastlayabiliriz.

Ozellikle Ortacag Avrupasrnda renklerle kimliklestirme ya da isaretlenme cok fazla yapilmis-
tir. Ornegin toplum icerisinde taninmalar ve digerlerinden kolayca ayrilmalar icin cellatlar ve
fahiseler kirmizi, clizzamllar beyaz, Yahudiler sar1 renkli giysi giymek veya kemer, fular gibi ak-
sesuarlar tasimak mecburiyetine birakilarak bir anlamda fislenmislerdi. Yahudiler farkli zaman
dilimlerine gore sar1 rozet, sar1 kol bandi ya da sar1 yi1ldiz takmak zorunda birakilmisti. Uzun bir
siirecte Yahudilerin sar1 renkle kimliklestirilmesi, sanat eserlerine de yansimistir. Kutsal kitap
icerikli bircok eserde, sar1 renk Yahuda’y1 temsil etmis ve onun kimligini vurgulamistir. Ancak
kullanilan bu sar1 renk sifresel bir 6zellikle onun kimligine isaret etmenin yani sira tonunun kir-
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ifadeleri kiskanclik, ihanet, sahtelik, siiphe, giivensizlik ve mantiksizliktir. Ronesans resminin
onciisii Giotto di Bondone’nin ‘Yahudanin isa’y1 Opiisii’ ve Holbein’in ‘Son Aksam Yemegi’nde
Yahuda Kkirli sar1 renkli giysiler icinde gosterilmistir.”* Ronesans resminin onciisii Giotto’'nun
‘Yahuda'nin Isa’y1 Opiisii’ eserinde renk ile isaretleme, kimliklestirme yaninda farkli isaret ve
sembollerde kullanilmistir. Burada Yahuda, Romal1 askerlere kalabalik insan toplulugu arasin-
dan Isa’y1 6perek isaret eder ve onu ele verir. Yahuda’nin &perek Isa’y1 isaret etmesi ve onu ele
vermesi yaninda mizraklarin yonii ve 6nde sagda bulunan pembe renkli figiiriin isaret parmagi
da yine Isa’y1 gostermektedir.

Leonardo Da Vinci'nin resimlerinin pek cogunda sakli olduguna inanilan mesajlar1 ¢ozebil-
mek icin yillardir verilen ¢abalar, heniiz onun gizlerinin ortaya konulmasina yetmemistir. Gizli
anlamlarin yer aldig1 diisiiniilen tablolarin bircogunda Leonardo da Vinci isaret simgesini kul-
lanmistir. “Yahya”, “Kayaliklar Meryemi”, “Son Aksam Yemegi” gibi bircok resminde el isareti
simgesini gdrmek miimkiindiir. Isaret parmag1 kullanimi, neredeyse onun resimsel karakterinin
bir parcasi olmustur. “Yahya” isimli eserde Yahya’nin el isareti ile yukariy1 (cenneti) gésterme-
sinin altinda hangi mesaj1 barindirdig1 hala kafalar1 karigtirmaya devam etmektedir. Yahya'nin
bu el hareketine bircok anlam yiiklenilmistir. Isaret parmaginin bir sayisini ifade ettigi ya da
Yahya'nin (=John) ilk harfi olan J.’yi gosterdigi ve buna bagli olarak da Yahya’nin ilk Mesih oldu-
guna isaret ettigi diisiiniilmektedir.

Leonardo’nun gizemlerle dolu bir diger yapit1 ise “Kayaliklar Meryemi”dir. ki kere aymi
kompozisyonu calisan sanatcinin 1483 tarihli yapitinda melek figiirii, isaret parmagi ile vaftizci
Yahya’yi isaret ederken 1495 yillarinda yapilan eserde bu el isareti yer almamistir. Neredeyse
birebir ayn1 calisilmis yapitta melek figiirii nicin ve hangi mesaja atfen Yahya'y1 isaret etmis-
tir? Daha sonraki calismada hemen hemen her sey ayni kalirken net bir sekilde Yahya’yi isaret
eden ele ne olmustur? ilk yapitta Milano’daki siparis verenler icin Vaftizci Yahya’nin burada o
kadar da 6nemli olmadig1 ve bunun icin vurgulanmadig diisiiniilmektedir. “Louvre’daki yapitta

1johannes itten, The Elements Of Color, Van Nostrand Reinhold Company, New York, 1979, s. 85.
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Rafaello, Suretin Degismesi, Pinacoteca Vaticana, Griinewald, Carmihta Isa, isenheim Altari, Unterlinder Colmar, Germany, 1511.
Vatican,1516-20.

ciplak gosterilen bebek, ikinci versiyonda devetiiyii elbisesiyle ve atribiisii olan Latin haciyla
gosterilir. Bu durum, sanatci ile cemiyet arasindaki uyusmazligin giderilmesine yonelik bir uy-
gulamadir. Ayni sekilde ihtilafl1 diger bir nokta melegin eliyle Yahya'y1 isaret etmesidir. Bunun
sonucu olarak ikinci versiyonda baglanti figiirii konumundaki melegin eli yer almamistir. Mila-
nolu cemiyet iiyelerinin, Floransa’nin azizi olan Yahya'nin ikinci versiyondaki yorumunu daha
uygun bulduklarn aciktir. Onlar i¢in, Isa’nin diinyay1 kurtarma gérevinin 6nciisii Yahya’nin temel
dini niteligi cercevesinde kompozisyona girmesi yeterli goriilmiistiir.”? Ancak siparis verenlerin
Leonardo’dan bdoyle bir talepte bulunmadiklari, bunun Leonardo’nun sasirtmacalarindan biri
oldugu ve onun vermek istedigi mesaj ile ortiismedigi kanisina da varilabilir.

Rafaello'nun kendi tasvirine de yer verdigi “Atina Mektebi”nde sanat ve felsefe iliskisii ele
alirken bircok sembolik kavrama da yer verir. Platon ve Aristoteles’in iistiindeki tonozlar iist {iste
kademeli bir sekilde kutsal iiclemeye, en iistteki iiclii pencere de teslise baglanir. Socrates’in
iiclincii parmagini isaret etmesi de bunu desteklemektedir.

Platon ve Aristoteles bircok figlire ragmen resmin merkezinde ilgi odagini olusturmaktadir-
lar. Idealist felsefenin temsilcisi Platon gokyiiziinii isaret ederken, realist felsefenin temsilcisi
Aristoteles yeryiiziinii isaret eder. “Bu kurulus semasi icinde Antikite’nin tiim filozoflar1 goriin-
tiide iki biiyiik filozof Platon ve Aristo’ya hiirmet gostermekte gibi goriiniiyorlarsa da, esasinda
temel 6ge Platon ve kitab1 Timeo olarak karsimizda durmaktadir. Yukariy1 gosteren eliyle goksel
bir nitelik kazanan idealist Platon gercek hakim, yeri gosteren eliyle yasamsal bir nitelige biirii-
nen natiiralist Aristo gercek vekil olarak belirtilmistir.”3 Burada kullanilan el isaretleri sadece bir
yonii gostermekle kalmaz onun ardindaki gercek anlamini vurgularlar.

Rafaello son eseri “Suretin Degismesi”’nde ise parmak isaretini olayin en dramatik noktasina
yonlendirmistir. Cok figiirlii bu kompozisyonda sanat¢1 eserin temasini vurgulamada kurgu ya-
ninda isaret parmagi ile yonlendirme yaparak dikkatleri bu noktaya cekmistir. Alt ve iist olmak
iizere iki ana béliimden olusan bu kompozisyonda, iistte Isa, Ilyas, Musa ve ii¢ havari yer alir-
ken altta kalabalik figiir gruplar1 bulunmaktadir. Alt b6liimde “havari isaret parmagi ile dagin
iizerinde havada duran Isa, ilyas ve Musa’y1 isaret ederek seytanin ruhunu ele geciren cocugun

2 Tayfun Akkaya, Leonardo Da Vinci’nin Resimlerinde Anlam, 21. Yiizyil Egitim ve Kiiltiir Vakfi, Istanbul, Say1 5, Nisan 2004, s. 41.
3 Tayfun Akkaya, Avrupa Resim Sanati, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul, 1990, s. 186.
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yakinlarina onlarin mutlaka yardim etmeleri gerektigini séylemektedir.”* Gokyiiziindeki Isa,
Musa ve Ilyas’in isaret edilmesi ilahi gerceklige bir vurgu yapar ve gercek imanin séz konusu ol-
dugu durumlarda hicbir kaygiya yer olmadigi belirtilir. Yine ayni boliim icerisinde bir diger figiir
ise seytanin ruhuna egemen olan ¢ocuga isaret ederek ana temay1 vurgulamaktadir.

Alman Rénesans sanatcisi Griinewald, kilisenin kutsal gerceklerini italyan Rénesansr’nin
giizellik anlayisindan oldukca uzak bir sekilde resmettigi Isenheim sunaginin orta boliimiinde
bulunan “Carmihta Isa” altar resminde, iskence gormiis Isa figiiriiniin cektigi acilar1 ustalikla
gbsterirken kompozisyonun merkezinde ona vurgu yapmstir. Isa’nin sag tarafinda Incilci Yah-
ya, Meryem ve Mecdelli Meryem bulunurken sol tarafinda kuzu atriibiisii ile birlikte Vaftizci Yah-
ya yer almaktadir. “Giiven verici bir durus ile bir elinde Incil tutan Miijdecinin, Isa yéniindeki
uzun parmagi kati bir sekilde biikiiliidiir. Onun omzu iizerinde yazili olan kirmizi harflerle yazili
metin, kehaneti aciklar: “illum oportet crescere, me autem minui. (= onun biiyiimesi benimse
kiiciilmem gerekiyor). (Yahya 3.30)”s Bu kelimeler Isa’nin yiiceligi karsisinda bir sey yapamama-
nin verdigi iiziintiiyii ifade etmenin yaninda 6ldiikten {ic giin sonra dirilen Isa’nin kurtariciigina
ve ilahi yiiceligine de vurgu yaparak yapitin anlamini ve ifadesini derinlestirmektedir. Bu yazi-
nin Vaftizci Yahya iizerinde yer almasinin sebebi ise onun gelisini miijdeleyen kisi olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ayn1 zamanda koyu bir fon 6niinde Vaftizci Yahya’nin acik renkle vurgu
yapilmis isaret eden eli, gozii resmin merkezinden bu el isaretine yonlendirmektedir. Sanatci
yaziya Yahya'nin el isareti ile vurgu yaparak seyirciyi diisiinmeye sevk etmektedir. Burada iki
yonlii isaret s6z konusudur. Yahya aslinda Isa’y1 isaret etmektedir ama vurgu, bu el isaretinin
yoniiniin yaninda {izeri ile de kesiserek iki anlam birden pekistirilmistir. Burada isaret edilen,
yonii itibariyle her ne kadar Isa olsa da bununla birlikte iizerinde bulunan yazida bu isaretle
vurgulanmistir.

El Greco’'nun “Isa’nin Elbiselerinin Cikartilmasi” eserinde, fsa’nin sol omzu iizerinde bulanan
siyah giysili figiiriin suclayici eli Isa’y1 isaret etmektedir. “Resmin sag iist kosesindeki uzanan

El Greco, isa'nin Elbiselerinin Cikartilmasi, Toledo Katedrali, Toledo, 1577-79.

4 Bkz. Eugene Mutz, Raphael: His Life, Works and Times, Kessinger Publishing, 2005, s. 439.
5 AARON, R., Imagining Jewish Art. Modern Humanities Research Association And Maney Publishing, London, 2009, s. 36.
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Caravaggio, Aziz Matta’nin Cagrilisi, San Luigi Dei Francesi, Rome, 1599-1600.

parlak sar1 bir renk lekesi araciliiyla dikkatimizi ceken suclayici eli hissettirebilmek i¢in El Gre-
co, her seyden 6nce, renklerdeki ifade giiciinden yararlanmistir.”¢ Koyu renklerin hakim oldugu
bir kadrajin icinden parlak sar1 renkle cevrelenmis isaret parmagi, dikkati bu alana yénlendire-
rek, izleyicinin isaretin yoniine yani Isa’ya bakmasini saglamistir. Baglant figiiriiniin el isareti,
On planda cereyan eden olay karsisinda sasiran izleyicinin olaya dikkatini yoneltirken resmin
merkezinde yer alan parlak kirmizi renkli kiyafetler icindeki Isa figiirii kadar dikkat cekmekte-
dir.

Barok Dénemin en 6nemli ustalarindan Caravaggio'nun “Aziz Matta’ya Cagr1” adini tasiyan
resminde bir vergi tahsildar1 olan Matta’nin Isa tarafindan isaret edilerek “izle beni” diyerek cag-
rilmasi ve Matta’nin onun havarisi olmasi konu edilmistir. Resimde Isa’nin isareti, tek bir kay-
naktan gelen sert 1s1k ile pekistirilerek yon kuvvetlendirilmistir. Resimde “kamanin alt kenari,
151k ve golge arasinda bir smnir cizgisi olusturmus ve Isa’dan Matta’ya bir yonii isaret etmistir.
flahi aydinlanmanin araci gibi hareket eden 1s1k, aydinlanmamis giinahkarlar alemini bastir-
mis ve Matta’nin Isa ile gériismesini etkinlestirmistir.”” Isik dylesine etkili kullanilmistir ki resim

6 Bkz. B. Lowry, Sanati Gérmek, Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 1972, s. 61.
7 Bkz. Catherine Puglisi, Caravaggio, Phaidon, London, 2000, s. 162.
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Velasquez, Maria ve Marta’nin Evinde Isa National Gallery, London, 1618. Velasquez, Vulcan'in Demirci Ocagi,
Prado Miizesi, Madrid, 1630.

diizlemini sert bir sekilde ikiye ayirirken isaret parmaginin oniine gecerek yonii ve isareti cok
daha etkili bir sekilde vurgulamistir.

Velasquez’in “Vulcan’in Demirci Ocag1” adli yapitinda Apollon’nun Vulcan’in demirci oca-
gina gelerek esi Veniis’iin onu Roma’nin savas tanris1 Mars ile aldattigini sdyledigi an resmedil-
mistir. Apollon basindaki defne yaprakl tag, iizerindeki toga ve basi etrafindan yayilan kutsal
151k ile tasvir edilmistir. Apollon, Vulcan’in ve Kikloplarin hayretler icindeki bakislari icerisinde
“el hareketinin gosterdigi yonde bulunan ilk déniisiim ve ruhsal saflasmaya isaret eden beyaz
kap ve zeka, anlayis, ruh simgesi metal lamba gokselin diinyeviye yonelik olarak gosterdigi bir
belirleyici hedef oldugu kadar, sanatlarin zanaatlara olan iistiinliigiinii de belirleyen bir ara-
c1 niteligine biiriinmektedir.”® Velazquez’in bir diger yapit1 “Maria ve Marta’nin Evinde Isa”da

Nicolas Poussin, Arcadia’li Cobanlar, Louvre, Paris, 1637-38.

8 Engin Beksag, Velazquez’in Sanatinda Sembolik ve Didaktik Anlamlar, 1.U. Doktora Tezi, 1986, s. 118
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Georges de La Tour Sinek Asi ile Hile. Georges de La Tour. Karo Asi ile Hile
Kimbell Sanat Miizesi, Fort Worth, Texas, 1620-1640. Louvre, Paris, France, 1636-38.

vurgu, en solda bulunan yash kadin figiiriiniin el isareti dogrultusunda kizin koluna oradan da
ana temanin gectigi arka plandaki dini sahneye, Isa, Marta ve Maria’ya baglanmaktadir. Diinye-
vi meselelerin cok 6nemli olmadigi, inancli olmanin 6nemli oldugunun vurgulandigi asil sahne,
her ne kadar arka planda kalmis gibi goriinse de 6n planda bulunan yash kadin figiiriiniin par-
mak isaretiyle goz direkt oraya yonelmektedir.

Fransiz ressam Nicolas Poussin “Arcadia’li Cobanlar” isimli yapitinda bir kadin ii¢ erkek fi-
giirii bir tasin Oniinde toplanmislardir. Cobanlardan biri diz ¢okerek gémiitteki yazit1 okuma-
ya calisirken hemen sag tarafinda bulunan erkek figiirii, kadin figiiriine Latince “Et In Arca-
dia Ego (= Ben yani 6liim, cobanlarin diisler iilkesi Arkadia’da bile egemenim)”? yazili yaziti
isaret etmektedir. “Saphira'nin Oliimii"nde sdylenen yalanin cezalandirilmasi konu edilmistir.
Sapphira Kudus’iin Hristiyan cemaat iiyesi Ananias’in karisidir. Cift arsalarini satar ve biitiin
gelirlerini havarilere sunmak iizere Azizlerin huzuruna gelirler. Fakat cift biitiin gelirlerini ver-
mek istemez ve bir kismini sunarlar. Aziz Peter yapilan hileyi fark eder. Bu hem Peter’a hem
de Tanriya séylenmis bir yalandir ve cift sirasiyla 6liir. Bu eserde Ananias’in 6liimden ii¢ saat
sonra Olen Sapphiranin 6liim ani tasvir edilmistir. Poussin “bu 6nemli an1 betimlerken isaret
parmagiyla vurguyu tercih etmistir. Azizin sert bicimde uzatilmis kolu ve isaret parmaginin yonii
Saphiramin diisiisiinii gerceklestirir ve 6liimiinii ifade eder.”*® Buradaki kararli parmak isareti
aslinda diisiisiin, 6liimiin altinda yatan anlamsal boyuta isarettir: “Iste Tanriya yalan séyleme-
nin bedeli budur, bakin ve ibret alin”.

Fransiz Barok sanatci Georges De la Tour ise bircok eserinde goz isaretini sikca kullanmais-
tir. Bu resimlerde “isaret” diger bircok sanatcidan farkli olarak kullanilmistir. Bunlar genellikle
hile yapanlarin yandaslarinin verdigi ipuclarinin sahneleridir. Ornegin, “Karo Asi ile Hile” ve
“Sinek Asi ile Hile” isimli yapitlarinda masada oturan kadin figiirii sag eli ile hile yapan figiirii
isaret ederken gozleriyle de ayni yonii desteklemektedir. “Uc kagitc ile kadinin isbirligi icinde
oldugu aciktir: Kadin figiirii kadeh i¢in uzaniyor goriinse de ayni zamanda ii¢ kagitcinin kartini
soruyor gibi goriinmektedir. Hizmetcinin gozleri de dikkatlice bakmaktadir, neler oldugunun
farkindadir fakat oyuna ihanet etmez.”" Burada kadin figiirii bir yénii ya da olay1 degil kartin ne
oldugunu 6grenmeye yonelik bir isaret dili kullanmaktadir. Resimde bir¢ok sembolik anlam da
mevcuttur. Figiiriin kendisine uzatilan kadehteki kirmizi saraba bakmadan oyuna devam etme-
si, onun kendini diinyevi islere kaptirmis oldugunu ifade etmektedir. Isa’nin kanini sembolize
eden kirmizi sarap ve ruhsalligi sembolize eden cam kadehin kumar masasindaki kadin figiiriine
sunulmasi ile onun Hiristiyan 6gretilerine gore yasamasi gerektigi ve bunun sunuldugu ancak
onun bundan ibret almadig1 goriilmektedir.

Romantik akimin 6nderlerinden Fransiz ressam Gericault'nun “Medusa’nin Sali” isimli yapi-
tinda, Arguin Kayaliklari’'na carpan Fransiz firkateyninden kurtulan yolcularin bir salin iizerindeki

9E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul,1972, s. 253.
107 huis Marin, Sublime Poussin, Standford University Press, California, 1995, s. 150.
1 Ann Sutherland Harris, Seventeeth Century Art & Architecture”, Laurence King, London, 2005, s. 265.
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Medusa’nin Sali, Louvre, Paris, 1818-1819.

korku dolu cirpinislari konu edilmistir. Salin {izerindeki figiirler ufuk cizgisinde goriilen gemiye
isaret etmeye calismaktadirlar. Resimde sag iist tarafta goriilen gemiye isaret etmeye calisan in-
sanlarin drami iki ana piramidal semada islenilmistir. Seyirciye gore arka planda, sagda yer alan
piramidal semada iki figiir uzakta goriilen gemiye ellerinde bulunan bayrakla isaret vermeye ca-
lisirken, 6n planda yer alan kompozisyonda bize doniik olan figiir eli ile digerlerine gemiyi isaret
etmektedir. Bu resimde iki tiirlii isaret goriilmektedir. Birincisi dikkat cekmek ve fark edilmek
icin yapilan, digeri ise arka planda yer alan figiirlere gemiyi gostermek icin yapilan isarettir. Bu
resim bu iki farkl isaret etme yontemini barindirmasi nedeniyle farkl bir 6rnektir.

Sanat tarihinde daha bircok 6rnegin yer aldig1 isaret etme, edilme ya da isaretlenme sanatci-
larin 6nem verdigi bir sanat elemani1 halini almis ve bircok sanatci tarafindan farkli yontemlerle
kullanilmistir. Ozellikle Rénesans ve Barok dénem eserlerinde sikca kullanilan isaret etme sek-
li, sanatcilarin karakteristigi durumundadir. Ornegin parmak isareti Leonardo’nun, goz isareti
Georges De la Tour’un resimlerinde bircok kez kullanilmis ve sanatcilarin imzalar1 kadar 6nemli
bir kimlik kazanmustir.

Sanat eseri ister icerik isterse desen, renk gibi bicimsel 6geler yoniinden olsun vermek istedi-
gi ana temay gizleyerek hemen sunmayabilir. Bu yontem sanat eserinin kendine has 6zelligidir.
Coziimsel sirlarini icinde saklayan sanat yapiti bir duyumlar kitlesidir, yani maddi ve manevi
tiim degerlerin kesisim noktasidir. Tek bir ciimleyle eser, yaraticisinin sahsina ait ifade dilidir
ve kelimelerle anlatilamayacak duyumlarin, gizemlerin plastik degerlerle ¢éziime ulastirildigi
bir alandir. Baslangictan beri sanatcinin yaratici cabalari, anlatmak istedikleri, kelimelere do-
kemedikleri, gorsel algilari, diisiinceleri, duyumlar1 bir malzeme ile sekillenerek sanat yapiti
haline gelmistir. Bu baglamda sanat bir siirec olarak kendi déneminin insan imgesini, olayla-
rin1, yasam kosullarini, yasamsal duyarlilig1 ya da gizlerini barindirir. Eserin kendi déneminin
yontemleri izlenirken, sanatsal mesajlarin anlami seyirciden seyirciye degisir ve yorumsal yani
gorsel diistinmede farkliliklar gosterebilir. Burada toplumsal degisimlerin, sanayi veya end{istri-
yel gelismelerin payinin oldugunu yadsimamak gerekir. Aydinlanma caginin getirileri davranis
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ve anlayis yonlerinden farkl bir insan yaratmistir. Son iki asirda ise sekil ve yorum yonlerinden
yenilikler gelistirilmis ve Gestalt yasalar1 adiyla bilimsel bir yontem sanat diinyasinda yerini al-
mistir. Sonug olarak sanatsal etkinliklerin gelisim ve degisim siirecinde isaret imgesi de farkli
boyutlara tasinmis olmaktadir.

Bircok sanatcinin kullandigi “isaret”, anlatilmak istenilenin vurgulanmasinda cok etkili ol-
mustur. Anlayislarina ve kendini ifade etme sekillerine gore isaret faktoriiniin kullanilist her
ne kadar farkliliklar gosterse de, yapit {izerinde vurguyu oraya yoneltmistir. Vurgunun oraya
yonlendirilmesi, her zaman yapitin anlamini acik bir sekilde izleyiciye vermemistir. Bu bazen
seyirciye birakilmis ve yillarca sanat tarihcilerin, felsefecilerin mesajin ya da konunun saptan-
masinda gesitli ve farkli yorumlara sebep olmustur.

Isaret hem dini, felsefi, tarihsel konularda hem de tiir resminde ayn bir yere sahip olmus-
tur. Gerek kutsal ve 6nemli kisilerin gerekse pek de hosnut karsilanmayan konu ve sahislarin
betimlenmesinde ya da isaret edilmesinde yerini bulmustur. Kimi zaman cenneti, tanriy: isaret
eden “el”, bazen olumlu olgulara bazen de olumsuzluklara dolayisiyla olumsuzluklardan ibret
alinmasina yonelik olmus, cagimizda ise kavramsal veya soyut bir simge halini almistir.

Kilisenin kat1 kurallarina bagl olusturan dinsel icerikli yapitlardan giinliik hayattan konula-
rin yer aldig1 sahnelere kadar her yapitta yerini bulan “isaret”, aslinda vurgulanmak istenen ana
temaya ve son gerceklige yonelik bir gosterge olup bu kadarla da kalmamakta ve yapitin ifadesel
derinligine ve anlatimin canliligina ciddi bir katki saglamaktadir. Isaretin temelde 6rnek alin-
masi gereken iyi, giizel, dogru olan kavramlara ve bazen de metafizik boyutta tanrisallia, ilahi
gerceklige yonelik oldugu goriilmektedir. Bunun tam aksine isaretlerin bir olumsuzluk bildiren
gOstergelere doniistiigii de izlenmektedir. Bu noktada isaret yoluyla olumsuzluklar ve bazen de
bunlara sebep olan diinyevi zaaflara ve seytani olgulara dikkat cekilmis olmaktadir. Isaretlerin
kompozisyonun kendi dogasi icerisindeki hareketi ve kurguyu etkin bir sekilde vurgulamaya hiz-
met ettiklerini ve izleyicinin g6zlerini, dolayisiyla diisiince ve ruhlarini yakalayarak dogrudan
kompozisyona baglamaya hizmet ettiklerini acikca soyleyebiliriz. Isaretlerin dilini ve sirrin1 ¢oz-
miis sanat tarihinin seckin sanatcilari onlar1 kendi 6zgiin, giiclii, yaratici ve etkili {isluplarinin
anlamli bir par¢asina doniistiirmiislerdir.
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