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Ming Qi
Han Doneminden Tang’a
Cin Mezar Heykelleri

Yrd. Doc. Yildiz GUNER'
Ozet

Ming Qi, Cin mezar heykelciklerine verilen isimdir. Cin heykel geleneginin en 6nemli iki da-
lindan biri olan mezar heykelciklerinin en yetkin 6rnekleri, Han ve Tang hanedanliklarini kap-
sayan donemde iiretilmistir. Olcek ve gercekgilik anlayisi ile metindeki 6rneklerden ayrilan Qin
Shihuangdi’nin pismis toprak ordusuna iiretim teknolojisi ve gelenegin yerlesmesine katkisi cer-
cevesinde yer verilmistir. Malzeme olarak pismis topragin 6ne ¢cikmasindan baska, islev, konu,
renk, bicim gibi basliklarla Cin heykelinin Bat1 heykelinden ayrildigini goriiriiz.

Cin tarihinin donemleri hakkinda metnin sonuna bir tablo eklenmistir. Gorseller ve hakla-
rinda aciklamalar icin New York Metropolitan Miizesi’nde acilan “China, Dawn of a Golden Age,
200-750 AD” (Cin, Altin Bir Cagin Safagi, MS 200-750) sergisinin kitabindan yararlanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ming Qi, Pismis Toprak Heykel, Cin Sanati.

Ming Qi
Tomb Sculptures Of China From Han To Tang Periods

Abstract

Ming Qi is the name given to tomb sculptures of Ancient China. Producing tomb sculptures
was one of the leading branches of Chinese sculptural tradition and the emerging examples were
given from Han to Tang periods. The terra-cotta army of Qin Shihuangdi acquires a different cha-
racter than the following periods in scale and naturalistic depictions. Still it throws light on the
production technics and is important for understanding the commance of tradition. Chinese art
of sculpture varies from the terms of western sculpture in form, function, subject, material and
use of color.

Brief knowledge about the historical periods of China is given in a table following the text.
The visual material and related information is taken from the book published in conjunction
with the exhibition “China, Dawn of a Golden Age, 200-750 AD” held at Metropolitan Museum of
Art, New York.

Key Words: Ming Qi, Terra-Cotta Sculpture, Chinese Art.

Ming Qi Nedir?

Ming Qi* mezar yapilarinda bulunan temsili heykellere verilen isimdir. Bu heykeller elitlerin
yeralti mezarindaki yasamina eslik ederek, gercek hayatta sahip oldugu konfor ve statiisiinii de-
vam ettirme amaci tasimaktadir.

Kelime anlami “ikame nesnesi’ dir. Ming Qi’nin gercek insanlari ve nesneleri ikame eder. Bir-
cok kiiltiirde goriilen Oliiyle birlikte yakinlarini ya da hizmetindeki usaklarini gomme gelenegi,
yerini bu temsili heykellere birakmistir.

* MSGSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel B&liimii.

1 “mingi” okunur.

2 Alexandra Wetzel, Dictionaries of Civilisation: China, s. 310.
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Cin’de Mezar Heykellerinin Tarihcesi

Cin’de cok eski zamanlardan itibaren mezarlara degerli esyalar ve heykeller kondugu
bilinmektedir.3 Ancak bunun bir gomii gelenegi haline gelmesi ilk imparator Qin Shihuangdi’nin*
pismis toprak ordusundan sonra olmus-
tur. Binlerce gercek boyutlu figiiriin yer
aldig1 bu devasa mezar kompleksinin ya-
pilmasi cok biiyiik bir isgiicii ve maliye-
te sebep olmustur. Sonraki donemlerde
dogal boyutta ming qi {iretiminden kis-
men maliyete bagli olarak vazgecilmis
ve biir diinyada eslik edecek figiirlerin
iiretimine daha kiiciik boyutta devam
edilmistir. Denebilir ki Cin heykel sa-
natinin en 6nemli geleneklerinden biri
olan mezar heykelciligi, varligini 6liim-
siizliik takintili, acimasiz imparator Qin
Shihuangdi’ye borcludur. Imparator
gercek orduya gore cok daha dayanikli
olan pismis toprak ordusunu giiniimiize
kadar ulastirarak, bir anlamda 6liimsiiz-
liik hedefine ulagmustir.

Han Hanedanligi sirasinda Ming
Qi’lerin mezarlara yerlestirilmesi yay-
ginlasmis ve sonraki hanedanliklar i¢in
bir gelenege doniismiistiir.> Pismis top-
rak Ming Qi {iretimi icin Qin dénemin-
de gelistirilen seri iiretim yontemlerine
basvurulmustur.®

Ming Qi’lerin konulari, gercek diin-
yanin goriintiilerini 6biir diinyaya ta-
simak amaciyla, cesitlilik gosterir. Han
mezarlarinda bulunan model evler bu-
lundugu bolgenin ve dénemin mimarisi-
ne 1s1k tutar niteliktedir.” Resimde diger
Ming Qi’lere gore daha biiyiik Olcekte
calisilmis bir gozetleme kulesi modeli
goriilmektedir. Pagoda benzeri bu mo-
del gercege uygun bir yapida, {izerindeki
figiirlere kadar tiim detaylariyla ¢alisil-
mistir.

Tang Hanedanligi doneminde Ming
Qi diretimi ivme Kkazanmistir. Tang
Hanedanlig'nda mezar heykellerinin
iiretimi konusunda danismanlik ya-
pacak bir devlet dairesinin kurulmus

Resim 1: Han, sirli pismis toprak, y:216cm, Hebei

3 Jessica Rawson, The British Museum Book of Chinese Art, s. 138.
4 “¢in sthuandi” okunur.

5 Wetzel, a.g.e., s. 308.

6 Rawson, a.g.e., s. 143.

7 Rawson, a.g.e., s. 143.
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Resim 2: Tang, sirli ve boyall Resim 3: Tang, sirh ve boyali Resim 4: Tang, boyali Resim 5: Tang, boyali
seramik, y:69, Shaanxi seramik, y:72, Shaanxi seramik, y:31, Shaanxi seramik, y:31, Shaanxi

olmasi, nesnelerin sayisi ve boyutlari ile ilgili kat1 kisitlamalarin getirilmesi, bu dénemde mezar
heykellerine duyulan ilginin ne kadar yiikseldigini gostermektedir.?

Tang Hanedanlig'ndan sonraki dénemlerde mezar figiirlerine verilen deger azalsa da iire-
timine devam edilmistir. Yine ayni sekilde yasama ait detaylarin Obiir diinyaya tasinmasi he-
deflenirken, iiretilen modeller kent maketleri ya da tiyatro sahnesi gibi daha karmasik yapi
sergilemektedir.®

Budizmin resmi olarak kabuliiyle birlikte 6lii yakma adeti benimsenmistir.*® Ming Hanedan-
lig1 sirasinda figiirlerden neredeyse tamamen vazgecilmis, anma torenlerinde temsili kagit obje-
lerin yakilmasina baslanmistir.™

Tang déneminde pisirme ve boyama tekniklerinde ilerlemenin yani sira baska kiiltiirlerle et-
kilesimin artmasi sonucu bicimlerde cesitlilik olusmustur. Bu donemde figiir heykellerine karsi
ilginin artmis oldugunu goriiriiz.” Bu figiirler kostiim ve aksesuarlarinda, figiiriin geldigi etnik
kokeni, sosyal statiisiinii anlatacak sekilde detayli calisilmistir.

Obiir Diinya

Ming Qi’leri islev acisindan anlamak icin Eski Cin’deki 6biir diinya inanisini anlamak gerek-
mektedir. Eski Cin’de 6liiniin iki ruhu olduguna inanilirdi: Biri yang cennet kapisindan gecerek
goksel diinyaya giden saf ruh; digeri yin, dogasina uygun olarak yer alt1 diinyasina giden beden-
sel ruh. Bedensel ruhun yer alt1 diinyasindaki statiisii ona eslik eden objelerle, yani Ming Qi’ler
ile belirlenmekteydi.s

Oliimden sonrasinin hiyerarsik yapis1 yasamdan farkli degildir. Oliiniin sonraki hayatta yasa-
dig1 hayatin gercek hayattakine benzerlik tasidi§ina ve dolayisiyla benzer ihtiyaclar1 olduguna
inanilmistir. Bedensel ruhun ihtiyac duyabilecegi diisiiniilen yiyecek, icecek, giinliik esyalar,

8 Wetzel, a.g.e., s. 308.
9 Rawson, a.g.e., s. 144.
10 Wetzel, a.g.e., s. 295.
un Rawson, a.g.e., s. 143.
12 Wetzel, a.g.e., s. 308.
13 Wetzel, a.g.e., s. 293.



Ming Qi Han D6neminden Tang’a Cin Mezar Heykelleri | 55

Resim 6-7: “Zhenmuyong” ve “Zhenmushou”, Tang, boyali pigmis toprak, y:(ortalama)gocm, Xinjiang

insan ve tanri figiirleri, hatta para mezarlar1 doldururken; bunlar sayesinde 6liiniin 6biir diinya-
da sosyal mevkii korunmus ve konforu saglanmistir.

Mezarlarin Yapisi

Cin heykeli, mimarinin ayrilmaz parcasi olarak kabul edilir: “Denebilir ki mimari bir sahne,
heykeller ise sahneyi canlandiran oyunculardir.”4 Ming Qi s6z konusu oldugunda olayin sahnesi
mezar yapisidir. Mezarlar bu diinyanin benzeri kabul edilen 6biir diinyaya uygun sekilde, hiye-
rarsik yap1 gozetilerek donatilmistir: Once (mezara en yakina) kisisel esyalar ve degerli malzeme-
ler, sonra (daha uzaga) usaklar vs. hizmet edecek figiirler.> Ming Hanedanligr'na kadar mezarlar
toprak altina insa edilmistir.’* Ming Qi’ler mezar duvarlarindaki nislere yerlestirilmistir.

Mezarin korunmasina 6zel bir onem verilmistir. Han Hanedanlig1 baslarinda, ziyaretcileri tii-
miiliisiin girisine yonlendiren, iki yanina tastan yapilmis hayvan figiirleri yerlestirilmis ‘kutsal
yol’ (shendao) insa edilmeye baslanmistir. ‘Kutsal yol’un sonunda, tiimiiliis girisinde, kentler-
dekine benzer koruyucu kapilar bulunmaktadir. Pekin’deki biiyiik meydana adini veren Tianan-
men de hdyle bir kapidir. Mezar yapilar yazili veya yazisiz, ejderha ve bulut kabartmali mezar
taslar1 (mubei), duvar rélyefleri ile heykel sanatinin tiim yonleri ile sergilendigi mekanlar olarak
degerlendirilebilir.

5. yiizyildan itibaren mezar girislerinde biri insan (zhenmuyong), digeri kaplan benzeri
(zhenmushou) yiizleri olan, ¢coémelmis durumda iki yaratik figiirii ile karsilasiriz. Tang Hanedan-
181 doneminde bunlar mezar yapilarinin temel 6gesi haline gelmistir.

14 Rawson, a.g.e., s. 134.
5 Rawson, a.g.e., s. 143.
16 Wetzel, a.g.e., s. 302.
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7. yiizy1l sonlarindan itibaren, Budist ikonografi ile iliskili, insans1 gériiniimlii diger bir cift
bekci heykeli de bunlarla birlikte yer almaya baslamistir.”” Hindistan kékenli Budizm’in kabul
edilmesinin Cin halkinin diger uluslarla iliskilerinin gelismesine ve diger kiiltiirlerle etkilesime
girmesine yardimc1 oldugunu goriiriiz.®® Mezarlarin korunmasi amaciyla mezar girislerine yer-
lestirilen “cennet bekgcileri” Budist tapinaklarin girislerinde de kullanilmistir. ‘Géksel Kral’ (ti-
anwang) adi da verilen bu korkutucu bekgiler duruslari ve fizyonomileri ile Hint heykellerinden
izler tasir.® Ancak Budizm, Cin’e girdigi erken tarihlerden itibaren Konfiigyanist inancla harman-
lanmis ve Cin kimligi kazanmistir.

Malzeme

Cin ulusu, tarih 6ncesinden beri cok farkli malzemelerde yetkinlesmistir. Ming Qi iiretiminde
tas, bronz, hatta ipek gibi farkli malzemeler de kullanilirken, ahsap ve pismis toprak, renk uygu-
layarak canli anlatim yaratabilme imkanindan dolayi, 6ne ¢cikmistir.

Resim 8: “Tianwang”, Tang, boyali mermer, y:110cm, Xian

17 Wetzel, a.g.e., s. 311.
18 Qizhi Zhang, Traditional Chinese Culture, s. 106.
19 Wetzel, a.g.e., 5. 312.
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Resim 9: Tang, y:30cm, Xinjiang Resim 10: Tang, y:86cm, Xinjiang

Bazi ahsap figiirler detayli yontulup boyanirken, bazilarinin iizerine gercek giysiler giydirildigi,
ancak bu giysilerin 6nemli bir béliimiiniin zamanla yok oldugu bilinmektedir. Bir kisminin kol-
lar1 da eklenmis olup gecici malzemeden eklentilerin cogu giiniimiize ulasmamaistir.®

Yukaridaki resimlerde iki ahsap Ming Qi goriilmektedir. Ilkinde ahsap cati iizerine kafa icin
camur, govde icin kagit dolgu eklenmistir. Figiir giiniin begeni anlayisina uygun boyanmaktan
baska rafine isciligin sergilendigi ipek giysilerle giydirilmistir. Ikinci 6rnek ise otuzdan fazla par-
canin birbirine yapistirilip yer yer kagit kaplanmasiyla olusturulmustur.

Cin, tarih boyunca, 6zellikle comlekcilikte cok sayida yetkin iiriin ortaya koymusken, pismis
toprak ordu icin karmasik bir is béliimii gerekmis, mimari {iretim tekniklerine de basvurulmus-
tur. Qin Hanedanlig1 déneminde endiistriyel bicimde seri heykel {iretimi, Cin heykel sanatinin
sonraki donemlerine aktarilan 6nemli bir deneyim olmustur.

Pismis toprak heykel iiretiminin yayginlasmasi Cin heykeli ve Bat1 heykeli arasindaki 6nemli
farklardan birini olusturmustur. Bat1 heykelinde tas, 6ne ¢cikan malzeme iken Cin’de pismis top-
raktir. Bu durum, eski Cin’de diinyanin derisi sayilan topraga verilen 6nemle de aciklanmaktadir.
“Cinlilerin estetikte yumusaklk, huzur ve dogaya uygunluk arayisim yine bu malzemeler rahatlikla
karsilamaktadir”.**

Resimde gordiigiimiiz avci figiirii pismis toprak heykelcilikte ulasilan yetkinlige bir 6rnektir.
Renkli cam uygulamalarina benzer bir sekilde, farkli renklerdeki kilin yogurulmasi ile yiizeydeki
gecisler elde edilmistir. Seffaf sirh yiizey, figiirii belirginlestirmek iizere sonradan pigmentlerle
boyanmustir.

20 1i Li, China’s Cultural Relics, s. 54, 55.
21 Huang Zongxian, Wu Yongqiang, A Comparision Between Chinese and Western Sculpture, s. 13.
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Resim 11: Tang, sirli pismis toprak, y:36.5cm, Shaanxi
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Resim 12: Deve iizerinde miizisyenler, Tang, san cai teknigi, y:58cm, Shaanxi
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Renk

Renk, Cin heykelinde en onemli unsurlar-
dan biridir. Bat1 sanatinda, 6zellikle RGnesans
doneminden itibaren heykelin renk degerini
kaybederek 1s1k-go6lge ve malzeme kullaniminin
one ciktigini goriiriiz. Bu anlayis Ronesans 6n-
cesi heykelleri degerlendirirken renk faktoriinii
gbrmezden gelmemize, yalnizca form ¢oziimle-
mesi iizerinde durmamiza neden olur. Cin’de
ise geleneksel resim sanatinda dogal renklerin
siyah miirekkebin tonlar ile verilmesi s6z ko-
nusu iken heykeller dogal renklerle boyanir.>
“Heykelcilik figiiriin yontulup doganin boyandi-
&1 bir sanat” haline gelmistir. Renk batililas-
ma siirecine kadar Cin heykelinin ayrilmaz bir
ogesidir.

Ming Qi figiirlerinin renklendirilmesi icin co-
gunlukla, pismis toprak ordu 6érnegindeki gibi,
sir yerine boya tercih edilmistir. Kullanima y6-
nelik seramik olmadiklari icin su gecirmezlik
gerekmemistir ve sir gibi zor bir renklendirme-
ye basvurulmamistir. Figiirler ¢cogunlukla ka-
pali mekanlarda yer aldig1 i¢in korunaklidir. Bu
durum uygulanan boyanin uzun siireli, kalici
olmasina yardim etmektedir. Sir yerine boya
tercih edilmesindeki diger etkenler boyanin
heykelin ifadesine daha uygun olusu ve seri iiretim teknikleri géz 6niine alindiginda daha hizl
sonugc verebilmesidir.

Pismis toprak orduda yer alan figiirlerin parlak ve cok renkli pigmentlerle boyandigi bilin-
mektedir. Atlar kahverengi ve siyah renklere boyanmistir. Figiirleri boyarken 6nce koyu kahve
astar atilmis, sonra pigmentlerle canli renkler uygulanmistir. Bazi askerler cok kalin boya kat-
manlari ile kaplidir.24 Heykellerin birco§unun boyasi hava ile temas ettigi icin yok olmustur.

Boya uygulamalarinin disinda, daha ileri tarihli bazi heykellerde ii¢ renkli sir (san cai) uy-
gulandigini goriiriiz. Tang doneminde san cai uygulamalarinda yetkinlik kazanilmistir. San cai
sir teknigi 6zellikle acik hava kosullarina dayanikli olmasi nedeniyle mezar girislerinde yer alan
gardiyan heykellerinde yaygin olarak kullanilmistir.

Resim 13: Qi, boyal1 pismis toprak, y:28cm, Hebei

Kompozisyon ve ifade

Ming Qi 6rneklerinde gordiiglimiiz Cin heykeli cogunlukla cepheseldir. Dansci figiirlerde bile
hareket icin kafay1 cevirmekle yetinilmistir. Resimdeki dansci figiirde tek dizin biikiilmesi ve ge-
nis elbise kollarinin kullanilmasi bile kompozisyonu cephesellikten ¢ikarmaz. Hareket bosluga
yayllmadigl icin iki boyutlu kabul edilir. Ming Qi heykellerinde iki boyutluluktan bahsederken
bunlarin genellikle mezar duvarlarindaki nislerin icinde yer aldig1 da goz 6niine alinmalidir.

Cin heykeli resimle yakindan iliskilidir. Bir goriiniimiin bicimlendirilmesi olarak aciklanir.
Cin heykelinin plastik dili, ¢izgi ve renge 6zel bir 6nem verir.>

Biist, heykelde en 6nemli kisim sayilir. Ruhun aynasi kabul edilen gézlerin bicimlendirilmesi-
ne 6zel 6nem verilmistir. Kafa icindeki oranlar1 biiyiitiilmiis oldugundan, daha cikintili yaparak

22 Zongxian, Yongqgiang, a.g.e., s. 153.
23 Zongxian, Yonggiang, a.g.e., s. 155.
24 Lucas Nickel, The First Emperor, China’s Terra Cotta Army, s. 173.
25 Zongxian, Yonggiang, a.g.e., S. 143.
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Resim 15: Wei, boyal1 pismis toprak, y(ortalama):7cm, Henan

daha canli gbstermek hedeﬂenmigtir.26 Resimdeki 6rnekte sirasiyla asker, genc bir hizmetci, sa-
ray mensubu ve Budist rahip goriilmektedir. Sa¢ modeli ya da baslikla sosyal mevki verilirken,
dikkatli bir gozlemle aktarilan fizyonomik 6zellikler etnik kdkeni gosterir.

Resim 14: Han, ahsap ve bronz, y:97cm, Gansu

26 Zongxian, Yonggiang, a.g.e., s. 164-166.
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Gercekcilik ve Canlilik

Cin’in altin cag1 sayilan Tang donemi cizgileriyle karsilastirildiginda Han dénemi kaba go-
riinse de geleneksel Cin heykelinin temel plastik prensiplerini olusturdugu icin 6nem kazanir.
Resimde ahsaptan yontulmus at, siiriicii ve bronzdan {iretilmis bir araba gérmekteyiz. Bu 6rnek
Han déneminin edebi metinlerine hakim olan estetik anlayisin heykel sanatindaki yansimasi
olarak kabul edilir.” Bu anlayisa gore soyutlama natiiralizmin iistiinde tutulur. Bu 6rnekte so-
yutlama, oran bozma ile baslar. Arabay1 ceken gii¢ imgesi at, kompozisyonda biiyiik bir hacmi
kaplarken, siiriicii adeta ciicelestirilmistir. Atin kalin bacaklar1 ve ejderhay1 andiran yiiz ifadesi
de enerji anlatimini giiclendirmektedir.

Bu kompozisyonda soyutlamanin diger ayagi da tazeliktir. At1 olusturan parcalar biiyiik bir
ustalikla béliimlenip biraraya getirilirken, bicimlendirmede bicak darbeleri en aza indirilmistir.
Bu sekilde kaligrafiye benzer bir tazelik ve yalinlik elde edilmistir. Cin heykelinin bircok 6rnegin-
de bu heykeldekine benzer bir yalinlastirma goriiriiz.

Cin heykelinin dikkat cekici 6zelliklerinden biri Bat1 heykel geleneginde karsilastigimiz ger-
cekci anlatimdan uzak olusudur. Cinli sanatcilarin yakin zamanlara kadar modele benzetme
endiseleri olmamistir. Bunda, dinsel inanclarinin tanrilar1 gorsellestirmek amaci giitmemesinin
etkisi vardir. Buda heykellerinin istisna olusturabilecegi diisiiniilebilir. Ancak bu durumda bile
dogadan calismak s6z konusu degildir.

Avrupa heykel geleneginde heykeltiraslar modele ihtiyac duyarken, Cin’de modelle calisma
aliskanlig1 yoktur. Avrupali liderler, hiikiimdarliklarini ispatlamak icin kendi heykellerini yapti-
rirken, Cinli hiikiimdarlar bundan, belki de gizemlerini korumak amaciyla uzak durmuslardir.?®
Cinli sanatcilar modelden yararlanmasa da dikkatli bir doga g6zlemcisi olduklarini, etnik kim-
liklerin anlasildig1 portrelerde, sosyal statiiyii gosteren giysi ve aksesuar gibi dgelerin detayla-
rinda ispat etmislerdir.

Resimde ellerindeki giiniimiize ulasmamis enstriimanlar1 kullanarak, cubuk iistiinde dénen

Resim 16: “Akrobatlar”, Wei, boyal1 pismis toprak, y: 26cm, Shanxi

27 James Watt, China, Dawn of a Golden Age, s. 176.
28 Zongxian, Yonggiang, a.g.e., s. 48.
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Resim 17: Han, boyali pismis toprak, y:56cm, Sichuan
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iki cocugu dengede tutan akrobata eslik eden miizisyenler goriilmektedir. Bunlarin siradisi fizyo-
nomileri (genis omuzlar ve kafa oranindan anlasildig1 kadariyla kisa boy) orta yasa geldiklerinde
esnekliklerini kaybetmis akrobatlar olduklarini géstermektedir. Olasilikla yasamlarini genclerin
gosterisine miizikle eslik ederek saglamaktaydilar. Bu kompozisyon, Cinli sanat¢ilarin ele aldik-
lar1 konuyu ¢alisirken fizyonomiyi ne derece kullandiklarini 6rneklemektedir.

Ming Qi kompozisyonlarinda ayni diizenleme i¢inde yer alan gercekci ve gercekdis: figiirler
Obiir diinyaya hitap ettigi i¢cin aykir1 sayllmamaktadir.?® Ayni sekilde tarih 6ncesinden beri mito-
lojik tasvirlerle gercekgi tasvirlerin birarada kullanildigi, gercekci betimlemelerin iizerine gercek
dis1 dekorlar uygulandigi da goriilmiistiir. Mezarlarin icine konan heykelcikler sanatciya biiyiik
heykellerden daha fazla 6zgiirliik alani birakir. Gercekei ya da hayali figiirler, yeteneklerini, be-
cerilerini ve hayal giiciinii gosterme olanaklari sunmaktadir.

Davul calan hikayeci 6rneginde oldugu gibi oran bozma ve abartma ile gercekci heykellerden
daha canli bir etki yakalanmak istenmistir. Pismis toprak orduda “gercegi kaydetmek yerine at-
mosfer yaratmaya™° calisiimistir. Bu metinde gordiigiimiiz heykellerin hic birinde herhangi bir
insana gercekci benzerlik s6z konusu degildir. Cin heykelinde gercekgilik yerine canlilik ifadesini
kullanmak heykellerin biiyiileyici estetik yapisini daha dogru aciklamamiza yardim edecektir.

Sanatcilar

Resmi alimler tarafindan iiretilen kaligrafi ve resim sanatlari, Cin’de gercek sanat olarak ka-
bul edilmistir. Heykelin dogasi seckin alimler tarafindan calisilmaya uygun olmadigindan, is za-
naatcilere kalmistir ve boylece heykel, sanat olarak goriilmemistir.3*

Onemsiz sayilan zanaatciler tarafindan gerceklestirilmesi Ming Qi’yi anonim bir sanat haline
getirmistir. Ger¢i pismis toprak orduda, baz figiirlerin iistiinde, iiretildigi atlyeyi ve sorumlu
ustabasini gostermek iizere, miihiirle yapilmis isaretler bulunmustur. Ama burada sanatcisini
belli etmek degil, kalite kontroliiniin amaclandigi diisiiniilmektedir.??

Biz de metnimizi bu isimsiz sanatcilara bir selam gondererek bitirelim. Iyi ki vardiniz.
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