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Erken Cumhuriyet Donemi’nin Otoportresi
1923-38 Yillari Arasinda Uretilen Heykel,
Afis ve Fotograflarda

Devlet Mitografisinin Gorsel Insasi

Yrd. Doc. Sinan NiYAZIOGLU'

Ozet

Bu makale, Cumhuriyet’in ilanindan Atatiirk’iin 6liimiine kadarki onbes yillik siirecte, hey-
kel, afis ve fotograf gibi gorsel propoganda araclar1 kanaliyla genc rejimin siyasi soylemini na-
s1l gorsellestirdigine ve insa ettigi sistemlerin biitiiniinde kendisi icin nasil bir portre cizdigine
odaklaniyor. Bu bakimdan makale, Cumhuriyet’i kuran siyasi aktorler, ulus olarak kimliklen-
dirilen halk ve vatan olarak milli sinirlari cizilen Anadolu topraklari gibi birbirlerinden farkli
hafizalara sahip olgularin ortak bir 6zgecmiste birlestirilme ve birbirleriyle 6zdeslestirilme do-
nemini, otoportrenin cizim siireci olarak tanimliyor; portrenin ruhunu olusturan yeni kimlik ve
yeni 6zgecmis iliskisini ise devlet mitografisinin insas1 seklinde degerlendiriyor. Makale, Pietro
Canonica’nin Atatiirk heykellerine, Thap Hulusi Gérey’in toplumsal déniisiimii imleyen afisleri-
ne ve Othmar Pferschy’nin baskent Ankara fotograflarina yansiyan otoportrenin ¢izim siirecini,
Geceden Giindiize, Karanliktan Aydinliga ve Batan Giinesten Dogan Giinese basliklar1 altinda
ele alarak, portre ve mitografi arasindaki bag1 belirleyen kurgu tiirlerini glines metaforu ekse-
ninden okumaya calisiyor.

AnahtarKelimeler: Gorseliletisim, giines, ideoloji, imge, metafor, mitografi, propoganda,Tabula
Rasa.

Self-portrait of the Early Republican Era
The Visual Construction of the State Mythography Through Sculptures,
Posters and Photography in 1923-38

Abstract

This article focuses on the ways in which the young regime visualised its political rhetoric
and presented a self-portrait through visual means of propaganda such as sculptures, posters
and photographs in the fifteen year period starting from the declaration of the Republic and
ending with Atatiirk’s demise and the characteristics of its created self-portrait as reflected in the
entire body of its constructed systems. In this sense, the article defines the period in which vari-
ous phenomena with different memories, such as political actors who founded the republic, the
public who were granted the identity of a nation, and the land of Anatolia with borders drawn to
make it into a country, were unified around a common history and were associated with each ot-
her, as the creation process of a self-portrait. It evaluates the relationship between the new iden-
tity and the new history which constitutes the spirit of the portrait as the construction of the state
mythography. The article deals with the creation process of the self-portrait — reflected in Pietro
Canonica’s sculptures of Atatiirk, Ihap Hulusi Gorey’s posters marking the social transformation
and Othmar Pferschy’s photographs of Ankara — under several topics such as, Through the Night
Into the Day, From Darkness to Light and From the Setting Sun to the Rising Sun; aiming to study
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the types of fiction defining the connection between portrait and mythography, using the sun
metaphor as a pivotal point.

Key Words: Visual communication, ideology, image, metaphor, mythography, propaganda,
sun, Tabula Rasa.

Geceden Giindiize: Pietro Canonica’nin Heykellerindeki Epik Kurgu

Erken Cumhuriyet Dénemi'nin de icinde yer aldig1 ulus-devletlerin insas1 siireci, Tabula
Rasa’ya, yani yikilan monarsiler iizerine kurulan yeni cumhuriyetci rejimlerin gecmisle tiim bag-
larin1 koparmalarina hatta reddetmelerine dayanir. Ge¢misin toptan reddi, toplumun gelecegini
bicimlendiren siyasi aktorlerin iitopya tasarilarini, ulus olarak kimliklendirilen ve ezelden beri
ortak bir etnisitede birlestigi iddia edilen halk iizerine temellendirir; yeni devlet kavraminin tani-
m1 icinse, yeni bir gecmis algisinin tasarlanmasini, yani devlet mitografisinin insasini gerektirir.
Mitografik anlatilarin ortak 6zelligi, kazandig1 savasla bagimsizligini, cumhuriyetci yonetimle de
Ozgiirliiglinii elde eden halklarin, iclerindeki cevherin ortaya cikisini 6rgiitleyen modernist sis-
temler ve normlar biitiiniinii, zamandétesi bir baglama dayandirmalaridir. Bu bakimdan gecmiste
dinsel ve monarsik séylemli iktidarlarca edilgenlestirilen halklar, zafer ve 6zgiirliikleri sayesinde
iclerindeki aydinlanmayi, kendilerine sunulan yeni rejimle fark edeceklerdir; iizeri yiizyillarca
ortiilen hakikat ise yeni devlet sistemlerinde ortaya cikacaktir. Halklarin uyanisi {izerine temel-
lenen modernist mitografi, kuldan vatandasa evrilen bireyle, yeni sekiiler, pozitivist rejim ara-
sindaki bagi, vatan olarak mekansallastirilan yeni cografi diizlemde kuracaktir. Vatan, modern
uluslarin 6zlerinin kaynag, sekiiler diinya diizeninin yeni cenneti, sanayileserek kalkinan yeni
devletlerin kendilerini var edecekleri siyasi mekan ve Kkiiltiirel alandir. Dénemin siyasilerince
vatan, fiziksel oldugu kadar zihinsel sinirlariyla cizilecek ve tasarlanacak ideolojik bir olgu, ken-
dileri ve halk arasindaki ortak aidiyetlerin kesfedildigi veya icat edildigi degerler biitiiniidiir.

Erken Cumhuriyet Dénemi’ni bicimlendiren kabine {iyeleri acisindan, Misak-1 Milli'yle ta-
nimlanan vatanin ne oldugunu ve neleri icerecegini yeni ulusa 6gretmek, en az Kurtulus Savasi
kadar zorlu bir siirece sahne olur. Halk, Gazi 6nderliginde biiyiik bir savasi kazanmistir ama
Cumhuriyet’in ilaninin ardindan hizla uygulamaya konan Batililasmaci reformlar karsisinda, Is-
tiklal Mahkemeleri’yle sonuclanan ayaklanma ve direnmeleri de baslatmistir. Dahasi, cok yakin
zaman Oncesinde deneyimledigi savaslarla bitkin diisen halktan, gen¢ rejimin yeni kurumlarinin
ingasi icin vergi toplamak, milli savunma i¢in askere cagirmak ve geleceklerine dair giivenlerini
kazanmak bir hayli zordur. Anadolu aydinlanmasinin neferleri olarak gérevlendirilenler arasin-
da yer alan Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek (1922) ve Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ya-
ban (1931) isimli romanlarinda da vurguladiklar gibi, Anadolu halki tipki islenmemis Anadolu
bozkirlar1 gibi yabandir; halki egitme misyonuna talip olmak ise atesten gomlek giyinmek kadar
fedakarlik gerektirir.! Nitekim benzer gézlemleri, Atatiirk’iin emriyle yurda davet edilen iinlii ital-
yan heykeltirag Pietro Canonica da (1869-1959) anilarinda ve Mussolini’ye yazdig1 mektuplarinda
dile getirir. 1928'de gerceklestirdigi Taksim’deki Cumhuriyet Anit1 icin Istanbul’a ve acilis1 1932
yilinda yapilabilen bir diger heykeli icin izmir’e gelen Pietro Canonica, her iki liman kentini hay-
ranlikla betimlemekle birlikte, Etnografya Miizesi’nin bahgesine yerlestirdigi Ath Atatiirk heyke-
li icin yapti§1 Ankara ziyaretinde, yeni baskenti corak Anadolu cografyasinin minyatiirii seklinde
tanimlar. Bir bozkir kentinin yeni devletin bagskentine doniistiiriilme projesini, Ankara’da tanis-
t1g1 siyasiler ve kiiltiir estetleri arasinda nasil coskuyla Anadolu Rénesansr’yla 6zdeslestirildigini
belirten Canonica, Atatiirk’le yaptig1 6zel goriismelerde ise, bu projenin énemli bir sac ayagini
olusturan Atatiirk Orman Ciftligi’nin imar siirecinde yasanan olumsuzluklar hakkinda bilgi alir.
Zira, tarim ve hayvancilikla ilgili yurt genelinde uygulanacak reformlarin, ufak 6lcekli bir alanda
denenmesi amaciyla baslatilan proje, oldukca yiiksek biitcelere mal olmasina ragmen, topragin
coraklig1 nedeniyle, o yillarda sadece ciliz mandalarin ve uzun siire susuz kalabilen kavruk ko-
yun tiirlerinin yasayabildigi alan 6zelligini korumaktadir.

1 Uysal, Zeynep, Edebiyatin Omzundaki Melek / Edebiyatin Tarihle iliskisi Uzerine Yazlar, letisim Yaymlari, istanbul, 2011, s. 320-321.
2 Eyice, Semavi, Atatiirk ve Pietro Canoncia, Eren Yayinlari, istanbul, 1986, s. 21
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Pietro Canonica, tipki ¢cagdasi olan diger iinlii Avrupali heykeltiraslar gibi, Batililasmaci re-
formlarla modern Tiirk ulusunu yaratmay: diisleyen Atatiirk’iin kamusal alandaki goriiniirlii-
giinii ve halk iizerindeki etkisini arttirmak icin kendilerine siparis edilen Atatiirk heykellerini
ve Cumhuriyet anitlarini tasarlamak iizere yurda davet edilir. Tiim heykeltiraslara verilen ortak
siparis, Kurtulus Savasi'nda kazanilan zaferi ve sonrasinda ilan edilen Cumhuriyet’le elde edilen
uygarlig1 birlikte gorsellestirmek, hatta Cumhuriyet icin kazanilan savas algisi olusturacak kadar
iki olguyu kopmaz bir baglam icerisinde yerlestirerek, Atatiirk ve genc rejim kabinelerine duyu-
lan giiveni arttirmaktir. Bu dénemde siparis edilen heykellerin kiminin devlet biitcesinden, ba-
zilarinin da heykelin yerlestirilecegi vilayetlerdeki niifuzlu aileler, esnaf ya da halktan toplanan
bagislarla karsilandig bilinmektedir. Bu bakimdan, kabinenin siparis ettigi ve kimi zaman hal-
kin finanse ettigi heykel ve anitlar, yerlestirildikleri bolge halkinin iktidara olan baghliklarinin
birer simgesi, iktidarin halk {izerinde kurdugu otoritenin de gdstergeleridir. Dolayisiyla, baghlik
ve otorite arasinda konumlanan Atatiirk heykelleri ve Cumhuriyet anitlari, 6nceleri propogan-
da araglar olarak iiretilirler; yerlestirildikleri kamusal alanlarda yoneticiler ve halk arasindaki
ortak aidiyetleri imgelerler ve zaman icerisinde vatan topragini tanimlayarak ulusal hafizanin
giiclii simgelerine doniisiirler. Hi¢ siiphesiz bu doniisiim, savas ve cumhuriyet, yani sebep-sonug
iliskisine dayali anlatilarin, 1923-38 yillar1 arasinda yurda davet edilen pek ¢ok Avrupali hey-
keltirasin etkileyici iiretimleriyle goriiniirliik kazanmasindan kaynaklanir. Ozellikle Avusturyali
heykeltiraslardan Heinrich Krippel (1883-1945), Joseph Thorak (1889-1952) ve Anton Hanak’in
(1875-1934) lirik, dramatik ve ekspesif tasvir bicimleriyle betimledikleri anit ve heykellerin, ayn1
hikayeyi halk iizerinde farkli etkilerle aktarma amaciyla iiretildigi bilinmektedir.3 Ancak Erken
Cumhuriyet Dénemi’nde, Atatiirk, Ismet Inénii ve diger kabine iiyeleriyle en yakin iliskileri ku-
rabilen, anit ve heykelleri en fazla takdir toplayan sanatci Pietro Canonica’dir. Canonica, Alman
Ekolii'ne yaslanan meslektaslarinin, Ge¢c Alman Romantiklerinden ve Modernist Alman Ekspres-
yonistlerinden etkilenen iisluplarindan farkli olarak, kendilerine Bati kimligini ayna tutan kabi-
ne iiyelerine Neo-Klasik Dénemin ruhunu 6nerir. Bilindigi iizere Neo-Klasik Donem, Jacques Lo-
uis David’in iinlii At Ustiinde Napoleon tablosuyla zirveye ¢cikan, devletin kurucularini ve onlarin
ardindan gelen halki yer yer 6zlerinden cikan ilahi giiclerle somutlastirarak, izleyici iizerinde
hayranlik uyandirdig1 kadar, otorite kurmak gibi giiclii etkiler birakmay1 da amaclayan, epik,
yani destansi anlatilara yaslanir. Bu sayede yoneticiler ve halk arasindaki ortak aidiyetleri, or-
tak iilkiiye doniistiirebilen Neo Klasik {islup, ayn1 zamanda kendisinden sonra gelen Ge¢ Alman
Romantikleri’nin ve Modernist Alman Ekspresyonistleri’nin yonetici ve halk arasindaki sinirlar
eriten hatta kimi zaman iki aktorii birbirleriyle 6zdeslestiren gérsel ifade bicimlerinden ayrisa-
rak, sinifsal hiyerasiyi gérsel kurguda korur. Heykel ve anitlarda sinifsal hiyerarsinin imlenmesi,
halka mal olmus siyasi aktorlerin, cogunlukla halki temsil eden karakter tipolojilerinden, hey-
kelcik ve kabartmalardan farkedilir bicimde biiyiik boyutta tasarlanmasina ya da grup kompo-
sizyonlaryla tasarlanan O6rneklerde, siyasi aktoriin halktan bir adim 6nde konumlandirilarak
biitiinden ayrismasina, 6ne ¢ikmasina sebep olur, bu sayede 6nder vasfinin vurgulanmasi sag-
lanir. Canonica gibi Neo-Klasik iislupta calisan dénemin diger italyan ressam ve heykeltiraslar
arasinda bu kurgulama teknigine “Ekselans’in Halesi (Aura di Eccellenza)” denmesi, Neo-Klasik
anlatinin Romantiklerden ve Ekspresyonistlerden farkli olarak, toplum eksenli degil, devlet ek-
senli veya devletin yap1 kurucu 6znesi eksenli, ulusal hafiza iirettigini karsimiza ¢ikarir.4 Nitekim
agirlikl olarak Italyan kent devletleri tarihiyle 6zdeslesen bu kurgulama dili, zamaninda farkli
otoritelerce yonetilen her bir italyan kentinde 6ne cikan siyasi veya dini aktér icin iiretilen hey-
kellerin otoriter dilinden yararlanir. Dolayisiyla, kent meydanina ya da katedral oniine heykeli
dikilen 6zne ekseninden hafizanin yansitilmasi, her bir kenti birbirinden ayristirdig1 gibi merkez
Roma tarafindan denetlenebilen bir dil birligini, ortak ikonografiyi de olusturur.

3 Bozdogan, Sibel, Modernizm ve Ulusun Insast / Erken Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde Mimari Kiiltiir, Cev: Tuncay Birkan, Metis
Yayinlari, istanbul, 2002, s. 304-305.

4 «Ekselans’in Halesi (Aura di Eccellenza)”, dénemin italyan ressam ve heykeltraslar1 arasinda bir mesleki terim oldugu kadar,
diplomatik bir dilden de kaynaklanir. Zira bu yillarda devlet bagkanlar1 veya krallarla yapilan tiim s6zel goriismelerde ve yazis-
malarda “Ekselanslar1” diye hitap edilirdi
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Pietro Canonica heykelleri ve anitlarinda
yansittig1 epik kurguyu, sadece genc Tiirkiye
Cumbhuriyeti icin uyguladig1 6rneklerde degil,
neredeyse yetmisbes yillik kariyeri boyunca
Rusya, Romanya, Misir ve Bagdat’taki devlet
baskanlarindan ve krallardan siparis aldig1
heykel ve anitlarinda da yineler. Ozellikle at
izerinde tasvir ettigi tiim siyasi aktorlerin
bicimdiline yansiyan otoriter ifade, 1923te
Turin’de gerceklestirdigi Siivari heykelinin
temasini olusturan gururlu askerin, bir krala,
generale veya imparatora doniismiis uygu-
lamalarinda g6zlemlenir. Heykellerin siivari
Orneginden ayrisan en énemli 6zellikleri, sii-
varinin dimdik duran at1 yerine, devlet bas-
kanlarinin 6n ayagindan birini havaya kal-
diran soylu atlarinin mars, ileri komutunu
imlemeleridir ki, bu komut savasi sonlandiran
taarruz komutuyla miijdelenen zafer kadar,
toplumun kiiltiirel aydinlanmasin1 saglaya-
cak reformlar1 da isaret eder. Nitekim 1927’de
Cumbhuriyet’in ilaninin dordiincii y1ldoniimii
kutlamalarn kapsaminda Ankara’ya davet
Resim 1: Ankara Etnografya Miizesi’ndeki Atli Atatiirk Heykeli, edilen Canonica, Etnografya Miizesi’nin bah-
Pietro Canonica, 1924. (Fotograf: Murat Caniklioglu) cesine yerlestirdigi Ath Atatiirk heykelinde de

bu ifade dilinden yararlanir; mermer kaide
iizerine yerlestirdigi bronz dokiimlii heykelde, Atatiirk’ii bir Roma Imparatoru gibi karakterlesti-
rir. (RESIM 1) Kaidenin iizerindeki tun¢ panolarinda ise Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet’in ilanina
kadarki zamansal siireci, savas meydaninda diismanin teslim olusu, giinesin dogusu, Ata’nin
Ankara’ya gelisi ve Biiyiik Millet Meclisi konulu kabartmalara yansiyan mizansenlerle gorsel-
lestirir. Heykelin Cumhuriyet’in dordiincii yildoniimiiyle kurdugu zamansal baglam disinda, yer
aldig1 miizenin bahgesiyle kurdugu mekansal baglam da anlamlidir. Zira miize, Namazgah Te-
pesi olarak adlandirilan, Kurtulus Savasi yillarinda Atatiirk 6nderligindeki Tiirk askerinin cuma
namazlarin kildig1 ve ardindan carpismalara katildig1 tepenin {izerine insa edilmistir; Selcuklu
ve Osmanli donemlerindeki yoneticiler, askerler ve dini kurumlara ait objeleri icermektedir. Bu
bakimdan miize icerisinde yer alarak artik tarihe karistiklar1 imlenen giiclii Tiirk devletleri ve
yoneticilerinden sonra Atatiirk, miizenin 6niinde yer alan atli heykeliyle yeni Tiirk devletinin ku-
rucusudur ve yiiksek tepenin iizerinden yeni baskentini gururla izlemektedir. Ancak bu heyke-
lin yerlestirildigi alanla kurdugu bir diger nemli etmen, tepenin giines 1518111 en iyi karsilayan
noktalardan birinde yer almasi ve bu sayede sabahin ilk 1siklarindan giinesin batisina kadarki
zaman dilimi icerisinde, bronz dokiimlii Ata’nin bedeninin giines 1s181yla aydinlanmasidir. Bu
baglamda, Pietro Canonica’nin Izmir icin gerceklestirdigi Ath Atatiirk heykeli de, yerlestirildigi
nokta itibariyle giines 1s1g1ndan yararlanmanin yani sira, kentin kurtulus yildéniimiiyle kurdugu
zamansal baglam ve Yunan askerinden ‘temizlenen’ Cumhuriyet Meydanr'yla imledigi mekansal
baglamla, ayn1 propoganda dilini yiiklii bicimlerle yineler. Heykelde Atatiirk, isaret parmagiyla
denizi g6sterir ve kararli ifadesi onun iinlii taarruzunu baslatan “Ordular ilk hedefiniz Akdeniz dir.
lleri!” komutunu anitsallastirir.5 Heykelin kaidesindeki kabartmalarla gorsellestirilen taarruz
mizansenleri, izleyicinin zihninde canlanan animatik kurguyla destansi bir icerige kavusur. Ka-
idenin 6n cephesindeki Anadolu kadini figiirii ve arkasindan kosan Tiirk halki, Delacroix’nin
iinlii Fransiz Devrimi tablosunu hatirlatan coskulu bir ifadeyle adeta izleyicinin {izerine

5 Eyice, Semavi, Atatiirk ve Pietro Canoncia, Eren Yayinlari, istanbul, 1986, s. 12.
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dogru yiiriir. (RESIM 2) Taarruz ve devrim, savas ve cumhuriyet iliskisinin yam sira, ac1 cekmis
bir halkin kurtulusunu (exodus) imleyen anlati, gecenin karanligindan giindiiziin aydinligina
cikan toplumun zaferini imler. Zira Izmir’in diisman isgalinden kurtulusu bir hayli sancil1 gec-
mistir; yanan Kentin imarinin uzamasi, Sperco tarafindan finanse edilen heykelin acilisinin ge-
cikmesine bile yansiyacaktir.

Pietro Canonicanin siparis aldig1 heykellerle ilgili bir diger finansal sorun, onun Taksim Mey-
dani i¢in 1928'de tasarladigi Cumhuriyet Anit'nda yasanir. Cumhuriyet’in besinci yilldoniimii
anisina iiretilen anitin masrafini, 6nce Istanbul’daki biiyiik sirket sahipleri, kentin niifuzlu aile-
leri ve Pera’daki esnaf iistlenmek ister. Ancak Ankara’daki kabine iiyelerinin direktifi iizerine, bu
yardima halktan toplanan bagislarin da eklenmesi kararlastirilir ve Hakki Sinasi Pasa baskan-
Iiginda kurulan yardim fonuyla gerekli biitce tamamlanir.® Birinci Diinya Savasi'nin ardindan
Tiirkiye’ye yerlesen, Atatiirk’ii de yakindan taniyan iinlii gazeteci Willy Sperco’nun anilarinda da
belirttigi gibi, heykelin ne oldugunu ve ne amaca hizmet ettigini bilmeyen sokaktaki vatandasa
projeyi ac¢iklamak ve goniilliilerin comertce yaptig1 yardimlar1 kabul etmek oldukea ilging bir
siirectir.” Surasi kesin ki, Ankara’daki yonetime tam baglihigini belirtmek isteyen Istanbul’daki
yiiksek ziimre, kabine iiyelerince Osmanli’nin elitleri gibi konumlandirilir ve sadece onlarin des-
tegiyle saglanan bir anitin dikilmesine miisaade edilmez. Nitekim ortaya ¢ikan anitta, bu ziimre-
yi temsil eden hicbir karakter de yer almaz. Ciinkii Kurtulus Savasi, Anadolu halkinin destanidur,
bu nedenle yeni baskent Ankara’dir, eski baskentin en 6nemli bolgelerinden biri olan Pera giri-
sinde Ankara yonetiminin ve Anadolu halkinin goriiniirliigii bu vesileyle saglanmalidir. Anitta

‘ "
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Resim 2: [zmir Cumhuriyet Meydanr'ndaki Ath Atatiirk Heykeli, Pietro Canonica, 1932. (Fotograf: Sule Ilter)

6 A.g.e,s. 10.
7 Sperco, Willy, Istanbul, Paysage Littéraire, Nef de Paris, Paris, 1955, s. 86-87.
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Atatiirk, kabine iiyelerinden Ismet in6nii, Maresal Fevzi Cakmak, Tiirk askeri ve Anadolu kéyliisii
yer alir. Iki béliimden olusan anitin Harbiye’ye bakan yiiziinde Kurtulus Savasi mizansenleri, Is-
tiklal Caddesi cephesinde ise Cumhuriyet’in ilanin1 temsil eden figiiratif grup komposizyonuyla
betimler. Her iki mizansende de Atatiirk gruptan bir adim 6ndedir ve 6nder vasfiyla savasta hal-
ki, Cumhuriyet reformlariyla da yeni ulusu arkasindan siiriiklemektedir. Anitin Kurtulus Savasi
mizanseni boliimiindeki kalpakli asker konumundaki genc Atatiirk figiirii, onun Kocatepe’deki
diislinen fotografindan yola cikarak tasarlanan heykelidir. Gen¢ Gazi'nin yanindaki cocuklu
Anadolu kadininin, arkadaki halkin ve asker heykellerinin beden dilleriyle yansitilan dramatik
kurgu, bir toplumun trajedisini anitsallastirir. (RESIM 3) Cumhuriyet bsliimiinde ise orta yash
frakli Atatiirk figiirii, devletin baskan1 konumuyla sivil giyimlidir. Her iki yaninda Ismet inénii
frakli, Maresal Fevzi Cakmak da askeri iiniformasiyla konumlanir; Tiirk askeri ve halk ise onlar1
takip etmektedir. Hep birlikte Osmanlinin Batililasmasiyla 6zdeslesen Pera’ya dogru yiiriimek-
tedirler. (RESIM 4) Bu gururlu ifade Anadolu halkinin ve Ata'nin zaferini gorsellestirir. Daha-
s1, anittaki Cumhuriyet béliimiiniin giines 151811 iyi karsilayan cephede yer almasi karsisinda,
savas mizansenlerinin gélgede kalisi, savastan Cumhuriyet’e, geceden giindiize kavusmus bir
toplumun zaferinin 1s1k oyunlariyla da vurgulanmasi bakimindan anlamlidir. Ancak her iki grup
komposizyonunda da, Ata’nin énde yer almasi, onun yiiziine ve bedenine en fazla giines 1s181
yansiyan figiir olarak algilanmasini da saglar. Bu bakimdan, Tiirk siyasi tarihinde pek cok sivil
direnise, gosteriye ve kutlamalara taniklik eden iinlii Cumhuriyet Anitr'yla verilen mesaj, Ankara
kabinesinin reformlariyla tasarlanacak yeni aydin kesimin Anadolu halkindan ve yeni yiiksek
ziimrenin ise Ankara’dan cikacagi gibi goziikmektedir.

Pietro Canonicanin heykelleri yeni ulusun cesaretini, ulusun 6nderi Ata'nin ise yilmaz ka-
rarliligin epik kurgu diliyle gorsellestirir. Heykellerinde kullandig1 tung, bronz gibi metal mal-
zemelerin sert 6zelligi, destans1 kurguyu cisimlestiren figiirlerin ve kabartmalardaki karakter ti-
polojilerinin giiciinii vurgulayarak Ankara kabinesinin ve tahayyiil ettigi yeni ulusun portresini
kamusal alanda insa eder. Atatiirk, Ankara, Izmir ve Istanbul’daki her ii¢c 6rnekte de anlatilarin
yap1 kurucu 6znesidir. Ankara’daki heykelde, yeni baskenti, hakim bir konumdan gururla izler,
izmir’de, diismanin denize dokiilmesini isaret parmagini kaldirarak emreder, Taksim Anitr'nda
ise halktan bir adim 6nde yiiriiyerek ulusu harekete gecirir. Bu anlamda onun heykellerde
imlenen 6nder ve otoriter imaj1 kadar, yiizline ve bedenine yansiyan giines 15181, “Ekselans’in
Halesi”ni kamusal alanda goriiniir kilar.

Karanliktan Aydinliga: ihap Hulusi Gorey’in Afislerindeki Didaktik Kurgu

Erken Cumhuriyet Dénemi’nin otoportresinin ¢izim siirecinde, en az heykeller kadar etkin
rol oynayan bir diger gorsel propoganda araci, afis, kitap kapagi ve iiriin etiketi gibi seri olarak
iiretilen ve kitlelere seslenen grafik tasarim iiriinleridir. Bugiiniin goziinden baktigimizda, devle-
tin yeni kurumlar1 hakkinda bilgi vermenin yani sira, Batililismaci reformlarla zihniyet degisimi
geciren Tiirk toplumunun aydinlanma siirecini imleyen dénemin grafik tasarim iiriinleri, toplum
miihendisligi ekseninden bir uygarlik tahayyiiliinii resmederler. Ankara kabinesinin ekonomik
ve siyasal reformlariyla cizilen bu resim, tekelci devlet politikalarinin gérsel kimligini, farklilik-
lar bir potada eriten homojenlestirici kiiltiir politikalari {izerine temellendirir ki, bu amac, dev-
letin farkli kurumlarini ve iiriinlerini, ortak bir gorsel kimlikte bulusturmak icin bu iislubu za-
man icerisinde olusturan grafik tasarimciy1 karsimiza cikarir. Heykel ve fotografin aksine Erken
Cumbhuriyet Dénemi’nin grafik tasarim iiriinleri, agirlikli olarak bir ismin, Thap Hulusi Gorey’in
(1898-1986) elinden cikar ve bu nedenden &tiirii onun tiretimleri, donemin ruhunu, toplumun
degisen portresini, grafik tasarim disiplini ekseninden okuyabilmemiz acisindan neredeyse tek
kaynakcay1 olustururlar. Hi¢ siiphesiz portrenin degisim siireci, cahil Anadolu halkim1 uygar-
lastirmak kadar, Trablusgarp, Balkan Savaslar1 ve Lozan Miibadelesi’'nin ardindan parcalanan
imparatorlugun dort bir yanindan Anadolu’ya go¢ eden halklari, yeni iiniter devletin vatandas-
larina doniistiirme programina yaslanir ki, bu bakimdan giyimden kusama, hitaptan nidaya, ye-
mekten miizik kiiltiirline kadar giindelik yasam icerisindeki sosyal ve kiiltiirel iliski bicimlerini
diizenleyen reformlarin tasarladig: yeni kimlikleri, bu kimliklere rol modeli sunan yeni cemiyet
yasamini basili mecralarda gorsellestirme ve halka aktarma islevini Thap Hulusi Gorey’in iiretim-
leri tistlenir.
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Resim 3: Taksim Cumhuriyet Anitr'nin Kurtulus Savasi cephesi, Resim 4: Taksim Cumhuriyet Anitr'nin cumhuriyetin ilani cephesi,
Pietro Canonica, 1928. (Fotograf: Selim Adanali) Pietro Canonica 1928. (Fotograf: Selim Adanali)

1898’de Kahire’de dogan Gorey, Osmanli imparatorlugunun son yillarinda aristokrat bir cev-
rede yetisir. Babas1t Ahmet Hulusi, Misir’da déneminin iinlii bir mimar1 ve miiteahhiti, karde-
si Nihat Hulusi ise Misir'in énde gelen miizecilerinden birisi olmustur. Almanya’da Heimann
Schule ve Kunstgewerbe Schule’de aldigi resim egitiminin ardindan 1925 yilinda yurda doner.®
Birinci Diinya Savasi’ndan maglup ¢ikmis ve imparatorlugu yikilan Almanya’da yasanan siya-
sal reformlari, yeni sanayilesme hamlelerini ve kiiltiirel modernizasyonu {iniversite ortaminda
oldugu kadar, siparis aldig1 kurumlar icin iirettigi islerin programinda gozlemleyen Gorey, tiim
mesleki yasami1 boyunca iiretimlerine yansitti§1 gorsel grameri biiyiik 6l¢iide bu dénemde olus-
turur. Ancak Gorey’in iisluplasan iliistratif gérsel dili, Bauhaus ekoliiniin Modernist ve iitopist
cizgisinden farkli olarak, 1890’larda Kaiser II. Wilhelm 6nderliginde baslatilan “Biiyiik Almanya
Projesi”ndeki modern Alman ulusunun insasi hamlesine yaslanir. Bilindigi iizere bu proje, mer-
kez Almanya disinda, dogu krallig1 olarak konumlanan Avusturya (Osterreich), Bohemya (giinii-
miizdeki Cek ve Slovak cumhuriyetleri) ve Lehistan (bugilinkii Polonya’yi) icine alan cok genis bir
cografyada ana dil veya resmi dil olarak Almanca konusan halklari, merkez Almanya’nin kiiltiir
politikalariyla birlestirmeye yonelik egitim reformlarini ve diplomasiyi kapsar. Heniiz 18. yiizyil
Almanyasinda saray ve aristokratlar arasinda tanimlanan “Hoch Deutsch” (yiiksek, ideal Alman-
ca ve Alman degerleri) kavrami, yiiksek z{iimrenin aydinlanma misyonundan ¢ikarak, 189o’larda
kamusal yagsami ve halklarin kiiltiirel aliskanliklarini tanimlayan yapi kurucu etmen roliinii iist-
lenir; imparatorlugun farkli bolgelerindeki halklarin aydinlanmasini, ideal Alman degerlerini
ve diislince diinyasini 6ziimsemeleriyle 6zdeslestirir. Siiphesiz bu misyon, kendini dil iizerinden
ve dilin icerdigi tiim ideolojik olgular1 merkezi egitim sistemi kanaliyla gdsterir. ilkokullardaki
okuma yazma derslerinde standartlastirilan el yazisi, bugiin bildigimiz Alman elyazisini ortaya
cikarir. Avusturya ve Bohemya’da konusulan Alman lehcelerinden farkli olarak imparatorluk ge-
nelinde veya imparatorlugun miittefigi olan devletlerde aksansiz, saf bir Almancanin konusul-
masl icin yeni egitim programlan titizlikle hazirlanir. Dahasi, imparatorlugun genis ve daginik
bir alaninda konumlanan Askenaz yahudilerinin konustugu Yidis (Ibranice ve Almanca karisimi

8 Merter, Ender, 80. Yilinda Cumhuriyet’i Afisleyen Adam, ihap hulusi Gorey, Literatiir Yayincilik, Istanbul, 2003, s. 7.
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- - = Dbir dil) gibi ‘yabancr’ dillerin, kamusal ya-
HEINQIYIEQSE/E px_ll_(lli}-bEORI{ samda sessileg,tirilmesi amaciyla, Almar?ca

konusmay1 ve yazmayi tesvik eden mahalli
okullarin kurulmasinin yani sira, Yidis’in sa-
dece gettolarda konusulmasina ve yazilmasi-
na miisaade edilir. Sonug olarak bu projede
aksan ve yabanci diller, farkli hafizalarin
ve aidiyetlerin gostergesi olarak kabul edi-
lirler, bu marazlarin déniistiiriilmesi, yani
aksansiz, saf bir toplumun insasi, Biiyiik
Almanya Projesi’nin ne kadar niifuz edebil-
diginin yansimasidir. Ancak surasi 6zellikle
vurgulanmalidir ki, Birinci Diinya Savas: 6n-
cesinde baslatilan Biiyiik Almanya Projesi,
ulus-devlet sistemleriyle bugiin bildigimiz
milli sinirlarina heniiz ¢ekilmemis, dolayisiy-
la genis bir cografyaya niifuz edebilen Kaiser
II. Wilhem’in imparatorlugunda yiiriitiilen ic-
raatlari, Alman ulusunu yaratmak kadar bu
ulusun degerlerini, diger toplumlara rol mo-
deli olarak sunmak gibi cok katmanlt politi-
kalarla uygulanir. Bu bakimdan aksansiz dilin
AT ve saf toplumun gorsel dildeki yansimalari,
KU 14 AHVECi dldnemin kii%tiiﬁ n?'ij};lendislieii a'ra31‘r11dz.:1 yer
- alan ressam kokenli Alman Izlenimcileri’nin,
MEHME.'-'EF END"MAHTUMLARI ticari kurum ve iiriinlerin tanitimi icin uygu-
Resim 5: Kurukahveci Mehmet Efendi icin afis, [hap Hulusi Gérey, ladiklar grafik tasarim {iriinlerinin gbrsel
1930’lar. (Bu gorsel, Kurukahveci Mehmet Efendi Mahdumlar gramerindeki ortak dil birliginde, iislupla-
firmastnin fzniyle kullanilmistir.) san iliistratif betimlemelerde de gdzlemlenir.
Ciinkii bilindigi izere, Wilhelm’in projesinde
yer alan biiyiik firmalar, egitim, saglik ve ulasim alanlarinda yaptiklar1 maddi katkilar sonrasin-
da, bu alanlarda s6z sahibi olan kuruluslara doniiserek, iiriin ve hizmetlerinin gérsel tanitimi
icin is sahasi yarattiklan afis ressamlar icin de yeni bir endiistri alan1 olusturmus olurlar. Bu
endiistri, Alman degerlerini, tanitimini yaptigi {iriin ve onu tiiketen tiiketici karakterle 6zdesles-
tirilmesini amaclayan, bu bakimdan {iriin ve deger iliskisini giindelik yasama ait mizansenlerle
aktaran iliistratif afis ve ilanlarin gorsel dilini zaman icinde bicimlendirir. Dolayisiyla Alman
[zlenimcileri’nin bu siirecin gérsel dilini nasil ele aldiklarini ve sonucta bu dénemle 6zdeslesen
anonim iliistratif dili nasil olusturduklarina deginmek anlamlidir.

Etnik, dinsel veya sinifsal farkliliklarla oldukca heterojen yapidaki toplumu, dev bir orga-
nizma olarak tahayyiil eden Alman izlenimcileri, farkliliklarin tanimlanmasi ve ortak gorsel dil
birliginde eritilmesi amaciyla, dikkatlerini giindelik yasamda karsilastiklari siradan insanlarin
fiziksel Ozelliklerine, mimiklerine, beden dillerine veya onlar1 karakterlestiren giyim ve aksesu-
varlara odaklayarak, onlardan 6diin¢ aldiklar1 portreleri ticari iiriinlerin tanitiminda kullanirlar,
toplumun ayna goriintiilerini imleyen karakter tipolojilerini yaratirlar. Hi¢ siiphesiz, bu yillar-
da iliistrasyonun grafik tasarim iiriinlerinde yaygin kullanimi, fotografin heniiz gelisme evre-
sinde olmasinin yan sira, iliistrasyonun renkli gorselliginin izleyici iizerinde biraktig etkiden
de kaynaklanir. Nitekim kelime anlami olarak iliizyon, yani yanilsamadan tiireyen iliistrasyon,
fotograftaki gibi fotografi ceken goziin yorumladig1 bir diinyanin gercekligini izleyiciye aktar-
maz; gercek yasamdan 6diing aldig1 imgelerle kurgulanmis, yanilsamaci bir gercekligi iireterek
bu etkiyi olusturur. Bu bakimdan dénemin Alman izlenimcileri’nin 6zellikle 1910°’lu yillardaki
ticari iiretimlerinde uyguladiklan iliistrasyon Ornekleri, goriintiilerin ardinda yatan 6zii ortaya
cikaran bir anlati kurgusundan beslenir, giindelik yasamda ve fotografta goriilemeyen ‘idealle-
ri’ bu kurgu diliyle goriiniir kilmay1 amaclar. Oldukca didaktik bir kurgulama diline yaslanan
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SUMERBANK IN
HER MAGAZASINDA BULABILiRSIN

Resim 6: Siimerbank icin afis, Thap Hulusi Gérey, 1930’lar. (Bu gorsel, Ahmet Mithat Ramko’nun izniyle kullanilmistir.)
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bu anlayis, karmasik yasami farkedilir kil-
masl1 acisindan ideolojiktir; hatta ideolojinin
dilde ve zihinde iirettiklerinin gorsellestiril-
mesi seklinde tanimlanabilir. Dolayisiyla,
Alman Izlenimcilerinin gorsel dilini ve iis-
luplasan ifade bicimlerini belirleyen ana et-
men, ‘odaklanma’ olarak tarif edilebilinir ve
odaklanilan sey, afis ve ilanlardaki gérsel an-
latilar belirleyen karakterlerin yiizlerine, be-
denlerine yansiyan 15181n renkler ve kontrast
leke degerleriyle vurgulanmasi kadar, karak-
terlerin adeta 6zlerinden ¢ikan 1s181n aydinlik
mekanlarla tasvir edilmesi, bu betimlemenin
‘aydinlanmayla’ iliskilendirilmesidir. iliistra-
tif dil 6zellikle Birinci Diinya Savasi’nin ardin-
dan ulus-devlet modeline gecen Almanya’da,
daha rafineleserek kiiltiirel hamlelerle uygar-
lasan ve sanayilesmeyle kalkinan yeni Alman
toplumunun portrelerini olusturur. Bu dil,
"] fhap Hulusi Gorey’in Almanya’daki egitim
o yillarinda, ticari iiriinlerin tanitimi i¢in uygu-
lanan pek cok grafik tasarim {iriiniiniin gor-
sel dilinde gbzlemlenen, yerlesmis ve kabul
A A gOrmiis olan, ana akim (mainstream) iletisi-
mi belirlemistir.

Resim 7: K6y Halk Kiraat1 icin kitap kapagi, fhap Hulusi Gorey, Ihap Hulusi Géreyjin egitim ylllarlndaki
1930’lar. (Bu gorsel, Ahmet Mithat Ramko'nun izniyle kullamlmisti) — en etkin figiir, Alman Izlenimcileri arasinda
taninan ve yeni Almanya’nin degisim siireci-
ni afis ve ilanlarinda yansitan Ludwig Holhwein’dir. Holhwein’dan kritik alan ve kimi zaman
onun destegiyle siparis aldig ticari iiriin afislerini 6grencilik yillarinda gerceklestiren Gorey,
1925 yilinda yurda dondiigiinde 6grendiklerini uygulayabilecek hazir bir siyasi ortam ve reform-
larla doniisiim geciren yeni bir devletle karsilasir. Zira, endiistrilesme, siyasal reformlar ve kiil-
tiirel hamlelerin hepsi devlet tarafindan tasarlanan, tekelci devlet politikalariyla belirlenen, bu
anlamda olduk¢a monolitik bir sistem {izerine kurulu kiiltiirel diinyayla bulusturur Gorey’i. Bu
bakimdan onun Alman izlenimcileri’nden devraldig: didaktik kurgu dilini, Erken Cumhuriyet

Donemi’nin otoportresinin ¢izim siirecine nasil eklemledigine deginmek gerekir.

Gorey, Cumhuriyet’le uygarliga, reformlarla da medeniyete kavusan toplumun karanliktan
aydinliga yiikselecek zihniyet degisimine, devletin goziinden bakarak odaklanir. Sapka, kilik ki-
yafet gibi reformlarin hemen ardindan bu reformlar1 benimseyen karakterleri ticari afis ve ilanla-
rina tasimasi, onun gercekte doniisiim geciren bir toplumun portresinden 6te, toplumun gelece-
ginin goriiniimlerini betimlemesidir. Afislerinde eskiye ait hicbir simgenin bir daha yer almamasi
sadece onun verdigi bir karardan ¢ok, islerini siparis aldig1 devlet kurumlar ve siyasi mekaniz-
malarin kontroliinden de kaynaklanir. Nitekim anilarinda belirttigi {izere, Capamarka Pirin¢ Un-
lar icin ticari bir afis tasarlayan Gorey, iiriiniin giivenilirligini vurgulamak icin, fonda carsafli
bir kadin ve 6énde yer alan iiriin ambalajinin yanina “Bu pegenin altindan ne ¢ikacag mechul,
ama bu paketin icinde nefis bir pirin¢ unu oldugu malumdur” diye yazmasi, karakola cagrilmasina
ve carsaf propogandasi yaptig1 sucuyla sorgulanmasina neden olur.? Siiphesiz Gorey’in amaci,
ambalajlanmis modern iiriiniin giivenilirligini yobazlikla 6zdeslesen kara carsafin icerdiginin
belirsizligiyle karsilastirmak, carsaf iizerinden Cumhuriyet 6ncesi diizeni asagilamaktir. Ancak
yeni yonetim, mesaj1 asagilamak bile olsa, eskiye ait herhangi bir simgeyi yeni kiiltiirel ortamda

9 Ae,s. 46.
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gbrmeyi reddeder. Yine ayni yillarda bir afiste betimledigi kalpakl asker figiirii yiiziinden komii-
nistlikle suclanmasi, toplumsal portrenin cizim siirecinde devlet kontroliiniin etkinligini ve bu
portrenin nasil dikkatle ele alinarak tasarlandigini netlestirir. Bu nedenle Ihap Hulusi Gérey’in
iiretimlerine, 6zellikle afislerine yansiyan yeni Tiirk vatandasi tipolojilerini, siparis aldig1 {ic ana
program iizerinden tanimlamak miimkiindiir. Birincisi Gorey’in Siimerbank, Tekel gibi devlet ku-
rumlarinin ve iiriinlerinin tanitim icin gerceklestirdigi afislerdir. ikincisi, Kurukahveci Mehmet
Efendi ve Capamarka gibi devletten bagimsiz ticari firmalarin {iriin tanitim afisleridir. Sonun-
cusu ise, devletin egitim, saglik veya milli seferberlik i¢in yiiriirliige koydugu yeni uygulamalar
veya yardim kampanyalarini halka aktarmay1 amaglayan duyuru afisleri ya da yayinlardir. Her
li¢ program da, kurum-karakter, iiriin-karakter, siyasi veya kiiltiirel mesaj-karakter iliskisiyle be-
timlenerek, propoganda amacli gorsel dilde birlesirler. (RESIM 5,6,7) Nitekim bu dil, ciftci, biirok-
rat, 6gretmen ve asker gibi meslek gruplarina gore karakterlestirilen Tiirk halkinin yiizlerine ve
bedenlerine yansiyan kuvvetli 1s1kla, cehaletin karanliindan uygarligin aydinligina kavusan bir
toplumun zihniyet degisimini, medeniyet giinesi ekseninden tarif eder. Kimi zaman giiliimseyen
kimi zaman da gururla izleyiciye bakislarini yonelten figiirler, bu giinesin yonlendirici 15181 altin-
da Batililasma yolunda hizla ilerlemektedirler.

Batan Giinesten Dogan Giinese: ~
Othmar Pferschy’nin Ankara Fotograflarindaki Utopist Kurgu

Erken Cumhuriyet Donemi kabinesinin iceriyi insa etmek kadar zorlu gecen bir diger si-
navi, gelismis Batili iilkeler nezdinde olusturdugu imajidir. Baskent Ankara’ya davet edilen
Avrupa’nin saygin mimarlari, bestecileri, heykeltiraslar1 ve bilimadamlarinin neredeyse tiimii,
corak bir cografyada konumlanan 1ssiz kentin nasil refah Avrupa metropollerine doniisebilece-
gine anlam veremediklerini belirten degerlendirme yazilarini iilkelerine déndiiklerinde kaleme
alirlar. Dahasi, donemin Amerikan Biiyiikelciligi’nin, Ankara yonetiminin kendilerini hayran bi-
rakan devrimlerine karsilik, yeni baskent yerine Istanbul’da devlet programinin yiiriitiilmesini
tavsiye eden 1932 tarihli raporu, Ata’y1 bir hayli kizdirir.* Heniiz Mondros Miitarekesi yillarinda
Istanbul yonetimiyle tiim baglarini koparan ve Ankara’y1 yeni ulusun baskenti ilan eden Tiirki-
ye Biiyiik Millet Meclisi Hiikiimeti’nin iiyeleri, bu kararliliktan geri adim atmanin her seyi kay-
betmekle esdeger oldugunda hemfikirdir. Cumhuriyet’in onuncu ve onbesinci yi1ldéniimlerine
yetistirilmesi amaciyla hizla yiiriirlii§e konan imar projeleriyle ortaya cikacak yeni, giirbiiz ken-
tin diinyaya tanitimi icin, rejimin gozii roliinii iistlenecek sinematograflar ve fotografcilar aranir.
Bu siire zarfinda halkevlerinin icraatlarini anlatan yayinlarin, Tekel inhisarlar Idaresi’nin ge-
lirlerini belirten kalkinma raporlarinin ve gururla Tekel’de {iretilen tiitiin ve icki mamiillerinin,
Ankara’daki Biiyiikelciliklere hediye olarak gonderilmesi organize edilir. Siiphesiz tiim bu gelis-
meler Ankara’da veya Ankara yonetimi denetiminde yurt genelinde gerceklesir ama Ankara’nin
yiizli heniiz yoktur. 1933 yilinda Kemalist devrimleri, genc Tiirkiye’nin gelisen ve yenilesen yii-
zlinii tiim diinyaya tanitmak amaciyla, Matbuat Umum Miidiirlii§ii'ne atanan Vedat Nedim Tér,
bu eksikligin farkindadir ve halkevlerinde fotografin yayginlasmasi ve gelistirilmesi icin fotog-
raf yarismalari diizenler. Ancak amator kulvarda isleyen bu yarismalarda 6diil alan fotograflar,
Almanya’da iktidara gelen Nazi yonetiminin etkileyici propoganda diliyle karsilastirnldiginda ve
Sovyet Rusya’nin yeni Rus Gercekciligi akimindan beslenen fotografik propoganda diliyle yan-
yana getirildiginde oldukca zayiftir. Tor’iin umutlar tiikenmek {izereyken postayla aldigi bir fo-
tograf, diisiincesini degistirir. Fotografin sahibi, Istanbul’daki iinlii fotografc1 Jean Weinberg’in
stiidyosunda c¢alisan, ama Meclis’in yabanci uyruklu meslek erbablarina calisma yasagi ge-
tirdigi yeni yasasi yiiziinden Tiirkiye’yi terk etmeye hazirlanan Avusturyali fotografci Othmar
Pferschy’dir. (1898-1984) Ankara’ya cagrilan Othmar Pferschy, Vedat Nedim Tor’iin destegiyle
Matbuat Umum Miidiirliigiiniin fotograf uzmani1 konumunda ise baslar.

Pferschy, Vedat Nedim Tor’iin 6nderliginde kurulan, tiim diinyaya Tiirkiye’nin arkeolojik ha-
zinelerini, turistik bolgelerini ve Cumhuriyet’in imar faaliyetleri hakkindaki gelismeleri, gorsel

10 Duran, Ragip, Cumhuriyetin Ilk Yillannda Dis ili§l<ilerimiz, Kurtulus Yayinlari, Ankara, 1990, S. 45.



88 | SOSYAL BILIMLER Sinan Niyazioglu

propogandayla aktarmay1 amaclayan La Turquie Kemaliste (Kemalist Tiirkiye) dergisinde yayim-
lanan fotograflari ceker.” Bu fotograflar sonraki yillarda iiretilen pullarda, kartpostallarda, kitap-
larda, takvimlerde, brosiirlerde ve genc rejimle ilgili uluslararasi alanda dagitilan diger tanitici
yayinlarda kullanilir. Ozellikle yiizii hizla degisen yeni Tiirkiye’nin tanitilmasi amaciyla 1936'da
hazirlanan Fotograflarla Tiirkiye Albiimii, Othmar Pferschy’nin Anadolu’da cektigi etkileyici g6-
riintiileri icerir. Bu fotograflar daha sonrasinda Biikres, Belgrad, Atina ve Montreaux’de acilan
fotograf sergilerini olusturur. Ancak Pferschy’nin Ankara yonetiminin takdirini toplayan en
onemli {iretimleri, onun baskent Ankara fotograflar1 oldugu soylenebilir. Kemalist Tiirkiye dergi-
sinin yayimlanma amacinda da belirtildigi gibi, Atatiirk, arkeolojik hazinelerle ve Cumhuriyet’in
imarinda yasanan yeniliklerle baskentin portresini olusturmak ister. Ge¢mis ve gelecek iliskisi
iizerine temellenen bu yeni imge arayisi, 1931°deki Tiirk Tarih Kurultayr'ndaki bildirilerde ortaya
konan, Ankara’nin Hititler’in baskenti olmasi ekseninden Tiirklerin Hititlerden geldigini hatta
Hititlerin Tiirk kdkenli oldugunu kabul eden resmi tarih teziyle bicimlendirilir. Ayn1 zamanda,
1933’de Nazilerin iktidara gelisiyle Avrupa’da hizla tirmanisa gecen fasizmden etkilenen ve mili-
ter bir dil benimseyen Ankara yonetimi, diinyadaki tiim uluslarin ve dillerin Anadolu’dan diin-
yaya yayildigini kabul eden, bu nedenle Tiirkce’yi evrensel ortak dil olarak arilestiren Giines
Dil Teorisi'ni yiiriirliige koyarak, baskent imgesini zamandétesi bir baglamda konumlandirir.™
Nitekim Pferschy’nin Ankara fotograflarindaki kent goriiniimleri, insa halindeki baskent {ize-
rinden tahayyiil edilen Modern Tiirk Devleti iitopyas1 kadar, kesfedilmis kadim bir uygarligin
arkeolojik kazi alanlar1 gibi etki de uyandinr. Bu etkinin kaynag1 fotograflarin ana kimligini
belirleyen ‘aydinlatma’ kavramidir; bu nedenle Pferschy giines 1s1§indan comertce yararlanir.
Ozellikle sabah saatlerinde cektigi kareler, golgesiz, sessiz ve dingin dis mekanlan karsimiza
cikarir. Ancak ilging olan sessizlik ve dinginligin, terkedilmis veya kirsal bir kent imajindan 6te,
dogmakta olan bir uygarligin etrafa 1s1k sacan cevherini imlemeleridir. Bu bakimdan 1s1k hem ay-
dinlik gelecegin hem de binlerce yildir topragin altinda kalmis, ama artik giinyiiziine ¢iktig1 icin
baskentten tiim Anadolu’ya yayilmaya baslayan 6z cevherin 1s181n1 isaret eder. Unutmayalim ki,
Pferschy’nin fotografik propoganda dili, {iretimlerini gerceklestirdigi 1933-36 yillar1 arasindaki
zihniyet ikliminden beslenir. Coskuyla kutlanan Cumhuriyet’in onuncu yili kutlamalar kapsa-
minda Ata, iinlii Onuncu Y1l Nutku’nu okumustur. Onuncu Yil Marsr’yla, giiclii, kendinden emin
genc bir nesil, yeri geldiginde vatanin miidafaasi i¢in savasa girmeye hazir oldugunu imleyen
tehditkar bir dille tiim diinyaya seslenir.® Bu bakimdan bugiin bize sessiz goriinen fotograflar,
aslinda {iretildikleri dénemdeki oldukca giir bir sesin kaynagini imlerler. Ancak Pferschy’nin
baskent fotograflarindaki mesajin tam anlamiyla tahlil edilebilmesi icin, onun Ankara ile bir-
likte cektigi Istanbul fotograflariyla birlikte ele almak gerekir. Zira bilindigi iizere, gerek Fotog-
raflarla Tiirkiye alblimiinde gerekse Kemalist Tiirkiye dergisinin kimi sayilarinda yeni baskentin
ve eski baskentin imgeleri dikkatle yanyana, hattta karsi karsiya getirilirler. Dogan bir giinesin
yansimasini aktaran Ankara goriiniimlerinin aksine, tarihi yarimadasi 6ne ¢ikartilan, gelenek-
sel yiizii imlenen Istanbul fotograflari, kimi 6rneklerde ikindi giinesinde kimilerinde de giines

un Ozendes, Engin, Cumhuriyet’in Isiginda: Othmar Pferschy Fotograflan, istanbul Modern, Istanbul, 2006, s. 13.

12 Giines Dil Teorisi, Tiirk¢e’nin diinya tarihindeki ilk dillerden biri oldugunu ortaya koyan dilbilim teoisidir. Teori, 1930’lu y1l-
larda Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan desteklendi ve bizzat gelistirildi, ancak dilbilimciler tarafindan kabul gérmedi ve kisa
siirede 6nemini yitirdi. Ulus gazetesinde 1935 yilinda dillerin kkeni sorunu ile ilgili Notlanmizi Anlatan Izah bashgiyla imzasiz
makaleler yayinlandi. 14 Kasim 1935 tarihinde Etimoloji, Morfoloji ve Fonetik Bakimindan Tiirk Dili adiyla makaleler kitap ha-
line getirildi. TDK genel sekreteri ibrahim Necmi Dilmen, Tahsin Mayatepek ile yazismasinda bu notlarin ve agiklamalarmin
Atatiirk’e ait oldugunu ancak kendileri isimlerinin ilanin1 arzu buyurmadiklarindan imzasiz yayinlandigini aciklar. Bu notlarin
hazirlanmasinda Rus dilci Pekarski, Fransiz Hilarie de Barenton ve B. Carra de Vaux’un eserlerinden faydalanilmisti. Necmi
Dilmen’in mektubunda Atatiirk’iin yazdig1 anlasilan Etimoloji, Morfoloji ve Fonetik Bakimdan Tiirk Dili isimli kitapta, Sirp asilli
Avusturyal dilbilimci Dr. Phil. Hermann Kvergi¢’in Tiirk Dillerindeki Bazi Unsurlann Psikolojisi (Fransizca: La Psychologie de
Quelques Eléments des Langues Turques) isimli 41 sayfalik basilmamis Fransizca eserinden de faydalandig1 aciklanmistir. Bu tez,
yazari tarafindan 1935 yilinda Viyana’dan 6nce Tiirk Dil Kurumu’ndan Ahmet Cevat Emre’ye génderildi. Emre’nin kiymetsiz bul-
dugu mektubuna cevap alamayan Kvergi¢, bu kez eserini dogrudan Atatiirk’e gonderdi. Teorideki esas fikir bizzat Atatiirk tara-
findan gelistirildi ve sunuldu. Giines Dil Teorisi, 1930’lu y1llarda Atatiirk tarafindan desteklenmis, Tiirk Dilini Tetkik Cemiyeti’nin
diizenledigi 3. Dil Kurultayr'nda katilimcilar tarafindan tartisilmis ve hatta kurultay raporunda katilimci dilbilimciler tarafindan
da arastirilmasini tesvik edilmistir. (Daha detayli bilgi icin bknz: www. wikipedi.org.tr/giines dil teorisi )

13 Onuncu Yil Marsi, Faruk Nafiz Camlibel ve Behcet Kemal Caglar tarafindan yazilan ve Cemal Resit Rey tarafindan 1933 yilinda
bestelenen marstir. Giiniimiizde okullarda, kislalarda ve resmi torenlerde en fazla sGylenen mars 6zelligini korumaktadir.
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Resim 8: Othmar Pferschy, Sporcu Genglik, Ankara, 1936.
Istanbul Modern Sanat Miizesi Fotograf Koleksiyonu Astrid von Schell bagisi, Istanbul Modern Sanat Miizesi izniyle

batarken cekilen goriiniimleriyle kadrajlanir. Kentin Pera, Cihangir gibi modern bolgeleri hicbir
zaman modernlesme mekanlar olarak ele alinmazlar, ¢iinkii Ankara yonetimi disinda gelisen
hichir modernite, Tiirk ulusunun ve devletinin modernlesme hamlesi kapsaminda yer almaz.
Bu bakimdan karanlikta kalmis camileriyle, los 1s181yla ve koyu golgeleriyle 6ne cikan Istanbul
imgesi, 6mriiniin sonlarina yaklasan yorgun bir adamin portresini karsimiza cikarirken, aydin-
lik Ankara, giirbiiz Tiirk genciyle 6zdeslesir. (RESIM 8,9)

iki kent imgesi iizerinden yapilan karsilastirmanin siklikla tekrar ettigini belirtmekte fayda
var. Dolayisiyla fotograflar iizerinden gerceklestirilen propogandanin Istanbul’un yeniden bas-
kente doniismesini tavsiye eden Amerikan Biiyiikelciligi gibi diger Batili devletlere yanit iiretme
cabasindan kaynaklandig1 séylenebilir. Batan Istanbul giinesinin karsisinda dogan Ankara gii-
nesinin Batili otoriteler {izerinde ne kadar etki yarattig1 bilinmez, ama hic siiphesiz bu propo-
ganda, Tiirk halk: ve entelektiieli {izerinde o kadar etkili olur ki, sonraki yillarda ortaya ¢ikan
edebiyat ve sanat iiretimlerinde Istanbul, sorunlu bir hafizanin kurgu mekanidir ve Istanbul ile
kurulan iliski siklikla nostalji, diis veya kaybedilmis seyler iizerinedir. Orhan Pamuk’un Istanbul
(2003) isimli eserinde de belirttigi gibi, Yahya Kemal Beyatli, Abdiilhak Sinasi Hisar ve Ahmet
Hamdi Tanpinar’in kurgu diinyalarini sekillendiren Istanbul imgesi, ¢céken bir imparatorlugun
ardindan yitip giden bir 1s181n betimlenmesi, kentin siirselliginde sakli kalan ama bu ii¢ fikir
adaminin farkettigi hiiziindiir. Bu hiiziin, sonraki yillarda Ara Giiler’in siyah beyaz fotograflarin-
daki Istanbul sokaklarinda, balik¢ilarinda ve yakin kadraja aldig1 portrelerinde derinden hisse-
dilir. Nitekim, iitopist Ankara imgeleriyle one cikartilan kudretli 15181n topluma yaydig1 major dil
karsisinda, Yahya Kemal Beyatlr’da divan siiri gibi sessizlesen, Tanpinar’da mistiklesen, Hisar’da
melankoliklesen min6r dil ve bu dil etrafinda oriintiilenen batan giinesin siirsel kizilligi, ayni
oranda etkileyecidir.
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Resim 9: Othmar Pferschy, Halig, istanbul, 1935
istanbul Modern Sanat Miizesi Fotograf Koleksiyonu Astrid von Schell bagisi, Istanbul Modern Sanat Miizesi izniyle

Sonuc¢

Franco Moretti’nin Mucizevi Gostergeler’de (2005) belirttigi gibi ideoloji, tarih denen muazzam
bosluk ve kargasa panoramasini denetim altina almanin, ona bir anlam ve ¢ehre kazandirmanin,
karmastk yasami farkedilebilir kilmanin cabasidir.”* Bu bakimdan yasami imgesellestirebilen,
onu totemleri ve tabulari ekseninden cerceve icine yerlestirerek tasvir edebilen her toplum ve her
yastan birey, gercekte ideoloji insa eder. Hic sliphesiz, ulus-devletlerin insasi siirecinde, Tabula
Rasa ile yepyeni bir toplum yaratmay1 diisleyen siyasi iktidarlar, 6ncekilere oranla kendilerine
cok daha cetin bir gorev bicerler. Zira, yeni ulus-devletin gelecegini belirlemek kadar bu gelecek-
le uyumlu bir ge¢misi icat etmek, 6nceki ideolojilerde sorunsallastirilmamis bir olgudur. Dahasi,
cerceve icine konacak ve tiim toplumsal normlari tanimlayacak seylerin zamanotesi bir kaynak-
tan beslenmesi, donemin devlet mitografilerinin bicimdilini ete kemige biiriinebilir simgelerle
veya insanlik tarihine iliskin temel arketiplerle kurgulanmasini zorunlu kilacaktir. Trablusgarp
ve Balkan Savaslarr’yla topraklarini kaybeden, o cografyalarda yiizyillar icerisinde olusturdugu
kiiltiirii ve hafizay1 terk etmek zorunda kalan, dahasi parcalanan bir imparatorlugun doért bir ko-
sesinden Anadolu’ya siginan halklari, ortak bir gecmis ve gelecekte birlestirmeyi amaclayan Er-
ken Cumhuriyet Dénemi kabinesi de ayni cetin sinavla karsilasir. Kazandigi Kurtulus Savasr’'yla
Ozgiirliigii, ilan edilen Cumhuriyet’le de uygarlig1 elde eden Anadolu halkina rol modeli olarak
sunulan Batililasma programinin gorsellestirilmesi, daha net ifadesiyle yoneticiler, halk ve va-
tan iliskisi tizerine temellenen devletin otoportresinin ¢izim siireci, aydinlatma-aydinlanma bag1
iizerinden tarif edilir. Ancak burada ortaya c¢ikan temel sorunsal, Bat1 degerlerini kendilerine
ayna tutan kabine {iyelerinin, Bat1 olarak tanimladiklar1 koklii kiiltiirel diinyanin hangi tarihsel
doneminden veya hangi devletinden 6diin¢ aldiklar simgeleri ulusal gramere doniistiirecek-
leridir. Pietro Canonica’nin Atatiirk heykelleri ve Cumhuriyet anitlarinin bicimdiline yansiyan
Neo-Klasik {iislup®, Gorey’in toplumsal doniisimii imledigi ge¢ 19. ylizyll modernitesi ve

14 Moretti, Franco, Mucizevi Gostergeler / Edebi Bicimlerin Sosyolojisi Uzerine, Gev: Zeynep Altok, Metis Yayinlari, istanbul, 2005,
S. 251.
15 Tekiner, Aylin, Atatiirk Heykelleri / Kiilt, Estetik, Siyaset, iletisim Yayinlari, istanbul, 2010, s. 103-104.
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Pferschy’nin fotografik anlatimindaki Modernist dil, gercekte Avrupa’nin siyasal tarihinde bir-
birlerini reddederek ortaya cikan ideolojilerin kurgu dilini gorsellestirirler. Bu bakimdan farkli
tarihsel baglamlar1 ayni anda veya artzamanli bicimlerde ele alma karari, otoportrenin cizim
siirecini, Kemalist reformlarin toplum iizerinde birakacagi gii¢ ve hayranlik ekseninden yonlen-
dirir. Heykellerde epik, afislerde didaktik ve fotograflarda iitopist kurgu tiirleri seklinde karsi-
miza ¢ikan her ii¢c propogandanin gorsel grameri, ortak bir islevde ‘odaklanma’ ve ‘aydinlatma’
kavramlarinda birlesirler. Bu bakimdan aydinlanmanin odagi olarak Ankara kabinesi ve baskent
Ankara modernlesmesi, aydinlanacak ise yiizyillarca cahil birakilmis halk olarak tanimlanir. Do-
layisiyla Atatiirk ve diger kabine iiyelerinin baskent Ankara’yla kopmaz bir bag ile 6zdeslesmesi,
Ankara’dan tiim Tiirkiye’ye uzanan devlet biirokrasisini de zaman icerisinde bicimlendirecektir.
Hic siiphesiz Erken Cumhuriyet Donemi kabinesi, tipki cagdasi olan diger siyasi iktidarlar gibi
kendilerine giiclii bir simge ararlar ki, bu simge yeni devletin kudretini ve aydinlanma progra-
min1 imleyen giines metaforu iizerine temellenir. Ciplak gozle bakilamayan, yanina yaklasilama-
yan ve etkisi ancak iizerini aydinlattiklariyla goriilebilen giines gibi kudretli bir varliktir devlet.
Gilines-devlet iliskisi Pietro Canonica’nin heykellerinde giines 1s1§1n1n aydinlattig1 verimli nokta-
larla ortaya cikar. Gorey’in afislerinde ise kadrajin disinda yer alan, ancak aydinlatti§1 mekan ve
karakterlerin aydinlik cehrelerine yansiyan giiclii 1s181yla kendini gosterir. Pferschy’nin fotograf-
larinda ise Ankara’nin kalbinden, kadim Hitit’in mirasindan ve Ata’nin zihninden ¢ikan cevherin
1s1g1d1r. Nitekim devlet mitografisindeki giines-devlet iliskisiyle, devletin kurucu 6znesi Atatiirk-
giines iliskisi zaman zaman yer degistirir. Giines Dil Teorisi’nin 6nemli mimarlarindan Ibrahim
Necmi Dilmen, Ankara Universitesi’ndeki Giines Dil Teorisi ile ilgili derslerine, Atatiirk’iin vefa-
tinin ardindan son verir. Ogrencileri bunun sebebini sorduklarinda “Giines 61diikten sonra onun
teorisi nasil hayatta kalabilirdi” diye cevap verecektir. Ata’nin 6liimiiniin ardindan giines meta-
foru, CHP’nin logosundaki alt1 okun ¢iktig1 noktada, Cumhurbaskanligi forsunda ve sonraki yil-
larda Ankara’nin simgesine déniisen Hitit Giines Kursu’yla devlet ikonografisinin simgesel dilini
bicimlendirecektir. Erken Cumhuriyet Donemi’nde giinesin, mitografik anlatilarin yap1 kurucu
Oznesi roliinii yiiklenmesi, aydinlanmanin Tiirk halkinin 6ziindeki cevherden kaynaklandigini
imlemesi ve devlet-ulus iliskisini zamanétesi bir baglama oturtmasi, 6zellikle sivilleserek giinii-
miize kadar gelebilen Onuncu Yil Marsr’'nin sézlerinde gozlemlenir.

Bir hizla kotiiliigii geriligi boganz,

Karanhgn iistiine giines gibi dogarz.
Tiirk’iiz biitiin baslardan iistiin olan baslanz;
Tarihten once vardik, tarihten sonra vanz.

Tiirk’iiz Cumhuriyet’in gogstimiiz tung siperi,
Tiirk’e durmak yarasmaz, Tiirk onde Tiirk ileri.
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