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Atatiirk’un Muzik Anlayisi ve Yasadigi
Donemde Tiirk Miizigindeki Degisim

Nuray TEZCAN*

Ozet**

Cumhuriyetin ilan edildigi donemde iilkemizde yaygin olan miizigin, cagdas bir toplumu
temsil etmedigine ve diger bircok alanda oldugu gibi miizik alaninda da devrim yapilmasi gerek-
tigine inanan Atatiirk, geleneksel Tiirk miizigine dayanan ve cok sesli Bat1 miizigi teknikleriyle
islenmis milli ve cagdas bir Tiirk miizigi anlayisinin olusturulmasini gerekli goriiyordu. Atatiirk
bu amacla, {ilkemizdeki miizik hayatinin gelistirilmesi icin yurt disindan konusunda uzman
miizik adamlarinin davet edilmesi, miizik konusunda nitelikli bir egitim icin gerekli okullarin
acilmasi ve yetenekli 6grencilerin yurt disina gonderilerek yetistirilmesi konusunda direktifler
vererek yapilan calismalari yakindan takip etmistir. Bununla birlikte, yasadig1 donemde yapilan
bu calismalar ve yasanan degisim, toplumun bazi kesimleri tarafindan olumlu, bazi kesimleri
tarafindan da olumsuz karsilanmis ve buna bagli olarak fikir ayriliklar1 meydana gelmistir. Ay-
rica, yapilan calismalarin topluma yeteri kadar aktarilamamasi ve anlatilamamasi da degisim
siirecinin beklenen sonuclara ulasmasini engellemistir. Yasanan zorluklara ragmen, Atatiirk’iin
yasadig1 donem, miizik alaninda énemli calismalarin yapildig1 ve degerli sanatcilarin yetistigi
bir dénem olmustur.

Anahtar Kelimeler: Atatiirk, miizik, cagdas Tiirk miizigi, konservatuvar

The Musical Understanding Of Atatiirk And The Change In Turkish
Music At The Period That He Lived

Abstract

Atatiirk, who believed that the music which was common in the ages that the republic has
been declared was not representing a modern society and a revolution should have been made in
the music as made in other areas, got sight of that it was a necessity to form a contemporary Tur-
kish music which was based on traditional Turkish music and processed by polyphonic Western
music. Therefore, in order to develop the musical mentality, he gave instructions to invite expert
musicians from abroad, to open schools that would provide qualified education on music and to
send talented students abroad for education and he followed up all the actions closely. All the
activities done were concluded in a short time, the conservatoire was opened through the reports
prepared by the mucisians and lots of precious composers and performers were trained up. By
time, these actions and changes were welcomed by some while unwelcomed by the others and
this situation created conflicts. Furthermore, activities done couldn’t cite to public sufficiently.
Thus, it hadn’t been reached expected results of change process. However, that situation created
conflicts which interrupted the other actions that would be handled, the period of fifteen years
after the decleration of republic was the period in which the basis of the contemporary Turkish
music was formed and important musical activities were done.
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Giris

Yirminci yiizyilin basinda, uzun yillar siiren savaslarin etkisi ve Avrupa’da yasanan Sanayi
Devrimi sonrasinda meydana gelen degisime ayak uydurulamamasi sonucu, ekonomisi ¢cokmiis,
iktidardaki hiikiimetlerin bilingsiz ve teslimiyetci yonetimi ile her alanda giiciinii ve itibarini
kaybetmis olan Osmanli Devleti'ne, Batili iilkeler “hasta adam” goziiyle bakiyordu. Kurtulus
Savasr'ndan sonra, Osmanli Devleti’nin varli§1 1923 yilinda fiilen ve resmen sona ererken, yeni
kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti icin tek bir hedef vardi: Her alanda gerceklestirilecek devrimler ile
batili, cagdas, laik ve her yonden bagimsiz bir devlet olmak. Biiyiik bir degisim siireci gerektiren
bu hedefe ulasmak icin esas kabul edilen Atatiirk Devrimleri’nin temelinde ise cagdaslasma fikri
yatiyordu. Toplumsal hayatin her kesiminde algilanabilmesi ¢aba gerektiren cagdaslasmanin
gerekliligi ise asagidaki sozlerle 6zetlenebilir:

“Cagdaslasma, kaynaklan uscu (akilct) bir bicimde kullanarak cagdas bir toplum kurmayi amag
edinen bir eylemdir. Cagdas toplum, teknoloji toplumsal dayamsma, kentlesme, okur-yazarlk, top-
lumsal hareketlilik ve ulusal kimlik bilinci gibi 6gelerin yaygin oldugu bir toplum olarak tammlana-
bilir. Giiniimiizde uygulamasi nasil olursa olsun cagdaslasmak istemeyen hemen hicbir iilke yoktur
ve bu amacla baska iilkelerin basanlanndan yararlanip esinlenerek eski toplumlarim degistirmek
ve yenilesme dzlemi diinyamin her kosesine yayilmis ve cagdaslasma devrimi baslamistir.” Bu nok-
tadan hareketle, Cumhuriyet’in ilani ile baslayan siirecte, toplumsal hayatin her alaninda gorii-
len degisim, kiiltiir ve sanat alaninda da kendisini gostermis ve ¢agdas bir Tiirkiye Cumhuriyeti
icin miizik alaninda da devrim yapilmasi ihtiyaci giindeme gelmistir.

“Bir milletin musiki zevki nazar- itibara ainmadikca (6nemsenmedikce), onun yiikseltilmesine
imkan olmadigimi Montesquieu'da okumustum. Bu cok dogrudur ve iste bundan dolay: bu sanatin
inkisaf ettirilmesine (gelistirilmesine) kendimi bagh sayiyorum.” diyen Atatiirk, miizik alaninda
yapilan devrimlere onciiliik ederek, yurt disindan konusunda uzman miizik adamlarinin davet
edilmesi, miizik konusunda nitelikli bir egitim icin gerekli okullarin acilmasi ve yetenekli 6gren-
cilerin yurt disina gonderilerek yetistirilmesi icin direktif vermis ve bu konuda yapilan ¢alisma-
lan yakindan takip etmistir.

Calismanin ilk boliimiinde Atatiirk’iin Tiirk miizigi hakkindaki goriisleri, ikinci b6liimde ise
yasadig1 dénemde meydana gelen degisim anlatilacaktir. Daha sonra, yasanan degisim siireci-
nin toplum {izerindeki etkisi aciklanacak, son boliimde ise Atatiirk’iin Tiirk miizigine olan ya-
kinligindan bahsedilecektir.

Atatiirk’iin Tiirk Muzigi Hakkindaki Gorusleri

Atatiirk, 14 Ekim 1925’te Izmir Kiz Ogretmen Okulu’nu ziyaretinde, 6grencilerin “Hayatta
musiki lazim midir?”’ sorusuna su cevabi vermisti:

“Hayatta musiki lazim degildir. Ciinkii hayat musikidir. Musiki ile alakas: olmayan mahlukat
insan degildir. Eger mevzu bahis olan hayat insan hayati ise, musiki behemehal (mutlaka) vardir.
Musikisiz hayat zaten mevcut olamaz. Musiki hayatin nesesi, ruhu, siiruru (sevinci) ve her seyidir.
Yalmz musiki-nin nev’i sayan-1 miitalaadir (tiirii iizerinde diisiiniilmelidir).”

Yiiksek niteliklere sahip miizigin insan hayatindaki 6énemini yukaridaki sézleriyle belirten
Atatiirk, bu konudaki ¢alismalarini 1930’larin baslarinda yogunlastirmistir. 1934 yilinda yaptigi
bir konusmada ise, bu alanda yapilacak degisimin zorunlulugu ve yeniliklere 6ncelik verilmesi
gerektigini su sozleriyle vurgulamistir.

“Arkadaslar! Giizel sanatlann hepsinde, ulus gencliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi bili-
rim. Bu, yapilmaktadir. Ancak bunda en cabuk en 6nde gétiiriilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir.
Bir ulusun yeni degisikliginde 0lcii, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin din-
letmeye yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu acikca bilmeliyiz. Ulusal;
ince duygulan, diisiinceleri anlatan; yiiksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlan bir giin énce,

1 Suna Kili, ATATURK DEVRIMI: Bir Cagdaslasma Modeli, Tiirkiye is Bankas Kiiltiir Yayinlari, 10. Bask, Istanbul, 2006, s. 95.
2 Muammer Sun, Tiirkiye’nin Kiiltiir-Miizik-Tiyatro Sorunlan, Ajans Tiirk Kiiltiir Yayinlari, 1969, s. 24-25.
3 Atatiirk’iin Séylev ve Demecleri I, 1906-1938, ikinci Baski, Tiirk inkilap Tarihi Enstitiisii Yayinlari, Ankara, 1959, s. 231.
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genel son musiki kurallanina gore islemek gerektir. Ancak; bu giizeyde, Tiirk ulusal musikisi yiikse-
lebilir, evrensel musikide yerini alabilir.s

Atatiirk’iin konusmasinda gecen “son musiki kurallanina gore islemek” sozii, yapilmak iste-
neni acik bir sekilde ifade etmektedir. “Ciinkii bu séz bircok calisma alamm icermektedir. Ister
armonize edilsin, ister yararlanilsin ve isterse giiciin yettigince soyutlansin. Kisacas; 6zgiirce yara-
tilabilir ulusal 6z icinde.” Degisime kisitlama getirmeyen ve taklit¢ilie 6zenmeyen bu diisiince
dogrultusunda Atatiirk, Tiirk miiziginin esas alinarak cok sesli Bat1 miizigi teknikleriyle gelisti-
rilmesini istiyordu. Atatiirk’e gére: “Biz Garbinkini hiirmetle dinledigimiz gibi, bizim musikimiz de
biitiin diinyada hiirmetle dinlenecek bir halde olmalydi.”®

Bazi kaynaklar, Atatiirk’{iin miizik anlayis1 bakimindan Ziya Gékalp’ten etkilendigini belirt-
mektedir. Ziya Gokalp’e gore, yirminci yiizyilin baslarinda memlekette {i¢ tiirlii miizik vardi.
Dogu miizigi, bat1 miizigi ve halk miizigi. Farabi tarafindan Bizans’tan alinan dogu miizigi, ulu-
sal miizigimiz degildi. Halk miizigi ulusal kiiltiiriimiiziin, Bat1 miizigi de uygarligimizin miizigi
oldugundan ikisi de bizler icin yabanc1 degildir. Oyleyse “Milli miizigimiz memleketimizdeki halk
miizigi ile garp (bati) miiziginin imtizacindan (kaynasmasindan) dogacaktir”.” Bu diisiince dog-
rultusunda Gokalp; halk miizigini bat1 miizigiyle birlestirmekten s6z ederken, Atatiirk, “Ulusal
miizigimizi... islemekten” bahsetmis ve Batrnin “miiziginin” degil, “miizikciliginin alinmasi
iizerinde durmustur. Diger bir ifadeyle, disaridan “yol, yontem, teknik, arac-gere¢” alinmalidir,
clinkii “lirlin” iceride kendi yurdumuzda olusacaktir.®

Sevket Siireyya Aydemir’in Tek Adam isimli iic ciltlik eserinde, bu konu ile ilgili olarak verilen
bilgiye gore:

“Atatiirk’iin Ziya Gokalp’e fazla bir ilgisi goriilmemistir. Ozel konusmalan siwrasinda Gokalp
hakkindaki gériislerinin hayranlk ifade etmedigi anlasilmaktadir. Sonu¢ olarak; Atatiirk’iin Ziya
Gokalp’ten fikir ve ilham aldigim ortaya koyabilmek icin simdilik yeterli delil yoktur.”

Tiirk miiziginin yasatilmasi konusunda biiyiik gayret gésteren Rauf Yekta Bey, Ziya Gokalp’in
goriislerini su sekilde yorumlamaktadir.

“Elhasil tistadin yanhs olarak Sark musikisi tesmiye etdigi (adlandirdig1) yiiksek ve dlimhdne
musikimizi Bizans’tan alinnus ecnebi bir musiki; halk sarkilanimizi da bizim asil milli musikimiz
olarak gostermesi hakayik-1 tarihiyyeye (tarihi gerceklere) uymayan bir iddiddir; O derecede ki,
edebiyat tarihinden bahseden bir zatin; Tiirk edebiyati Asik Omer’in, Yunus Emre’nin siirlerinden
ibarettir; Nedim ve emsali sairlerimizin sozleri milli degildir... demesi ile bu iddia arasinda hicbir
fark yoktur.x®

1930 yilinda yabanci bir gazeteciyle yaptig1 goriismede, gazeteci; Bat1 miiziginin bugiinkii
haline gelinceye kadar dort yiiz sene gectigini ve Tiirk miizigindeki degisimlerin zaman alacagi-
n1 belirtmis, Atatiirk ise buna karsilik “Bizim bu kadar zaman beklemeye vaktimiz yoktur. Bunun
icin garp musikiciligini almakta oldugumuzu goriiyorsunuz’* cevabini vermistir. Yaptig1 devrim-
lerde kisa siirede sonuca ulasmis olan Atatiirk; miizik alaninda da benzer sonuclar elde etmeyi
beklemistir. 1934 yilinda musiki devrimini gerceklestirmek icin kurulan komisyonun yaptigi ilk
toplant1 dort saat kadar siirmiis ve bu siire icinde Atatiirk birkac defa telefonla arayarak durum
hakkinda bilgi almak istemistir.?? Yukarida yabanci gazeteciye soyledigi gibi beklemeye vakti ol-
mayan Atatiirk, kisa zaman icinde olumlu sonuclar elde etmek istemis, fakat bu konuda istedigi
noktaya varamamistir.

4 Atatiirk’iin Séylev ve Demecleri I; 19191938, ikinci Baski, Tiirk inkilap Tarihi Enstitiisii Yayinlari, Ankara, 1961, s.378.
5 Muammer Sun, a.g.e., s.29.

6 Cemal Anadol, Mehmet Kara, Atatiirk ve Sanat, Yaylim Yayincilik, Istanbul, 2001, s. 67.

7 Biilent Bora, ZIYA GOKALP Eserlerinden Secmeler “Tiirkciiliigiin Esaslart”, Istanbul, 1992, s. 180-181.

8 Ogiin Atilla Budak; Tiirk Miiziginin Kokeni —Degisimi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari/2392, Ankara, 2000, s. 140.

9 Sevket Siireyya Aydemir, TEK ADAM Mustafa Kemal, 3. cilt, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992, s.175.

10 Rauf Yekta ; “Ziya Gokalp Bey ve Milli Musikimiz Hakindaki Fikirleri”, Yayma Hazirlayan: Ismail Akcay, Musiki Mecmuast,
istanbul, 1997, s.

1 Atatiirk’iin Saylev ve Demecgleri I11, 1918-1937, ikinci Baski, Tiirk inkllﬁp Tarihi Enstitiisti Yayinlari, Ankara, 1961, s. 89.

12 Enis Tombul, “Musikide Devrim: Cumhuriyet Déneminde Tiirk Musikisine Devlet Miidahalesinin Hikdyesi”, Musikisinas Der-
gisi, Bogazici Universitesi Tiirk Miizigi Kuliibii Yayini, Istanbul, 2006, s. 74.
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1923-1940 D6neminde Tiirk Miizigindeki Degisim

Cumhuriyet’in ilanindan sonra yasanan degisim siirecinde iilkedeki miizik hayatinin sekil-
lenmesi ve yiiksek seviyede bir miizigin icra edilmesini saglayacak kurumlarin olusturulmasi
amaciyla cesitli girisimlerde bulunulmustur. Bunlardan bazilar1 asagida belirtilmistir:

e Muzika-y1 Hiimayun 1924 yilinda Istanbul’dan Ankara’ya nakledilerek Riyaset-i Cumhur Mu-
siki Heyeti adin1 almistir. (Bugiinkii adiyla Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi)

e Miizik 6gretmeni yetistirmek amaciyla Musiki Muallim Mektebi acilmistir (1924). Bu okuldan
yetisen 6gretmenler okullarda Bat1 miizi-gine dayali 6gretim yapmislardir.s

e Darii’l-elhan’in Tiirk Musikisi béliimii kapatilarak, okulun adi da Istanbul Konservatuari ola-
rak degistirilmistir (1926). Daha sonra okul Is-tanbul Belediye Konservatuar1 adin1 almistir. Bu
donemde “Alaturka Musiki Tasnif ve Tespit Heyeti” ad1 altinda ii¢ kisilik bir heyet kurulmus-
tur Bu heyet Tiirk Musikisi-nin Klasikleri serisinden 180 sarkinin nota ve giiftesini, Dini Ezgiler
seri-sinden de 6 ciltlik Tekke Musikisi 6rneklerini tespit ve tasnif ederek ya-yimlamistir (1926—
1939).%

e Milli Egitim Bakanlig1l, miizik ve tiyatro sanatina cagdas bir 6z ve bicim vermek {izere,
Ankara’da Milli Musiki ve Temsil Akademisi’ni kurmustur (1934). Bir y1l sonra da Giizel Sanat-
lar Genel Miidiirliigii calismaya baslamistir. Genel olarak kurulusun gorevi: “ililkede bilimsel
ilkelerin kapsamu icinde ulusal miizigi islemek, yiikseltmek, yaymak; sahne temsilinin her dalinda
ehliyetli olan elemanlar yetistirmek ve miizik 6gretmeni yetistirmektir.”s

¢ Halk miizigimizin derlen-mesine ve kompozitorler tarafindan islenmesine énem verilmistir.
Folklor ve halk miizigi arastirmalar1 yapmak amaciyla Macar besteci ve etnomiizikolog Bela Bar-
tok iilkemize davet edilmistir. 1926—1929 yillar arasinda Anadolu’ya dort derleme gezisi diizen-
lemis, bu gezilerde derlenen ezgiler “Halk Tiirkiileri” ad1 altinda 15 defter halinde yayimlanmis-
tir. 1929’daki 4. gezi sirasinda bazi halk oyunlarimiz filme de alinmastir.

e 1924 yilindan itibaren Avrupa'ya miizik 6grencisi gonderilmistir. Cemal Resit Rey (daha
once baska imkanlar ile Avrupa‘da miizik egitimi almistir), Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan
Saygun, Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar gibi taninmis kompozitorlerimiz bu imkandan
faydalanmislardir.’® Avrupa da egitim alan bu bestecilerden Ahmet Adnan Saygun, 27 yasinda
Cumbhuriyet tarihinin seslendirilmis ilk opera eseri olan Ozsoy’u*” bestelemistir. Ahmet Adnan
Saygun’un heniiz 27 yasindayken ve 2 ay gibi bir siirede besteledigi Ozsoy operasinin librettosu
(opera metni) Miinir Hayri Egeli tarafindan kaleme alinmistir.*®

¢ Ankara Devlet Konservatuari kurulmustur (1936).

Miizik alaninda gerceklestirilen bu degisim siirecinde Atatiirk’iin direktifiyle yurt disindan,
konusunda uzman miizik adamlar {ilkemize davet edilmistir. Lico Amar, Joseph Marx, Paul
Hindemith, Carl Ebert bu uzmanlardan bazilaridir. Ankara Devlet Konservatuarrnin kurulma-
sinda biiyiik pay1 olan Alman besteci Paul Hindemith’le® ilk sézlesme 27 Mart 1935’te Berlin’de
imzalanmistir. O donemde Yiiksek Tedrisat Umum Miidiir Vekili olan Cevat Dursunoglu ve Mil-
li Egitim Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii Sube Miidiirii olan Cevat Memduh Altar,
Hindemith’in Tiirkiye’ye gelmesi i¢in biiyiik bir caba sarf etmistir.® 1935 ve 1937 yillar1 arasinda

3 Budak, a.g.e, s.172.

14 Ahmet Sahin Ak, Tiirk Musikisi Tarihi, Akcag Yaynlari, istanbul, 2003, s.29-30.

15 Ozdemir Nutku, Atatiirk ve Cumhuriyet Tiyatrosu, Ozgiir Yayinlar, Istanbul, 1999, s. 54.

16 g, gecen besteciler Atatiirk’iin direktifiyle miizik egitimi almak iizere, Avrupa’ya gonderilmis, daha sonra yurda dénerek
konservatuar ve diger miizik okullarinda sayisiz 6grenci yetistirmislerdir. Miizik tarihimizde “TURK BESLERI” olarak adlandiri-
lan bu bes besteci, Cumhuriyet dénemi miizik devriminde ¢ok énemli rol oynamislardir.

17 Bestelenmesi fikri, 1934 yilinda fran Sahrnin iilkemizi ziyareti nedeniyle Atatiirk tarafindan ortaya atilmistir. Konusu;
Tiirkler’in Orta Asya’dan baslayan ve Anadolu’da yeni bir devlet kurmalarina kadar devam eden tarihi siirecin gelisimini ve Tiirk-
fran halklarinin kardesligini icermektedir.

18 A. Adnan Saygun, Atatiirk ve Musiki, Sevda- Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari, Ankara, 1987, s. 38—41.

19 Paul Hindemith (1895-1963); Alman besteci, icraci, hoca, arastirmaci, yazar. Avrupa’da ¢cok énemli bir miizik adamidir. Hayat
boyunca biiyiik basarilara imza atan Hindemith, 20 yasinda Frankfurt Operasinda baskemanci, 25 yasindan itibaren opera bes-
tecisi, viyolaci, 32 yasinda kompozisyon hocas1 olmustur. 40 yasinda Ankara Devlet Konservatuarinin kurulmasi ve iilkemizdeki
miizik hayatinin diizenlenmesi i¢cin basdanisman ve raportor olarak davet edilmistir. Amerika’da Harvard ve Yale iiniversitele-
rinde ders vermis ve 56 yasinda Viyana Filarmoni Orkestrasinin sefi olmustur.

20 Cevat Memduh Altar vd., Atatiirk Tiirkiye’sinde Miizik Reformu Yillan, Filiz Ali Laszlo “Atatiirk ve Ankara Devlet Konservatu-
armnin Kurulusu”, 1987, s. 74.
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Ankara’ya birkac kez gelerek cesitli raporlar ile birlikte Konservatuvar’in yonetmeligini de hazir-
layan Hindemith, hazirladig1 raporlarda Konservatuvar’daki hangi odanin hangi amacla kulla-
nilacagini, mevcut enstriimanlarin teknik durumunu, 6gretmenlerin 6grencilerini nasil egitmesi
gerektigini belirtmis, konser biletleri ve glimriik islemleri iizerindeki vergi oranlarinin yiiksekli-
gini elestirecek kadar da ayrintiya girmistir. Yine ayni raporlarda Tiirk miiziginin ileri bir miizik
oldugunu ve yeterli imkan verilirse uluslararasi alanda kabul gérecegini belirterek, Tiirk beste-
cilere su 6neride bulunmustur:

“Tiirk bagdar (besteci) aradigin iilkesinin eski koy kiigiinde (miizik) bulacaktir. Tonal, diiziim-
sel ve bicimsel yapisiyla bu kiig pek cok yordamda kullamlabilecek kerte yalinctir. Duygusal icerigi
cok cesitli esinler sunar. Taze ve tiikenmemis olup ezgileri heniiz asin yontulmus degildir ve cok
sesli islemeye goniilliice bas eger.”

Yine ayn1 dénemde, Istanbul Belediye Konservatuarr’nin iyilestirilmesi amaciyla Istanbul Be-
lediyesi tarafindan 1931 yilinin sonlarina dogru davet edilen Joseph Marx® yaptig1 incelemeler
sonucunda, Tiirk musikisinin gelistirilebilecegini, fakat esaslarinin bozulmamasi gerektigini
soyleyerek, Belediye’ye sundugu raporda sunlar1 belirtmistir:

«...Istanbul dogu ile batimn arasinda miitevassit olmak iizere kiiltiir bakinundan pek miisait bir
durumdadir; bu sebeple her iki yandan istifade ve pek miikemmel inkisaf edebilir. Bu hal bilhassa
musiki icin de variddir (gecerlidir). Insan su milli musikiyi sik sik isittikce onun avrupai manasile
islenmeye ne kadar fevkaldde elverisli oldugunu tekrar tekrar tasdik ettikce bu vadide simdiye ka-
dar bu derece az is yapilmis olmasina hem teessiif ediyor, hem de hayrette kaliyor. Tiirk musikisi
benim fikrimce avrupai manasile de, miihim bir kiiltiir dmili(faktérii) halinde terakki etmeye (ge-
lismeye) muhakkak ki kabiliyetlidir. Yalmz onu Bati musikisinin teknigi ile asilayarak milliyetinden
ctkarmak ve bu suretle hususiyetinden mahrum etmek tamamuyla hata olur. Milliyetsiz biiyiik sanat
yoktur, vatan topragina ve vatan sesine baghlik mutlaka lazimdir. Yoksa sanat kiymetsiz, kansiz bir
Ozentiye yozlasir.”

Miizik Alanindaki Degisimin Toplum Uzerindeki Etkisi

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra miizik alaninda yapilan calismalar toplumun bir béliimdii ta-
rafindan kabul goriirken, bir diger boliimii tarafindan da olumsuz karsilanarak elestirilmistir.
Muammer Sun, Atatiirk’iin yapmak istediklerini “Atatiirk miimkiin olam degil, gerekli olam ara-
nustir. Ve, elindeki olanaklar icinde bunu basarmaya ¢calismistir” diyerek desteklemis, fakat sonu-
cu, “Tiirk devriminde miizik 6nemsenmistir, fakat fonksiyonel olamanustir” diyerek 6zetlemistir.>+
Bazi sanatcilar Tiirk miiziginin islenemeyecegini ileri siirerken, bazilar1 tam tersine bunun miim-
kiin olabilecegine inanmistir. Miizik adamlarinin kendi aralarinda bile fikir birligine varamamais
olmasinin sebeplerinden biri de, o zamana kadar Tiirk musikisi tarihini anlatan gercek anlamda
bir kaynagin yazilamamis olmasidir. “Yazmaktan daha cok yapma, yapmaktan daha az yazma”*
aliskanliginin benimsenmesi ile cok sayida degerli eserin kayit altina alinmamis olmasi giiveni-
lir, yazil1 bir tarihin olusmasini da engellemistir.

Tiirk musikisinin yozlasip unutulmasini 6nlemek icin caba harcayan ve 1943 yilinda Istanbul
Belediye Konservatuarr'nda Tiirk Musikisi boliimiinii kuran miizikolog Hiiseyin Saadettin Arel
yazdig1 bir yazida;

“Tiirk Musikisi, bugiin tahayyiiliine (hayal etmeye) bile cesaret edemeyecegimiz bir derecede
ilerlemeye kabiliyetlidir ve ilerlemeye yarayacak ne varsa hepsine tohum halinde ve fazlasile malik-
tir (sahiptir). ... Madem ki Tiirk Musikisi ilerlemeye hizmet eden her tiirlii malzemeye fazlasile malik
bulunuyor, o halde ilerlemenin fiilen tahakkuku icin bu malzemeyi kullanabilecek mahir (becerikli)

21 paul Hindemith, Tiirk Kiig Yasammn Kalkinmas Icin Oneriler 1935/1936, Geviren: Giiltekin Oransay, Kiig Yayini, izmir, 1983,
S. 99.

22 joseph Marx (1882-1964) O zamanki Avusturya’nin Graz sehrinde dogmustur. Universiteyi bitirmis, Degner’den miizik egitimi
almis, Viyana'daki Yiiksek Miizik Okulu’na rektor olmustur. Senfonileri, oratoryosu, koro ve oda miizigine ait eseerleri bulun-
maktadir.

23 «“Tarihi Vesikalar: istanbul Belediye Konservatuar1 Hakkinda Prof. Joseph Marx’in Raporu”, Musiki Mecmuast, No.11, Istanbul,
1949, s. 18.

24 Sun, a.g.e., s.30.

25 Hijseyin Saadettin Arel, “Tiirk Musikisinin Tarihine Dair”, Musiki Mecmuas, Sene 1, No. 3, 1948, s. 3.
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ustalardan, yani bestekarlardan baska bir seye hacet yok demektir. Gercekten de vaziyet bundan
ibarettir. Biz bestekar yetistirmek mecburiyetindeyiz; oyle bestekarlar ki hem Tiirk musikisini, hem
de Bati musikisini - her ikisinde eserler yazabilecek kadar- iyi bilsinler™

sozleriyle miizisyenlerin her iki miizik tiiriinii de bilmesi gerektigi fikrini desteklemistir.

Atatiirk’in Bat1 miizi§ine 6nem vermesi Bat1 miizigi taraftarlarinca yanlis degerlendirilmis;
Atatiirk’iin yalnizca Bat1 miizigini is-tedigi, Tiirk miizigini yasakladig1 seklinde yorumlar yapil-
mustir. Gercekte Tiirk miizigini hor gormeyen, her zaman zevk alarak dinleyen ve cesitli iddia-
larin aksine aleyhinde de herhangi bir s6z sGylemeyen Atatiirk, ciddiyetsiz ve 6zensiz olarak
icra edilen miizige karsiydi. 1928 yilinda Sarayburnu’nda bir musiki derneginden dinledigi fakat
gerek miizisyenlerin goriiniisli, gerekse bdyle bir geceye yakismayan 6zensiz miizik icrasindan
memnun olmayarak konserden sonra séyledigi, “Bu musiki bizim heyecanimizi ifade etmekten
uzaktir” sozii lizerine Tiirk musikisi bir siire radyolardan kaldirilmistir. Vasfi Riza Zobu hati-
ralarinda, Atatiirk’iin Dellalzade ismail Efendi’nin isfahan makamindaki bestesini dinledikten
sonra, kendisine bu konuda sunlar1 soyledigini belirtiyor:

“Ne yazik ki, benim sozlerimi yanlis anladilar... Su okunan ne giizel bir eser, ben zevkle dinle-
dim, sizler de dyle. Ama bir Avrupaliya bu eseri, boyle okuyup da bir zevk vermege imkan var mi?
Ben demek istedim ki bizim seve seve dinledigimiz Tiirk bestelerini, onlara da dinletmek caresi
bulunsun, onlarn teknigi, onlann ilmi ile, onlarin sazlan, onlann orkestralan ile, cdresi her ne ise,
ornegin Ruslar ne yapmuslarsa... Biz de Tiirk musikisini milletleraras: bir sanat haline getirelim.
“Tiirk’iin nagmelerini kaldinp atalim, sadece garp milletlerinin hazirdan musikisini alip kendimize
mal edelim, yalmiz onlan dinleyelim” demedim... Yanhs anladilar s6ziimii, ortaligi dyle bir velveleye
verdiler ki... Ben de bir daha ldfim edemez oldum.”

Atatiirk, Tiirk musikisinin radyolardan kaldirildigi donemi, Bati miiziginin toplumda yer
etmesini ve anlasilmasini saglayacak bir gecis donemi, yasagi da devrim yapmak isteyen bir
iilkede katlanilan fedakarlik olarak kabul etmis; fakat yasak kendisinin de dinledigi bir Tiirk
musikisi konserinden sonra kaldirilmistir.

1926 yilinda Dariilelhan’in, Tiirk Musikisi béliim{iniin kapatilmasina ve 1934 yilinda bir siire-
ligine, radyolardan Tiirk musikisi yayminin kaldirilmasina tepki gésteren Tiirk musikisi sanat-
cilari, bir yandan dernekler kurup radyo yayinlariyla calismalarina devam etmis, diger yandan
da eski eserleri notaya alarak, nazari konularda calismalar yapmis ve bunlari yayinlamislardi.
Radyolardan Tiirk musikisi yayininin kaldirildig1 donemde halkin arayis icine girerek 6zellikle
Misir filmlerinin etkisiyle Arap miizigine yoneldigi ve bu durumun milletin musiki zevkine zarar
verdigi gozlenen bir diger sonuctur.?®

Atatiirk’tin Tiirk Miizigine Olan Yakinhgi

Her cesit miizigi seven, sarki ve tiirkii dinlemekten hoslanan Mustafa Kemal Atatiirk’iin,
Tiirk musikisine olan 06zel ilgisi bircok kaynakta aktarilmaktadir. Atatiirk doneminde Cankaya
Ko6skii'nde bir incesaz heyeti mevcut olup, bu heyet Hafiz Yasar Okur tarafindan idare edilmistir.?
Unlii Tiirkoloji uzman Lord Kinross eserinde, Atatiirk’iin diizenledigi toplantilarda alaturka mii-
zik caldirdigini ve kendisinin de eserlere eslik ettigini yazmistir.3° Falih Rifki Atay ise Atatiirk icin
su sozleri yazmistir:

“Yalmz Rumeli folklor tiirkiilerini mat sesi ile giizel ve tath soylemekle kalmaz, klasik alaturka mu-
sikisi makamlanm da bilirdi. Kafaca bati musikisine inanmus, zevkce alaturkaya bagh kalmist.”

26 Hiiseyin Sadettin Arel, “Tiirk Musikisi Nasil ilerler?” ; Musiki Mecmuasi, No:11, istanbul, 1948, (1998, Say1: 462, “Diinden
Bugiine Arel”, Arel’den -2).

27 Atatiirk Devrimleri Ideolojisinin Tiirk Miizik Kiiltiiriine Dogrudan ve Dolayl Etkileri; Acik Oturum, Bogazici Universitesi Tiirk
Miizigi Kuliibii Yayini, 1, Birinci Baski, Istanbul, 1980, s. 48-49 (Konusmacilar: Murat Belge, Erciiment Berker, Muammer Sun,
Cinucen Tanrikorur, Hilmi Yavuz, Faruk Yener).

28 Yalcin Tura, Tiirk Musikisinin Meseleleri, 1988, s. 42.

29 H. Erdogan Cengiz, Yasanmis Olaylarla Atatiirk ve Miizik: Riydset’i Cumbhiir Ince Saz Hey'eti Sefi Binbas: Hafiz Yasar Okur’un
Anilan (1924-1938), Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 1993.

39 ord Kinross, ATATURK Bir Milletin Dogusu, Geviren: Necdet Sander, Akdeniz Yayimcilik, 16. Basim, Istanbul, 2005, s. 541.

31 Falih Rifki Atay, CANKAYA, Istanbul, 1984, s.31.
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Ozellikle fasil®* miizigini cok seven Atatiirk, Miinir Nurettin Selcuk, Melek Erdik, Miizeyyen
Senar, Safiye Ayla ve Selahaddin Pinar gibi cumhuriyet déneminin iinlii ses ve saz sanatcilarin-
dan bu miizigi dinlemistir. Fasil miizigine olan ilgisi Harp Okulu yillarina dayanan Atatiirk’iin
sinif arkadaslariyla toplanarak eser gectigi bilinmektedir.3 Fasil yapilan bir aksam, Selahaddin
Pinar’1 biiyiik bir zevkle dinlerken caldig1 saz1 begenmeyerek, “Bu madeni sazi (ciimbiis) degis-
tirin. Bunda, bizim geleneksel tanburumuzun duygunlugu yok” diyerek bu konudaki hassasiyetini
gOstermistir.3# O dénemin ve Tiirk sanat miiziginin en 6nemli sanatcilarindan biri olan Miizeyyen
Senar, anilarinda, Atatiirk’{in en cok hicaz, hicazkar, kiirdilihicazkar, nihavend, ussak, hiizzam,
1sfahan, rast ve hiiseyni makamlarini sevdigini, fasil miiziginin icra edildigi aksamlarda faslin
mutlaka Rumeli tiirkiileri ile bitirildigini ve Atatiirk’{in bu tiirkiilere eslik ettigini anlatmakta-
dir3s, Atatiirk’{in cok severek okudugu “Pencere Acild1 Bilal Oglan” adli Rumeli tiirkiisii, repertu-
arimiza Atatiirk tarafindan kazandirilmistir.3¢

Sonuc

Tiirk milletini her alanda cagdas milletler seviyesinde gérmek isteyen ve bu amacla
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra miizik alaninda da devrim yapilmasi gerektigine inanan Mustafa
Kemal Atatiirk, Tiirk halkinin yiizyillar boyunca, nesilden nesile aktararak yasattig1 kendi 6z
miizigi esas alinarak ve cok sesli Bat1 miizigi kullanilarak diinya ¢apinda kabul géren bir miizik
anlayisinin yerlesmesi icin calismisti.

Bu amacla yurt disindan davet edilen, konusunda uzman miizik adamlari, Tiirk miiziginin
aslin1 kaybetmeden cok sesli Bat1 miizigi teknikleriyle islenebilecegini fakat 6z{inden koparila-
rak yapay bir miizige doniismemesi gerektigini vurgulamislardir. Ne var ki, diinya capinda kabul
goren cagdas bir Tiirk miizigi icin calismalar siirerken degisimin yaraticilar1 halktan kopuk bir
miizik anlayis1 olusturarak halkin duygularini ifade etmekte yetersiz kalmislardir. Bu kopuklu-
gun temelinde ise, halk miizigi ile bugiin Tiirk sanat miizigi olarak bilinen miizigin birbirinden
cok farkli iki miizik olarak algilanmasi yatmaktadir. Gercekte bu iki miizik, ayn1 kaynaktan bes-
lenen ve ayni kiiltiire ait insanlarin duygularina farkl iisluplarla hitap eden miiziklerdir. Buna
ragmen siirec icinde, Tiirk sanat miizigi yabanci bir kiiltiirden gelmis gibi diisiiniilerek ihmal
edilmis, egitimden mahrum birakilmistir. Bunun sonucunda halk, yapilan ¢alismalarla duygu-
sal bag kuramamis, degisime yabanci kalmis ya da yeterince benimsememistir.

Bu yabancilasmanin bir diger boyutu, milli ve cagdas bir miizigin nasil yaratilacag ile ilgili
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir yandan Tiirk miizigine karsi mesafeli durus, diger taraftan mil-
li ve cagdas bir miizik yaratma diisiincesi, alaturka-alafranga zitlasmasi yaratmistir. Olusturul-
mak istenen cagdas Tiirk miizigine hicbir sey getirmemis, aksine ondan cok sey gotiirmiis olan
bu zitlasma, yalnizca Tiirk miizigine ya da yalnizca Bat1 miizi§ine 6nem verilmesi gerektigini
savunanlarin varligi, yapilan calismalarin arzulanan noktaya gelmesini engellemistir.

Bununla birlikte, Atatiirk’iin yasadig1 donem, miizik alaninda bircok gelismenin yasandigi,
cesitli okullarin ve konservatuarin acildigi, cok degerli miizik adamlarinin ve uluslararasi alan-
da kabul gormiis bestecilerin yetistigi bir donem olmustur.
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