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Edebiyatimizin énemli konularindan biri de bir metni bir siiri anlama ve agimlama meselesidir. Ozellikle
metin degerlendirme ve acgimlamalarinda ortak bir yaklagim bigimi ve metodun olmayisi birgok
aragtirmactyl yeni arayislara yoneltmistir. Muhtelif metne yaklagim kuramlarindan hareketle, temelde
problemin geleneksel ve modern olarak adlandirilan bir ikilem i¢inde oldugu goériilmektedir. Ancak klasik
edebiyat baglaminda modern metin inceleme yontemine yakin ¢aligmalar yeterince yayginlasamamuistir. Bu
sebeple de klasik Tirk edebiyatt metin serhi ¢aligmalarinda uygulanan, geleneksel ve modern serh
yaklagimlarini birlikte kullanan bir “serh metodu” da olusturulamistr.

Hafiz-1 Sirdzi, Klasik Tiirk Edebiyat1 sairlerini etkileyen &nemli Iran sairlerinden biridir. XIV. yy.da
yasamis olan sair (0.1390), 6liimiinden sonra da sdhretinden bir sey kaybetmemistir. Hafiz, Islam
cografyasinda en ¢ok sevilen sdirlerden biriolmustur. Anlam derinligi olan siirler séylemedeki Ustiin
kabiliyeti her mesrepteki insanlar tarafindan sevilme sebeplerinden birisi olmustur. Hafiz-1 Sirazi’nin
6limiinden sonra sevenleri tarafindan 400 civarinda gazeli bir araya getirilerek meshur divani meydana
getirilmistir. Hafiz Divan1 Osmanli ve Iran medreselerinde asirlarca okutulmus, iizerine bircok serh
yazilmistir. Bu nitelikleriyle Hafiz Divani her kesim tarafindan ¢ok okunmus ve sevilmistir. Dili ve
iislubunu birlikte karsilamak lizere “Lisane’l-gayb” tinvani verilen Hafiz’1n giirleri ¢ok genis bir cografyaya
yayilmistir.

Anahtar kelimeler: Hafiz-1 Sirazi, klasik edebiyat, gazel, serh.

ABSTRACT

As it is known, one of the important subjects of our literature is the question of understanding and explaining
a poem. The lack of a common approach and method, especially in text evaluation and explanation, has led
many researchers to search for new ones. From the theories of approach to various texts, it is seen that the
problem is basically in a dilemma called traditional and modern. However, in the context of classical
literature, studies close to the method of modern text analysis have not become widespread enough. For
this reason, a “commentary method an, which uses traditional and modern commentary approaches in
classical Turkish literature text commentary studies, has been created.

Hafiz-1 Sirazi, is one of the important Iranian poets who influenced the poets of Classical Turkish Literature.
XIV. The poet who lived in the 16th century (©.1390) did not lose anything after his death. Hafiz was one
of the most popular poets in Islamic geography. His superior ability to say poems with a depth of meaning
has been one of the reasons why people in every pasture are loved. After the death of Hafiz-1 $irazi, around
400 ghazals were brought together by his lovers and his famous divan was formed. Hafiz Divan1 was taught
in Ottoman and Iranian madrasas for centuries and many commentaries were written on it. With these
qualities, Hafiz Divam has been read and loved by every segment. Hafiz's poems, which were given the
title of & Lisane’l-gayb iizere to meet the language and style together, spread over a wide geography.

Key words: Hafiz-1 Sirazi, classical literature, gazel, commentary.
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GIRiS

Hafiz-1 Sirazi, Klasik Tiirk Edebiyati sairlerini etkileyen énemli iran sairlerinden biridir.
XIV. yy.da yasamis olan sair (0.1390), 6liimiinden sonra da sdhretinden bir sey kaybetmemistir.
Hafiz, islam cografyasinda en ¢ok sevilen sairlerden biri olmustur. Anlam derinligi olan siirler
sOylemedeki istiin kabiliyeti her mesrepteki insanlar tarafindan sevilme sebeplerinden birisi
olmustur. Hafiz-1 S1rdzi’nin 6liimiinden sonra sevenleri tarafindan 400 civarinda gazeli bir araya
getirilerek meshur divan1 meydana getirilmistir. Hafiz Divam Osmanli ve Iran medreselerinde
asirlarca okutulmus, {izerine bir¢ok serh yazilmistir. Bu nitelikleriyle Hafiz Divani her kesim
tarafindan ¢ok okunmus ve sevilmistir. Klasik edebiyat mensubu pek c¢ok sair, onun tesirinde
kaldigi gibi, Divanini da serh etmislerdir. Bosnali S0di (Morkog, 1994) Surtiri ve Sem’i meshur
sarihlerdendir.

Hafiz Divan1 Abdiilbaki Golpinarli tarafindan mensur olarak dilimize ¢evrilmistir (Sirazi,
1992). “Dilinin sade, tekelliifsiiz ve veciz olmasi s6hretinin en 6nemli sebeplerinden biridir”
(Yazici, 1997:103-106). Farsgayi siir dili olarak en iyi kullanan sairlerden biridir. Kendisinden
once “gazel sdyleyen biitiin tistadlarin meziyetlerini kendinde toplamas1 sebebiyle gazelleri Fars
edebiyatinda tiiriiniin en gelismis ornekleri sayilir” (Yazici, 1997: 104). Hafiz gazellerinde
isledigi duygu ve diisiinceleri kendine has bir iislupla nazma dokmiistiir. Gazellerde islenen
konular genellikle gazelin ortak konular1 olmasina ragmen, “gazellerinin letafeti, ibarenin icazi,
yalnmiz kafiye ve vezne uymak icin derlenmis hasviyatin bulunmayisi ve duygularin canliligt
bakimindan, diger sairlerin siirlerinden tistiindiir” (Ratter, 1977: 65-71). Dili ve Uslubunu birlikte
kargilamak iizere “Lisane’l-gayb” iinvani verilen Hafiz’in siirleri ¢ok genis bir cografyaya
yayilmigtir. Siirleri uzun yillar halk arasinda hem sevilerek okunmus hem de “fal-ndme” olarak
yararlanilmistir. Gazellerinde s6z konusu olan tasavvufl unsurlar, giizel siir sdylemenin araci
olarak kullanilmistir. Gazellerinde yer yer hikemi {islubu kullansa da “rindane” iislup onun
karakteristigi olmustur. Bu iislubun en onemli Ozelligi halkin sdylenti ve elestirilerine
aldirmadan gonliince yasayan, keyfince hareket eden i¢i ilim ve irfanla dolu oldugu halde halkin
arasinda halktan biri gibi yasayan bilge ve erdemli bir kisinin felsefesini yansitmasidir. Rind,
riza makamina erdigi i¢in her seyin ilahi takdire gore meydana geldigini bilen, tefviz ve tevekkiil
eden, sekilde kalmayip dinin 6ziinii kavramig kamil bir insandir. Rind aciyi-tathiy, iyiyi-kotlyd
hosgoriir. Uziintii ve nese onun katinda ayni karsilanir. Bulduguna sevinmez, kaybettigine
iiziilmez. Rind’e gore diinyanin bir pul kadar degeri yoktur. ilm-i irfan’1 bilir, batina vakiftir.
Yaptiklarindan dolayr hesap verecegini bilir ama ahiret hesabi ve korkusuyla yasamini
degistirmez. I¢i dis1 bir herkes icin iyilik diisiinen bir insandir. Rind’in bu anlam derinligi ve
acilimlar1 sebebiyle hemen her klasik edebiyat sairi kendini bir rind olarak degerlendirmistir
(Uludag, 1991: 398-399; Pala, 1989:410).

Hafiz-1 Sirazi’yi giiglii kilan, siliphesiz onun siirlerinde kullandig1 dil ve iislibudur.
“gaybin dili” olarak da vasiflandirilan Hafiz, kendine 6zgii sembolizmi ile genis bir kesim
tarafindan sevilmistir. Bu tarzi ile her diisiinceden insanin duygu ve arayiglarini tatmin eden
Hafiz, i¢ki semboligini tasavvuf semboligi olarak da en iyi yorumlayan sairlerdendir.

Degerlendirme konusu olarak se¢ilmis olan gazel, Hafiz Divaninda ilk gazel olarak yer
almaktadir. Yedi beyitten miitesekkil olan gazelin vezni hezec bahrinde “ (4xmefailiin) vezniyle
yazilmistir. Her beytin sonunda “ha” ¢ogul ekinin redif olarak tekrar edilmesi, “ah!” ifadesinin
cagrisimi ile siirde bir hiiziin, bir dert, ayrilik, aci, keder vb. agk derdine diisiinlerin sikca
kullandiklar1 yakinma sozciikleriyle uyumlu olarak kullanilmistir. Agk yolunun zor ve
tahammiilii zor sartlar1 bu vezinle daha iyi Ortlisen bir sese doniistiiriilerek hos bir miizikalite
meydana getirilmistir. S6z konusu redifin her beytin sonunda tekrar edilmesi adeta hiztn dolu
bir biteviyelik duygusunun verilmesinde etkili olmustur.

Gazelin matla beyti bir millemma olup Arap sairi Yezid bin Muaviye’nin bir kitasindan
alinan Arapca bir misra ile baglamistir. Gazelin makta beyti de ayni1 sekilde bir miilemma beyit
olup birinci misra1 Farsca, ikinci misra1 Arapga’dir. Gazel bir biitiin olarak degerlendirildiginde
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sekil olarak adeta bir tastir mantigiyla iki Arap¢a misra arasina alinmis bir miillemma
goruntdstyle dikkat cekicidir.

Hafiz-1 Sirazi, genel siir felsefesine uygun olarak bu gazelinde de her diisiinceden insanin
duygu ve disiincelerini tatmin edecek bir yol takip etmistir. Gazel, her okuyanin diisiince ve
beklentisine uygun yorum imké&ni vermektedir. Hafiz’in gazelde kullandig1 kelime kadrosu
giinliik hayat1 karsilamaktan bagka, tasavvuf diisiincesini de ¢agristiracak sekilde se¢ilmistir. Bu
dil tasarrufu beyitlerin anlam ¢ergevesini genigletme imkani vermektedir. Hafiz’in siirlerinin
sevilme sebeplerinden biri de siiri okuyan her kisinin siirde kendine ait yasamin izlerini
bulmasidir. Hafiz, bu gazelin biitiin beyitlerinde, hemen her devirde aska diismiis bir insanin
cektigi sikintilari, agkl yasayan bir insan psikolojisi ve diliyle vermistir. Mevlana, Yunus Emre,
Fuzili gibi hemen biitiin sairler insan1 insan yapan erdemlerin baginda sevgiyi dolayisiyla aski
siralamiglardir.

Yunus Emre:

Isidiin iy yarenler 15k bir giinese benzer

199

Isk1 olmayan goniil meseli tasa benzer” derken,

Fuzdli:
"Ask imis ne var ise dlemde,
[lim bir kiyl ii kal imis ancak" demistir.

[k beyitten itibaren yiireginde ask tastyan insan1 anlatan gazel, konuyu gercekei bir dil
ile herkesi i¢ine alacak gergevede ele almistir.

Ik beyitle birlikte gozler dniine serilen tabloda tutkulu bir asik tipi &ne cikar. Ne
sergilenen tabloda, ne de ¢izilen tipte bir fevkaladelik vardir.

Ela ya eyyiihe’s-saki edir ke ’sen ve navilha
Ki ask asan-niimad evvel veli tiftdd miiskilha

“Ey saki kadehi dondlr kadeki herkese ve bana da sun. Ask once kolay goriindii. Ancak
(zamanla) zorluklar1 oldu.”

Tabloda saki her zamanki siradan vazifesini yapmaktadir. Sirayla bosalan kadehleri
doldurmaktadir. Tabloda detay olarak mekan tasviri verilmistir. Ortam her zamanki normal
sartlarindandir. Beyitte ¢izilen tabloda asik tip 6n plandadir. Sahne hareketli bir sahne ile
verilmistir. Tablolarda genellikle iki boyut varken burada {igiincii boyut olarak seslenme ve
hareket de vardir. Beyit kahramanin agzindan aktarilmigtir. Kahramanin konusma tarzindan bazi
sirlarint kesfetmek miimkiin olmaktadir. Beytin olay kahramani olan asik kolay sandig1 agk
derdine diisiince, bu derdin sikintilarina katlanmanin zorlugunu anlamistir. Askin gergegini
yasayarak goren asik, bir panik halinde genellikle de ask derdine diigenlerin gittigi meyhaneye
kosmustur. Sakiden ¢abuk olmasini, bekletilmeden kadehinin doldurulmasini ister. Bu durum
kahramanin psikolojisini de sergilemektedir. Alkol, dertlerin unutulmasinda umut olarak
goriilmektedir. Bu davramis kalib1 toplumda hemen her zaman karsilasilan bir durum olup,
problemlerini akil ve iradeleriyle ¢6zemeyenlerin alkole miibteld olmalarini hatirlatmaktadir.

Beyitte bu durum ses unsuruyla zenginlestirilerek verilmistir. Hafiz, 6zellikle bu beyitle
birlikte gazelin biitiiniinde, anlam kadar ses 6gesine de 6nem vermistir. Seslenme edat1 ile
beraber Medli Elif ile aliterasyon yapilmustir. Dolayisiyla beyit, ses-anlam iliskisi yaninda
psikolojik vasiflarla da orillmiistiir.

Gergek hayatin bir kesitini buldugumuz bu beyit, tasavvufi acidan da yoruma imkan
vermektedir. Beyitte anahtar kelime sékidir. Gergek anlami yaninda bir tasavvuf terimi olarak
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saki, rehberdir, miirsittir. En biiylik miirsit de Allah’tir. Derdi veren de devay1 verecek olan da
“0O”dur. derde diisenin, panik ve heyecanla O’na kosmasi tabiidir.

Masivanin olmadigi elest meclisinde aski tadan ruh, ete kemige biiriindiikten sonra agkin
sikintilarini tanimaya baglamistir. Ruh O’nun yardimi olmaksizin, O’na tekrar kavusma ugruna
cekilen 1zdiraplara katlanmanin gii¢liigiinii anlar. Mesnevide 1zdirabini dinledigimiz “ney” ile,
beyitteki asik ayni dertten muzdariptir.

Her iki tarz yorumun ortak noktasini bulmak miimkiindiir. Devr kelimesi yorumlarin ortak
noktasi olmaktadir. Gelme-dénme bir devirdir. Bu devretme, kadehin asikla saki arasinda oldugu
gibi, meclisin teskilinde ve sakinin gorevini ifada goriiliir. Ayn1 devir, Tanr katindan gelen
ruhlarin tekrar O’na dénmesinde séz konusudur. Bu durum Kur’an-1 Kerim’de (Inna Li’1-lahi
ve Inna ileyhi raci’in) (Bakara suresi 156) ayetiyle ne kadar ortiistiigii goriilmektedir.

Be-bl-yi nafei kaher saba zan turre begusayed
Zi Tab-1 ca d-1 miiskines ¢e hin tftad der dilha

“Saba yeli misk kokusu iimidiyle sevgilinin alnina dokiilen saglari aginca onun mis
kokulu ziilfiiniin kivrimlarindan yiirekler nice kanlara boyandi.”

Gazelin ikinci beyitine hakim olan duygu ise gurbettir. Asik gurbette sevdiginden haber
beklemektedir. Haber geciktikge artan endise ve yiirege ¢oken acidir. Kolayca goriildiigi gibi
buradaki duygular1 da hemen her sevdiginden ayrilanin hissettigi duygulardir. Ancak konu
“ney”’in 1zdirabinin da temelini olusturur. Yani beyit tasavvuf yorumuna da imkan vermektedir.

Gurbet, Tiirk Edebiyatinda da ¢ok islenen konulardan biridir. Her insan gibi beyitteki
asik da umutla, sevgiliden bir haber beklemektedir. Haberin gecikmesi iizlintiisiiniin artmasina
sebep olmaktadir. Ancak sevgilinin saglarindaki barim ve biikiimler o kadar ¢ok ve i¢ icedir Ki
saba riizgar1 bile bunlarin arasindan siyrilip kurtulamaz. Saba kelimesindeki vakit karsihig,
tablomuza hem renk hem de anlam zenginligi vermektedir.

Ayni beyitte tasavvufi yorum sOyle yapilabilir. Kesret igerisinde bocalayan miirit,
miirsidinden umutla bir nefes beklemektedir. Beklenen nefesin gecikmesi miiridin
telaglanmasina, korkmasina sebep olur. Bu durum, miiridin huzursuzluguna sebep olmaktadir.

Be-mey seccade rengin kiin geret pir-i mugan giyed
Ki salik bi-haber neb’ved zi Rah U resm-i menzilha

“(Eger) Pir-i mugan sana seccadeni meyle bulastir derse, (cekinmeden onun dedigini)
yap. Ki salik menzillerin gelenek ve adetlerinden habersiz degildir.”

Ugiincii beyitte karsilastigimiz tablo birinci beyitle ayn1 ortami paylasmaktadir. Aceleci
ve telagh bir sekilde meyhaneye kosan asik, meyhane kurallarin1 bilmemektedir. Meyhanede
bulunanlardan birisi bu acemi asiga tavsiyelerde bulunur.

Aceleci misafire, meyhanede pir-i muganin kurallarinin gegerli oldugunu sdyler. Oraya
gelenlerin bu kurallara, meyhanecinin tavsiyelerine uymak zorunda olduklari &gretilir. Cilinki
meyhaneci dmrini burada gecirmektedir. Kural ve tavsiyelerin hikmetlerini herkesten iyi bilir.

Meyhanelerin bir takim kurallar1 oldugu gibi tasavvuf dergahlarinin da kendilerine has
adet ve erkanlar1 vardir. Miirit dergahm usullerine ve kendisine yapilan telkinlere uymak
zorundadir. Elest meclisinde goriip asik oldugu ilk sevgiliye, masiva arasinda ulagmaya calisan
miirit, miiridi sinayarak bir takim degerlendirmelerde bulunur. Bunun sonucu yapilan telkin ve
tavsiyelere uymak zaruridir. Marit buna uygun olarak yola devam eder.

Gorildugii gibi bu beyitte de hem giinliik hayata uygun, hem de tasavvuf anlayisina uygun
yorum imkami vardir. Hafiz; dil ve kiiltiire hakimiyetini, bu ve benzer giiglii sdyleyislerle
gostermistir.
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Mera der menzil-i canan ¢e emn i ays ¢in her dem
Ceres feryad midéared ki ber bendid malmilha

“Sevgiliye giden yolun konaklarinda nasil istirhat edebilir, nasil zevk ve safaya
dalabilirim? Can yiikleri baglayin diye feryad edip durmaktadir.”

Dordiincti  beyitte gordiigiimiiz; bir doniis yolculugundaki mola goriintiistindiir.
Kahraman, burada da olduk¢a huzursuz ve heyecanlidir. Kervani kagirmaktan korkmaktadir.
Dalginlikla kervani kagiracak olsa, yolculugu tek basma tamamlamasi miimkiin degildir. Bu
sebeple, heyecanla icerisinde kervanin hareketini ikaz edecek zili beklemektedir.

Hafiz, gbzlerimizin 6niinde canli tablolar olusturmaktadir. Kisiler bu tabloya tedirgin
yolcu psikolojileriyle girmislerdir. Bu durum, hélin anlagilmasini kolaylastirmaktadir.

Yasadigimiz diinyayla ilgili olarak yaptigimiz bu degerlendirme yaninda, tasavvufi
diisiinceyi de ifade edecek bir yorumlama miimkiindiir. Yukarida bahsedildigi {izere, miiridin
tuttugu yolda seviye kazanarak ilerlemesi, ¢esitli merhaleleri basariya agsmasina baglidir.

Bu durum, s6zlii sinav veya miilakat sonucunu bekleyen insanlarin halinde gérmek
miimkiindiir. Yetkilinin agzindan ¢ikacak bir séz, verecegi bir isaret kisinin gelecegini
belirleyecektir. Sevindirici bir isaret, gayeye ulasma yolunda bir menzil daha kazanmadir.
Sevindirici haberi alincaya kadar miiridin yasadigi iimit-korku dolu heyecanm ifade etmek
zordur. Bazi1 duygular ancak yasanir, ifade edilemez. Bu korku ve heyecanli bekleyis de bu tiir
duygulardandir. Bu duygu, miirsidin verecegi isaretle yerini tatli bir huzura veya hiizne
birakacaktir.

Seb-i tarik U bim-i mevc U girdabi ¢linin hayil
Kuca danend hal-i ma sebiik-baran-1 sahilha

“Kapkaranlik bir gece... Dalga korkusu ve bu derece dehsetli bir girdap. Sahilde rahat
rahat yolculuk eden(hafif yukli)ler bizim halimizi nereden bilecekler?

Besinci beyitte verilen tablo, konuya uygun bir fon Uzerindedir. Tabloya hakim olan renk
karadir. Bu renk {iziintii ve korkuyu temsil etmektedir. Bu koyu renk atmosferinde verilen
girdapl ve dalgali deniz, korku ve heyecani arttiran unsurlardir. Tabloda gii¢ sartlar altinda, yok
olma korkusuyla kiyiya ulasmaya caliganlar yaninda, kiyida, onlarin bu durumunu rahat bir
sekilde seyredenler de goriiliir. Iki grubun durum ve duygulari birbirinden uzaktir. Sahilde
olanlarin, 6lim korkusu yasayanlarin hallerini, duygularini, anlamayacaklar1 gosterilmistir. Bu
duygu da yasanmadan anlasilmayacak duygulardandir.

Ayni tabloya tasavvufi agidan bakacak olursak, su yoruma varmak miimkiindiir.

Miiridin tuttugu yol, insan1 heba edecek tehlikelerle doludur. Miiridler kiyrya ulagsma
konusunda agir bir yikiin altina girmislerdir. Bu yolda olmayanlar ¢ekilen sikintilar1 ve yiikiin
agirligini tasavvur edemezler. Masiva arasinda ona kavusma ugruna c¢ekilen sikintilar miisahhas
bir tablo olarak sunulmustur.

Heme kéarem zi hod k&mi be-bed-nami kesid ahir
Nihan key méaned an rézi kez( sdzend mahfilha

“Sevgilinin muradim1 gézetmeden kendi istegime uyup yaptigim her is, beni(m adimi
rezil) riisva edip gitti ve nihayet adim kotliye ¢ikti. Zaten meclislerde sdylenip duran sir nasil
olur da gizli kalir?”

Altinct beyitte goriilen tabloda bir mecnun tipiyle karsilasiriz. Cinnetin belirtisi, normal
dis1 davraniglardir. Kisiyi bu duruma diisiiren de ¢ogu zaman asktir. Her mahfilde asigin icine
distiigii gizli sevda konusulur. Mecnunun hali perisan bir vaziyettedir. Onun bu halini gérenler
de aralarinda, gizliden gizliye ondan bahsederler.
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Aymn tablo ig¢in tasavvufi yorumu yapmak miimkiindiir. Kisi kendi istegiyle bir tarikata
girer. Muhabbetii’l-lah arttikca masivadan uzaklasmaya baslar, buna bagl olarak artan cezbe,
miiridin davranislarini anormal hale getirir. Bu disa vuran davranis degisikligi aski sir olmaktan
cikarir.

Divan sairleri teknik olarak, genellikle manzumelerinin sonunda kendi siirlerini overler.
Bu beyitte de Hafiz kendi siirlerini 6vmiistiir. Her mahfilde konusulan Hafiz’1n siirleridir.

Huzir1 ger hemi vahi ez u gayib me-sev Hafiz
Metd ma telkd men tehvd da 1’d-dinya ve ehmilha

“(Ey) Hafiz, daimi bir huzura ermek, sevgiliye kavusmak istiyorsan ondan gafil olma!
Sevdigine ulasinca da artik diinyay1 birak! Alemi terk et!”

Gazelin son beyiti sekil ve anlam itibariyle, ilk beyitle yakindan ilgilidir. Her iki beyitte
birer Arapga musra vardir. Elif her iki Arapca nmusrada aliterasyonu meydana getiren sestir. flk
beyitin bir seslenme cilimlesi olusturmasina karsilik, son beyit bir sart ciimlesi niteligindedir.
Son beyitin ilk misras1 sart ikinci misrasi buna cevap teskil etmektedir.

Makta beyit tasavvufi agidan da anlamlidir. Elest meclisinde goriilen ilk sevgiliye doniis
icin Onerilen ¢6ziim diinyayi, masivay1 terk etmektir. Yunus Emre’ye atfedilen Derdi dunya
olamn, diinya kadar derdi vardwr s6zii bu meyandadir. Bu baglamda diinyada huzur arayanlar,
diinyanin is ve dertlerini birakarak Hafiz’in siirleriyle huzur bulabilirler. Siirin biitiin
beyitlerinde degisen tablolara karsilik, O’na ulasma miicadelesi veren kisi ve i¢cinde bulundugu
ruh halinin degismedigi goriiliir. Kisinin arzusuna kavusma yolundaki korku ve heyecanina bagl
huzursuzluk, biitiin gazeli kaplamistir. Hafiz’a gore bu korku ve heyecan, insan diinyayi terk
etmedikce bitmeyecektir.

Gazelin matla ve makta beyitlerinde goriilen iki Arapga misra bir beyit olarak ele
alindiginda:

Ela ya eyyiihe’s-saki edir ke’sen ve navilha

Metd ma telkd men tehva da 1°d-diinya ve ehmilha

“Ey saki kadehi doldur herkese ve bana sun. O’na ulastigin zaman da artik diinyay
bwrak, (diinyayi terk et ve) ihmal etme!”

Seklinde bir ifadeye doniismektedir. Gazele sekilsel bir biitiinliik icerisinde bakilacak
olursa:

Eld ya eyyiihe 's-sdki edir ke ’sen ve navilha ( Matla Beyit I. misra Arapca)
veeveeenr... (Farsca beyitler)

veeveeer... (Farsca beyitler)

Meta ma telkd men tehva da 1’d-diinyd ve ehmilhda (Makta Beyit 1. misra Arap¢a)

Tastir mantigiyla yazilmig bir miilemma goriiniimiindedir. Gazel bu konu ve sekil
ozelligiyle birlikte degerlendirildiginde kendine o6zgli bir kompozisyona sahip oldugu
goriilmektedir. Gazelin girisi, gelismesi ve sonug bdliimleri vardir. Miillemma olan matla beyit
girig, yine miillemma olan makta beyit sonug, aradaki Fars¢a yazilmig bes beyit ise gelisme
boliimii gibidir. Matla ve maktanin iki Arapga misra1 arasinda Farsca olarak yer alan beyitlerde
ifade edilen konu ve mazmunlar olay1 detaylandiran bir niteliktedir. Matla beytin Arapca
musrainda sair muhataba sOyle yakarir: Ey Saki! Sarap kadehini dolastir ve onu bana sun! SaKi
bu istege cevap olarak; makta beytin Arapca ikinci misramnda sdyle cevap verir: Sevdigine
ulasinca da artik diinyayr birak! Alemi terk et!
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TARTISMA VE SONUC

Klasik edebiyatt nazim sekillerinden Hafiz’a ait bir gazel giiniimiiz diliyle
degerlendirilmistir. Giiniimiizde alt yap1 donanimi olan pek ¢ok metin serhi anlayis1 mevcuttur.
Modern ve klasik yaklagimlarin birlikte kullandig1 yontemlerin sadece siiri agimlamadigi, siirin
arka plan1 ve sanat eserinin olustugu sosyolojik ve psikolojik zemin gibi siiri olusturan
etmenlerin hepsinin birlikte goriilmesini sagladigi da bilinmektedir. Bu c¢alisma ile Adsuiin
hustlu, mahsuliin tahsili iledir diyerek klasik Tiirk edebiyati metinlerinde modern ile geleneksel
serh anlayisinin birlikte uygulanmasi durumunda, sanat eserinin daha kapsamli ortaya
konabilecegi degerlendirilmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

As it is known, one of the important subjects of our literature is the question of
understanding and explaining a poem. The lack of a common approach and method, especially
in text evaluation and explanation, has led many researchers to search for new ones. While some
of today's literary exploration studies continue in the style of traditional text annotation along
the line of Ali Nihat Tarlan, some of them are the text annotation studies made in the style of
Mehmet Kaplan by using today's literary theories. From the theories of approach to various texts,
it is seen that the problem is basically in a dilemma called traditional and modern. However, in
the context of classical literature, studies close to the method of modern text analysis have not
become widespread enough. For this reason, a commentary method an, which uses traditional
and modern commentary approaches in classical Turkish literature text commentary studies,
could not be established.

The change and renewal in Turkish social life after the Tanzimat period has developed
and spread over time and has been effective in all areas of society. This current which affects
the society in almost every field has been welcomed in one part of the society and has caused
the formation and development of the reflex to resist change in some part of the society. One of
the innovations brought by Westernization to our society is that it can lead to ongoing social
debates and polarizations in the context of the innovative-traditionalist emerging in the social,
political and cultural sense. While it is observed that the debates on the axis of old-new or
traditional-modern which started in literature during the Tanzimat period have continued until
today, it is possible to say that the intensity of the debates on art-literature is high.

As it is known, the works of understanding and explaining the text in the traditional
structure have been called as commentary. Commentary in the dictionaries in general,
explanation, separation, disclosure, is a word that means clear explanation. As a term, it is called
a book written by explaining the phrase of a book word by word. It has been created as a product
of an effort to understand and explain religious texts more accurately.
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Hafiz-i Shirazi is one of the important Iranian poets who influenced the poets of Classical
Turkish Literature. XIV. The poet who lived in the 16th century (0.1390) did not lose anything
after his death. Hafiz was one of the most popular poets in Islamic geography. His superior
ability to say poems with a depth of meaning has been one of the reasons why people in every
pasture are loved. After the death of Hafiz-1 Sirazi, around 400 ghazals were brought together
by his lovers and his famous divan was formed. Hafiz Divan1 was taught in Ottoman and Iranian
madrasas for centuries and many commentaries were written on it. With these qualities, Hafiz
Divani1 has been read and loved by every segment. Although he uses occasional mythical style
in his ghazals, “rindane” style has been his characteristic. The most important feature of this
style is that it reflects the philosophy of a wise and virtuous person who lives like one of the
people among the people even though it is full of knowledge and wisdom, who live in their
hearts regardless of the rumors and criticisms of the people. Rind is a perfect person who knows
that everything has occurred according to divine appreciation because he has attained the
authority of conscience, that he consents and puts his trust in, and that he does not remain in the
way but grasps the essence of religion. Rind tolerates pain-sweet, good-evil. Sadness and joy are
met the same on his floor. He's not happy to find it, he's not upset about losing. According to
Rind, the world has no value as a stamp. Knows the knowledge of knowledge, the foundation is
batti. He knows that he will account for what he has done, but does not change his life with the
account and fear of the hereafter. He is a person who thinks of goodness for everyone inside and
outside. Because of Rind's depth of meaning and expansions, almost every classical literary poet
considered himself a rind. Hafiz-1 Shirazi, in accordance with the general philosophy of poetry,
followed a path that would satisfy the feelings and thoughts of people from every thought in this
ghazal. Gazel gives the opportunity to comment in accordance with the thoughts and
expectations of every reader. Hafiz's vocabulary used in ghazals was chosen to not only meet
daily life, but also to evoke the idea of Sufism. Hafiz Divani was translated into Turkish by
Abdiilbaki Golpinarlt as a prophet. “One of the most important reasons for his fame is that his
language is plain, monopoly and terse.” He is one of the best poets who use Persian as a poetic
language. Before him, ell Ghazals are considered to be the most advanced examples of his kind
in Persian literature because all the masters who sing ghazal have gathered their merits. ”Hafiz
ghazals poured their feelings and thoughts into a unique style. Although the subjects covered in
the ghazals are generally the common subjects of the ghazal, “the ghetto of ghazals is superior
to the poets of other poets in terms of the vitality of emotions and the lack of hashtiat compiled
to comply with the poet and the teller. Hafiz's poems, which were given the title of & Lisane’l-
gayb iizere to meet the language and style together, spread over a wide geography. This language
saving gives the opportunity to extend the meaning frame of couplets. One of the reasons that
Hafiz's poems are loved is that every person who reads the poem finds the traces of his own life
in the poem. Hafiz, in all couplets of this gazel, has given the problems suffered by a person who
has fallen in love in almost every period, with the psychology and language of a living human
being. Almost all poets like Mevlana, Yunus Emre and Fuz{l listed love and therefore love at
the beginning of the virtues that make human beings human. In this study, an ode of Hafiz, one
of the classical verse forms of classical literature, was evaluated in today's language. Today,
there are many text commentaries with infrastructure. It is also known that the methods used by
modern and classical approaches can not only explain poetry, but also the factors that make up
poetry such as the background of the poem and the sociological and psychological ground where
the work of art is formed. In this study, it has been evaluated that if the understanding of modern
and traditional annotation is applied together in classical Turkish literature texts, the work of art
can be put forward more comprehensively by saying hus the product of production is with the
collection of the crop.
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