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Sanat ile Teknolojiyi
Performansta Birlestiren Sanatci: Stelarc

Solmaz BUNULDAY HASGULER*
Ozet

Sanat ve teknoloji birlikteligi 20. ylizyilin baslarindan itibaren artik vazgecilmez olgulardan
biri olmustur. Bauhaus’tan Vkhutemas’a ve Rus Konstriiktivistlerine uzanan yelpazede sanatsal
iiretimin “teknige karsi degil teknik ile birlikte” yiiriitiilmesi gerektigi savunulmus ve “resim
sehpasindan makineye” gibi sloganlarin 6ne ciktig1 goriilmiistiir. Konstriiktivistlerin {iretim sa-
nat1 (Tatlin, Gabo gibi) olarak ortaya koyduklar iiriinler 1950’lerin Kinetik Sanatr’na (Calder,
Tinguely gibi) zemin olusturmuslardir. Burada s6z konusu edilen teknoloji ve sanat birlikteligi
tasarim olgusuna yogunlasmis, sanat tasarim iizerinden toplumsal bir amaca yonelmistir. Oysa
1960’11 yillarin basindan itibaren bu konuda bir takim degisimler goriilmeye baslamistir. Artik
toplumsaldan 6te -genel bir sav olmamakla birlikte- bireysel yaklasimlar giderek daha énem
kazanmistir. Bu baglamda ele alinabilecek sanatsal yaklasimlardan biri “performans”tir. 1960’1
yillarda sanat piyasasinin dinamiklerine karsi kendi bedenini bir sanat araci ve alan1 olarak
gbrmeye baslayan sanatcilarin ortaya ciktigi goriilmektedir Sanatcilar bedenlerini sadece basti-
rilmis duygu, diirtii ve diislinceleri ifade araci olarak gormemisler ayni zamanda onu bir baskal-
dir1 araci olarak gérmiislerdir. Bedenin sinirlarini, nereye kadar zorlanabilecegini, olanaklarini
sorgulayan sanatcilarin varligindan bahsetmek miimkiindiir. Bu baglamda ele alinabilecek sa-
natcilardan biri Stelarc’tir. Baslangicta bedeninin islev ve sinirlarini kendini galeri mekanlari
veya alternatif mekanlarda kancalara asarak gosteren sanatci 1990’larin basindan itibaren sonra
teknolojinin olanaklarini kullanarak bedenini degistirilebilme ve giiclendirilebilme olanaklarini
arastirdig1 performanslarini gerceklestirmistir. Stelarc, bu performanslarda protezler, robotlar,
tibbi araclar, internet gibi bircok malzeme ve teknigi kullanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Teknoloji, Performans, Siberpunk, Siborg

Abstract

Association of art and technology has become an essential aspect since the early 20" century.
In a wide range from Bauhaus to Vkhutemas and Russian Constructivists, it is argued that artistic
production should be made “not against technology but in association with it,” while slogans
like “from canvass to machinery” have been popularized. Materials presented as of production
art of the Constructivists such as Tatlin, Gabo became the base for the Kinetic Art of the 1950’s
(Calder, Tinguely, etc.) Association of art and technology mentioned here focused on design, art
was directed to a social purpose through artistic design. Nevertheless, some changes were star-
ted to seen beginning from the early 1960’s. Then, —though not as a general concept- individual
approaches beyond social ones had increasingly become more important. An artistic approach
that can be taken into consideration in this concept is “performance.” In the 1960’s, for example,
it has been witnessed that some artists who used their own bodies as an artistic tool and domain
against the dynamics of the art market had emerged. These artists perceived their bodies not
only as tool to express repressed emotions, impulses and ideas, but also as a tool to revolt. It is
possible to talk about those artists who questioned limits and possibilities of the body, as well as
to what extent it can be pushed. One such artist is Stelarc. Initially he showed the functions and
limits of the body by handing himself to the hooks in galleries and alternative places. Then star-

ting from the 1990’s, the artists conducted performances through which he searched possibilities
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of changing and strengthening his body by using the means of technology. Stelarc used different
tools and techniques like prostheses, medical tools and the internet.

Key Words: Art, Technology, Performance, Cyberpunk, Cyborg

Giris

Giinlimiiz sanatinda sanatcilarin teknolojiyi olumlayarak ya da teknolojinin insan yasami
lizerindeki olumsuz etkilerini s6z konusu ederek, elestirel bir tutumla projeler, performanslar
ve calismalar iirettikleri goriilmektedir. 20. yiizyilin baslarindan itibaren teknolojinin bircok
sanat akimi tarafindan igsellestirildigi goriilmektedir. Buradaki baglam sanatin zanaat ile ilis-
kisi ve Sanayi Devrimi sonrasi olusan krizi nasil ¢oziilebilecegine yoneliktir. Uretimin “teknige
kars1 degil teknik ile birlikte” yiiriitiilmesi gerektiginden yola ¢ikan Bauhaus’tan Vkhutemas’a
ve Rus Konstriiktivistlerine uzanan yelpazede séz konusu olan diger bir slogan “resim sehpa-
sindan makineye”dir. Buradaki teknoloji ve sanat birlikteligi tasarim olgusuna yogunlasmaistir.
Teknolojinin tekrar yogunluklu olarak sanatin alanina girmesi teknolojik ilerlemelerle alaka-
I1 bir sekilde gelismistir. Tasarim olgusu {izerinden sanatin alanina giren teknoloji daha sonra
bagimsiz bir arac olarak sanatsal ifadede yer almaya baslamistir. Ornegin Video Art’in 6nemli
isimlerinden olan Nam June Paik teknolojik aletleri robotlar1 sanatina dahil etmeye baslamistir.
Teknolojinin performans yoluyla da sanatin alanina girmesinin tarihi ise daha sonradir.

1960’1 yillarin basindan itibaren kisisel 6zgiirliikler ve haklar {izerine talepler toplumsal
degisimleri ve kisinin kendisini ifade edebilme olanaklarinin yolunu agmaya baslamistir. Artik
toplumsaldan 6te bireysel yaklasimlar giderek daha 6nem kazanmaya baslamistir. Bu baglamda
ele alinabilecek sanatsal yaklasimlardan biri “performans”in bir tiir olarak ortaya ¢ikmasidir.
1960’11 yillarda sanat piyasasinin dinamiklerine karsi kendi bedenini bir sanat araci ve alani ola-
rak gérmeye baslayan sanatcilarin ortaya ¢iktigi, beden algisinin déniismeye basladig goriiliir.
Bu siirecte sanatcilar bedenlerini sadece bastirilmis duygu, diirtii ve diisiinceleri ifade araci ola-
rak gérmemisler ayni1 zamanda onu bir baskaldir1 araci olarak gérmiislerdir. Bununla birlikte be-
denin sinirlarini, nereye kadar zorlanabilecegini, olanaklarini sorgulayan sanat¢ilarin varligin-
dan bahsetmek miimkiindiir. Bu baglamda ele alinabilecek sanat¢ilardan biri Stelarc’tir. Sanatgi
insan bedeninin biyolojik olarak yetersiz oldugu fikrinden yola cikarak bedenini bir arastirma
mekani olarak gormekte ve teknolojiyi yaratanin insanoglu oldugunu ve insan fizyolojisinin de
bu gelisen teknolojiyle uyumlu olmasi gerektigini savunmaktadir. Bu baglamda da sanatc1 pro-
tezler, robotlar, tibbi araclar, internet gibi bircok malzeme ve teknigi kullanmaktadir. Béylece
sanatini viicudun yapip edebilme alanini genisletebilmek adina teknoloji ile birlestirmeye ca-
lismistir. Sanat¢l, sanatinin odagina aldig1 viicuduna uyguladigi bir takim tibbi islemler ve bil-
gisayar ve robot teknolojisine dair araclar, onun islevselligini gelisen teknolojiye paralel olarak
genisletmektedir. Insan-makine birlikteligini giindemde tutan bu uygulamalar, modernitenin
tanimlilik {izerinden ifadesini bulan bedenini melezlestirmekte ve onu “arada” bir konuma sok-
maktadir. Boylece “doga sayilan seyin kesinligi —herhalde sonsuza dek- paramparca edilmistir.”
Bu melezlik sinirlar ihlal ederken, diger taraftan yeni olasiliklara kucak agmaktadir. Bu yeni
olasiliklar bir belirsizlige de isaret etmektedirler. Bu durumda artik post-insani insa etmek ge-
rekmektedir. Dogala dair olanin yerini yapinti, cogaltma aldigindan artik siborglardan, robot-
lardan, yapay zekalardan vs. bahsetmek olasidir. Stelarc da bu belirsizliklere dayali ortamin sa-
natini kendi bedeni iizerinden insa etmeye calismaktadir. Kendisini bir siborg olarak tarif eden
Stelarc, postmodern dénemin ikilikleri sorunlu géren yapisina uygun diismektedir. Haraway’in
iletisim ve biyo-teknolojilerin bedenleri yeniden tasarlanmasi yoniindeki hayati énemine vur-
gu yapan diisiincesi ile Stelarc’in bedenin mevcut kosullara uyum saglamada yetersiz kalaca-
g1 ve bu nedenle yeniden tasarlanmasi gerektigi diisiincesi ortiismektedir. Giiniimiiziin bas
dondiiriicii akiskanligr icinde bu kac¢inilmaz bir durum gibi gériinmektedir. Ayrica kosan

1Donna Haraway, Siborg Manifestosu, 10.
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teknolojiye insanoglunun minik adimlariyla eslik etmesi zordur. Ancak teknolojinin bu dere-
ce insan hayatini ablukaya almasinin insan neslinin gelecegini tehdit ettigini gérmek gerekir.
Tekrar Haraway’e donecek olursak: Ornegin “Siborg yazini, hayatta kalma giicii hakkindadir.”?
Dolayisiyla Stelarc’in gelecegin insanina génderme yapan ¢alismalari siborg yazininin odaginda
olan yasamu siirdiirebilmek icin bedenin yapabilme, edebilme olanaklarinin genisletilmesiyle
Ortiismektedir.

Performans ve Beden

Bilindigi gibi Performans 1970’lerden itibaren basli basina bir tiir olarak kabul edilmeye
baslamistir. Aslinda performansin odaginda olan “bedenin yeniden kesfi”3 1960’11 yillardadir.
Bu yillarda sanatcilarin bedene yogunlasmalari, bedenlerini sanatin birer araci olarak kullan-
malar1 s6z konusu olmustur. Burada beden sanatin nesnesi konumuna getirilerek farkli bag-
lamlarda ele alinmistir. Kuskusuz gerek Fiitiiristlerin gerek dadacilarin gerekse Siirrealistlerin
performanslarinda sanatci vardir, ancak sanatcinin bedeninden 6te vurgu sanatin ne olduguna
dairdir. Bu akimlarda sanatci performanslar yoluyla geleneksel kurum ve kaliplara kars1 muhalif
bir tavir sergilemeye calismis, sanatci kendi bedenini kullanarak sanatin sinirlarini ve tanimini
sorgulamaya calismistir. Sanatin alinip satilabilir bir meta olmasi durumu muhalif sanatcilarin
itiraz ettikleri bir noktadir ve bu itiraz sanata yeni medyumlarin girmesine neden olmustur.

Performansin bedene yogunlasmasi bir tiir olarak kabul edildigi yillara rastlamaktadir. Bu
yillarda sanatcilarin bireysel olarak ortaya koyduklarn performanslarin yani sira Viyana Akti-
vistleri (1961°de bir araya geldiler), Gutai gibi sanatc1 gruplarinin ve Feminist sanatcilarin ortaya
koyduklar performanslar da sdz konusudur. Ozellikle Viyana Aktivistleri’nin gerceklestirdigi
performanslarda genel olarak yasam-o6liim, sadizm-mazosizm, izleme-izlenme gibi ikilemler ir-
delenmis, beden o giine degin bastirilmis tiim diirtii, duygu ve diisiinceleri dile getirme araci
olarak kullanilmistir. Bat1 diinyasinda bedene yogunlasma meselesi Hiristiyanligin bedeni ve
cinselligi reddeden tavriyla iliskilidir. Beden giinaha giden yol olarak goriilmiistiir. Ancak ka-
pitalizmle birlikte bu yaklasim kirilmaya baslamistir. Kapitalizm’de bedenin bir arzu nesnesi
olarak ele alinmasi s6z konusu olmustur.# Ciinkii “tiiketilen seyler arasinda diger nesnelerden
daha giizel, daha kiymetli, daha essiz- tiim diger nesneleri 6zetlemesine ragmen otomobilden
bile daha fazla yan anlamlarla yiiklii- bir nesne”s olarak algilanan BEDEN 6n plana cikmaya
baslamistir.

Viyana Aktivistleri ve Gutai Grubu’nun yani sira bazi sanatcilarin bagimsiz birer eylem olarak
gerceklestirdikleri performanslardan bahsedilebilir. Yves Kelin, Piero Manzoni, John Cage, Chris
Burden, Niki Saint-Phalle, Ana Mendiata, Vito Acconci, Marina Abramovic, Stelarc gibi genis bir
yelpazeyi olusturabilecek bircok sanatci performanslar gerceklestirmistir ve her birinin farkli bir
yaklasimi vardir.

Daha once de deginildigi gibi performans muhalif durusun kendini ifade etme bicimlerin-
den biridir. Yiizyilin basindan itibaren bu muhalif durus geleneksel olana, burjuva kurumlarina
karsilig1 icermistir. Yiizyilin ortalarindan itibaren bu muhalif durus bir farkla, bedeni daha 6ne
cikararak devam etmistir. 1960’11 ve ‘70’li yillarda donemin toplumsal meseleleri ile daha ilgili
olan sanatcilar, bedene dair ne varsa onu ele almislar, bedenlerini bir anlatim malzemesi olarak
kullanmislardir. Bedenin diger disiplinler ile birlikte sanatta da ele alinmasi, modernitenin ta-
nimladig1 6znenin tartisilmasiyla alakalidir. Yapisalcilik sonrasi diisiiniirler, Feministler bedeni
coziimleyen ve onu odaga alan tartismalar yapmislardir. Bedenin her tiirlii denetime tabi tutul-
masi ve disipline edilmesi, cinsellik gibi konular etrafinda yapilan bu ¢6ziimlemeler, bedenin
“yeniden insasi”ni1 gerekli kilacaktir.

2 Haraway, A.g.e., 60

3 Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, 163.

4 Emre Isik, Beden ve Toplum Kurami, Oznenin Sosyolojisinden Bedenin Sosyolojisine, 107.
5 Baudrillard, Tiiketim Toplumu, 163.
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Sanat, Teknoloji ve Beden

Yukarida da deginildigi gibi sanat bircok yerde teknolojiyle yollarini birlestirmeye calismis-
tir. Baslangicta elle yapilan islerin Sanayi Devrimi sonrasi makinelere devredilmesiyle orta-
ya ¢ikan kriz ¢oziilmeye calisilmis, ancak bu kriz yeni ekonomik sistem ile sanatin barisma-
s1 olarak sonuc¢lanmistir. Kullanilan teknoloji ise bu baglamda daha ¢ok faydaya endekslidir.
Konstriiktivistler’in Bauhaus’un ve Vkhutemas’in hepsinde teknoloji sanat ile birleserek daha
cok tasarima doniik bir yaklasimla ele alinmistir.

1960’11 yillarda “Sanat ve Teknolojide Deneyler” (EAT) gurubunu kuranlarin da yapmak is-
tedikleri sanat ve teknoloji arasinda bag kurmaktir. Grubun iiyelerine bakildiginda karsilasilan
manzara sudur: Elektrik ve elektronik miihendisleri, makine miihendisleri, bilgisayar miihen-
disleri, insaat miihendisleri ve sanatcilar. Burada ortak amac teknolojiyi yayginlastirmaktir. Bu-
nun sonucu olarak da bilgisayar teknolojisi giderek yayginlasmis ve daha sonra sanatsal iiretim
alanina da girmistir. (ilk defa 1946 yilinda kullanilan bilgisayar askeri alandaki matematiksel
hesaplamalar icindir.)

1970’li yillarda Japonya’da robot ve bilgisayar teknolojisinde gelismeler olmus ve bu durum
Bat1 diinyasinin ilgisini ¢cekmistir. Batinin teknolojiye olan bu ilgisi “bedenin makineyle birles-
mesi fantezilerine olanak”® tanimistir. Bu baglamada baslangicta gelisen bilgisayar teknolojisi-
ne kusku ile bakan ancak daha sonra teknolojiyi vazgecilmez bir baskaldir1 araci olarak goren
“ileri teknoloji ve diisiik yasam seviyesi” olarak tanimlanan siberpunk? kiiltiiriiniin temelleri
de 1970’li yillarda atilmistir. Bir tiir isyan hareketi olarak kabul edilebilecek siberpunk teknolo-
jiyi (bilgisayar) 6nemli bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Siberpunk’ta sistem disinda kalanlarin
teknolojiyi bir 0zgiirliik alani olarak kullanmalar1 s6z konusudur. 1980’1i yillarda edebiyat ala-
ninda kendini gosteren siberpunk, bilim-kurgunun alt bir tiirii olarak ortaya c¢ikar. Bu edebiyat
iirtinlerinde siberpunk teknolojisi su sekilde boy gosterir: Hayvanlar arasinda genetik karisim-
lar, bedene yerlestirilmis devreler, protez organlar, insan-makine (cyborg)® karisimlari, insan
fonksiyonlarini kontrol eden sistemler, yapay zeka gibi insan ve makineyi birlestirmeye yonelik
kurgular. Bunlari ortaya koyarken temel savi insanin gelecekte yasamini idame ettirebilmesinin
giic oldugudur. Siberpunk’in yaptig1 bu kurgular biyo-teknolojiye yaslanir ve bu kurgularla gele-
cekte insan-0tesi veya post-insan denilebilecek bir tiiriin ortaya ¢ikacagina dair bir inang vardir.
Siberpunk edebiyatinin gelecege dair séyledigi bu seyler bir perspektif olusturmaktadir. Bu ede-
biyatta 6nemli olan isimler® ayn1 zamanda medya, enformasyon ve biyo-miihendislik teknolojisi
ile ilgilenen kisilerdir.

Siberpunk’ta beden ve teknoloji biitiinlesmeleri s6z konusudur. Buna gore beden bir maki-
ne gibi diisiiniilebilir, tamir edilebilir, baska makinelere baglanabilir veya bedene eklemeler
yapilabilir. Tiim bunlar diisiiniildiigiinde post-insan tanimi1 ortaya c¢ikar. Bu baglamda yapilan
klonlama calismalar1 veya gen calismalar1 akla gelmektedir. Sanatta da artik bu sekilde tanim-
lanan gelecege projeksiyon yapan calismalar yapilmaktadir. Ozellikle sinema alaninda bdylesi
filmlere &zellikle 1980’li yillardan itibaren rastlamak miimkiindiir. 1982 yilina ait Blade Runner
adli filmde duygular disinda tiim fonksiyonlar: insanla ayni olan robotlarin daha sonra kendi
duygusal tepkilerini gelistirmeleri konu edinir. Robotlar insansilasmaya baslamistir. 2016 yilina
projeksiyon yapan bu film aslinda bugiin icinde bulunulan durumu baz ac¢ilardan 6ngérmiis-
tlir. Bugiin tersinden bir okuma yapmak gerekirse insanlarin giderek makine uzantilari olmadan
yasamlarini devam ettirmeleri zorlasmistir. Bu nedenle denebilir ki, artik insanlar makine uzan-
tilar1 olan yaratiklar haline gelmeye baslamislardir. Bununla birlikte filmde Haraway’in dikkat
cektigi “militarizmin ve patriyarkal kapitalizmin gayri-mesru evlatlar1”*® olan siborglarin kendi
kokenlerine karsi olan vefasizliklarina da sahit olmak miimkiindiir.

6 Oguzhan Ersiimer, “Edebiyat ve Sinema Baglaminda Siberpunk Beden Algis1”, 92.
7 Siberpunk 6zellikle 1980’lerde ABD ve Japonya gibi teknolojik iistiinliigii olan iilkelerde daha yaygindir. Ersiimer siberpunk
icin “siirsiz diisgiiciine sahip zihnin, sinirlarla cevrili bedenle hesaplagmasinin bir {iriinii; yasam icgiidiisii araciligiyla, be-
denin zayifligina ve 6liime karsi direnisin bir tiirevidir.” der. A.g.m., 93.

Haraway, siborgu “bir sibernetik organizma, makine ile organizmanin olusturdugu melez, kurgusal bir yaratik olmanin yani
sira toplumsal gerceklige ait bir yaratik” olarak tanimlar. Haraway, Siborg Manifestosu, 2.
9 William Gibson, Bruce Sterling, John Shirley, Greg Bear gibi.
10 Haraway, Siborg Manifestosu, 7.
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1980’li yillarda baslayan makine-insan karisimlarinin sinemaya aktarimi (Terminator -1984
(ilki), Iron Man-1989 vh.) insanin hayal giiciinii ortaya koymaktadir. Daha sonra sanal gerceklik
meselesine odaklanan Matrix I-II -111(1999 ve 2003) ve Avatar gibi belki post-insani tanimlayan
filmler teknolojinin insan yasamui iizerinde olasi etkilerini ortaya koymaktadirlar. Sinemadaki
bu siberpunk etkisi gelecegin insanina, cyborglara gonderme yapmakta, bilgisayar aglarinin in-
sanlar iizerinde olmasi1 muhtemel etkilerini de ortaya koymaktadirlar. Bu hayal giiciiniin sinir-
larini zorlayan kurgular, simiilasyonlar gercek ile sanal arasindaki sinirlari da eritmekte, insani
“cole doniismiis bir gercek”le bas basa birakmaktadir.” Ornegin Cronenberg’in Existenz (1999)
adli filmi bu baglama oturabilecek bir filmdir. Filmde bedene baglanan bir portla gercek ile sa-
nal olanin arasindaki fark silinmistir.

Performans+Teknoloji: STELARC

“Kendimi kesinlikle bilim alaninda konumlandirmiyorum. Sanatci olarak estetik olanla,
alternatif, oteki ve beklenmedikle ilgileniyorum. Sanat soru sormakla, ¢oklu stratejiler ve de-
neyimler yaratmakla ilgilidir. Bilim de soru sorar fakat asil derdi cevaplari bulmaktir. Bilimsel
yaratim siirecleri daha indirgeyici siireclerdir. Sanat belki de bilimsel gelismede etken olabilir.
Tam tersi de olabilir. Bunu ayristirmak sosyal, bilimsel ve kiilt{irel arasindaki iletisimsel dongii
karmasiklastik¢a anlamsiz geliyor.”*

“Metalle etin birbiriyle uyusmasina ihtiyacimiz var.”s

Fotograf 1: Stelarc, Asilma, 1976-89

M yean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, 14.

12 http://www.boltartarsiv.net/%E2%80%98kadavra-komatoz-ve-kimera-avatarlarin-organlari-yoktur%E2%80%99/
(Erisim: 11.06.2012)

3 http://www.boltartarsiv.net/%E2%80%98kadavra-komatoz-ve-kimera-avatarlarin-organlari-yoktur%E2%80%99/
(Erisim: 11.06.2012)
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Fotograf 2: Stelarc, Asilma, 1976-89 Fotograf 3: Stelarc, Uciincii Kol, 1982.

Bedenin sanatin nesnesi olmasi durumuna sanat¢ilarin yorumlar farkli olmustur. 1970’ler-
den beri insan bedeninin islev ve sinirlarin1 arastiran sanatcilardan biri olan Stelarc bedenin
degistirilebilme ve giiclendirilebilme olasiliklar iizerine incelemeler yapmakta ve bunu perfor-
manslarinin ana temasi olarak kullanmaktadir. Aslinda sanat¢inin performanslarini bedeninin
dayaniklilik sinirlarini arastirdigi bedenini astig1 ve bedeninin islev ile sinirlarini genisletme-
ye yonelik olarak bedenine miidahaleler yaptig: iki farkli dénem ve baslik altinda incelemek
dogru olacaktir. 1976-89 yillar arasinda sanat galerilerinde veya alternatif mekanlarda kendini
kancalar yardimui ile sarkittiran sanatci, bir taraftan bedenin dayanabilme sinirlarini irdelemeye
calismis, diger taraftan izleyicinin bu kancalara duygusal tepkiler vermesini hedeflemistir ki,
bu performansin amacina ulastiginin ifadesi olacaktir. Ilk dénemde yaptig1 bu performanslarda
herhangi bir teknolojik donanima ihtiya¢ yoktur. 5o metrelik bir yiikseklik icin en fazla bir vince
ve kancalara ihtiyac vardir.

Sanat1 diinyay1 kavrayabilmek icin bir strateji olarak gordiigiinii séyleyen Stelarc ¢aginin en
temel unsurlarindan biri olan teknoloji alanindaki gelismelerle ilgilidir. Teknolojik alandaki ge-
lismeler ve internetin gelisimi sanatin alanini daha da genisletirken, Stelarc da “mdiizeler icin
son moda seyler iiretmek yerine”*4 yeni medyumlarla projeler gerceklestirmistir. Sanatcinin 1995
yilinda Avustralya’dan aldig1 Gorsel Sanatlar/Zanaat Kurulu'ndan aldigi {i¢ yillik burs perfor-
manslarinin teknoloji ile bulusmasinda oldukca etkili olmustur. Sanatciy: etkileyen diger bir
olgu da muhtemelen bilimkurguya dair ortaya konan ¢alismalardir. Bilimkurgu yazininda rast-
lanilan bir takim olgularin sanat¢inin performanslarinda da séz konusu oldugu goriilmektedir.
Stelarc 1990’larin ortasindan sonra protez, robotik sistemler gibi tasarimlar yoluyla bedenin tek-
nolojiyle iliskisini incelemeye daha da yogunlasmistir. Bu baglamda zaman zaman tip ve tekno-
loji diinyasindan yardim alan sanatci viicuduna iiciincii bir robot kolu monte etmis, yapay kas
stimiilatorleri kullanarak kendi viicudunun bir bagkas: tarafindan kontrol edilmesini saglama
gibi deneyler yapmistir. Stelarc’a gére bedenin “modas1” ge¢mistir. Tipki Baudrillard gibi o da
insan viicudunun islevini yitirdigini diistinmektedir. Baudrillard bu baglamda viicut adli sahne-
nin “tersine dondiiriilmesi olanaksiz bir teknolojik “gelisme” sonucunda degismek zorunda”*
kaldigini séylemektedir. Teknolojinin insanin kendini yeniden ortaya koymasi icin temel bir
arac oldugunu vurgulayan sanatci, performanslarini onun yardimiyla gerceklestirmektedir. Ste-
larc, insanin gelecegini teknolojide aramasi gerektigini savunan biridir.

Performanslarinda insan bedenini teknolojiyle biitiinlestirebilmek icin kimi zaman protezler,
kimi zaman robotik sistemler, kimi zaman internet gibi iletisim araglarini kullanmistir.

Bedenin bugiine degin alet ve makineler kullanarak siirekli bir evrim icinde oldugunu dii-
slinen sanatc1 gelecegin insaninin yari insan yar1 makine yani cyborg olacagini 6ngérmektedir.
Sanat¢1 performanslarini ana tema olarak bedenin doniistiiriilme, islev alaninin genisletilmesi

14 Miss M., “An Interview with Stelarc”, http://www.to.or.at/stelarc/interviewo1.htm (Erisim: 07.07.2011)
15 Baudrillard, A.g.e., 147.
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Fotograf 4: Stelarc, Exoskeleton (Dis Iskelet), 2003.

iizerine kurmaktadir. O'na gore beden sadece bedendir, 6zel, toplumsal herhangi bir anlam icer-
memektedir. Herhangi bir kaliba ickin degildir.

Sanatc¢1 viicuduna monte ettigi {iclincii bir robot kol ya da yapay kas stimiilatorleri kullana-
rak kendi viicudunun bir baskasi tarafindan kontrol edilmesini saglamas1 “sahip olunmayan
seye sahipmis gibi” yapmaktir. Simiilasyon yoluyla “ “gercekle” “sahte” ve “gercekle” “diissel”
arasindaki fark” yok olmaktadir.” Bu bakimdan gercek oldugunu sanilan seylerin aslinda prog-
ramlanmis bir yanilsama olduklar gercegi (Matrix) karsimiza ¢cikmaktadir.

Stelarc’a gore mekanik, biyolojik ve sanal bir melez olarak ortaya konan beden post-insan de-
nilebilecek bir varlik (ya da yokluk) haline gelecektir. Post-insan “yabanci 6teki haline gelmek-
tir.” Post-Insan “alternatif anatomileri ve olasiliklar1 barindiran bir kimeradir.”*® Onlar “genetik
yapisi nakil yoluyla degismis varliklar ve hibrid sistemler beklenmedik eslesmeler ve ishirlikle-
ri” yaratabileceklerdir.*

Stelarc’in teknolojiyi kullanarak yaptig1 performanslarindan “Extended Body” projesi kap-
saminda gerceklestirdigi “Exoskeleton” adli performansinda alt1 bacakli bir robot iizerinde 45
dakika saga-sola hareket ederek veya el-kol hareketleriyle bu bacaklarin hareketlerini kontrol
etmistir.

“Uciincii Kulak”ta® ise kolunun derisinin altina bir iiciincii kulak yerlestirmistir. Bu projeyi
Avustralya’da gerceklestirilen Tissue Culture and Art kapsaminda gerceklestiren sanatci, kikir-
dagindan alinan dokularla gelistirttigi kulagi koluna implante ettirmistir.

9 €

16 Simiilasyon= Hipergercek: bir bilgisayar veya maket araciligiyla yapay bir sekilde yeniden iiretme. Baudrillard, A.g.e., s.n.y.
17 Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, 16.

18 Kimera: Kendi viicudunda baska bir canliya ait maddeleri barindiran varliklar.

19 http://www.boltartarsiv.net/%E2%80%98kadavra-komatoz-ve-kimera-avatarlarin-organlari-yoktur%E2%80%99/ (Erisim:
11.06.2012)

20 gtelarc ticlincii kulagi kolunun i¢ kismina yerlestirmek icin 10 y1l boyunca cerrahi yardim ve prodiiksiyon sirketlerinden mad-
di destek aradigini, operasyonu gerceklestiren ii¢ plastik cerrahtan sadece birinin sanatla ilgili oldugunu, diger ikisine ¢ekici
gelen seyin ise harici bir kulag1 kol tizerine yerlestirme fikrinin mesleki meydan okuyus olarak gormeleri oldugunu soyler. http://
www.boltartarsiv.net/%E2%80%98kadavra-komatoz-ve-kimera-avatarlarin-organlari-yoktur%E2%80%99/ (Erisim: 11.06.2012)
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Fotograf s5: Stelarc, Uciincii Kulak, 2006.

Stelarc gerek “Uciincii Kol” gerekse “Exoskeleton” adli performanslarinda geleneksel anla-
madaki bir protez kullaniminin 6tesine gecmistir. Protezler geleneksel anlamda kaybedilen her-
hangi bir uzvu yeniden isler duruma getirmek, insanlarin hayatlarini biraz olsun iyilestirmek
icin viicuda yapilan bir dis miidahalelerdir. (Burada Afganistan’da patlayan mayinlar sonucu
kollarini, bacaklarini veya baska herhangi bir organini kaybeden insanlar1 hatirlamak gerekir.)
Ancak burada bahsi gecen protezler, bir yaniyla yukarida deginilenlere baglanabilirse de aslin-
da gelecekte olas1 bir durumu ifade eden fiitiiristik 6ngo6riiniin unsurlaridirlar. Tek kolu veya tek
bacag1 olan birine ikinci bir kol veya bacak degil s6z konusu olan, organlari, uzuvlari tam olan
bir viicuda ii¢iincii bir kol veya daha fazla bacaklar eklemek ve bdylece viicudun islevini genis-
letmektir.

Stelarc’in performanslarindaki odak noktasi olan beden ve teknoloji birlikteligi bir taraftan
bedenin yeni kosullarina uyum saglamasi iken diger taraftan teknolojinin beden {izerindeki
pasiflestirici etkisidir. Insan makine birlikteligi yani cyborglar aslinda insan bedeninin dogal
islevlerinin siirlanmis halini yani kisitlanmis, pasiflestirilmis halini de ifade edebilir. Bedenin
makineler vasitasiyla yapip edebildiklerinin sinirlarini genisletmeye calisirken diger taraftan
dogal bedene bir saldir1 da s6z konusu olmaktadir. Bu da cagdas bedenin anlamini degistiren bir
seydir. Buradaki beden dogal islevlerinden koparilmis bir kurgunun parcasi olarak vardir. Bu-
nunla birlikte cagdas diinyada teknolojiye olan baglilik, teknolojinin hem bir iktidar haline gel-
mesi, hem de iktidarin bir parcasi olmasi diger iizerinde durulmasi gereken bir konudur. Cagdas
diinyada artik giderek bedeni iizerinde iktidarini kaybeden insanla karsilasmak miimkiindiir.
Stelarc’in bazi projelerini bu kapsamda ele almak miimkiindiir. Ornegin belki teknoloji ve iktidar
birlikteliginin gizli ittifakin1 ortaya koyabilecek projelerinden biri olan “Ping Beden” internete
bagli bir bedene kullanicilar tarafindan atilan ping’lerin beden iizerindeki irade dis1 devinim
ele alinmistir. Burada Stelarc’in bedeni internet aracili§iyla “kullanilmaktadir.”* Stelarc burada
internetin “bir cesit harici sinir sistemi”?* olarak calistigini ve boylece farkli mekanlardaki vii-
cutlarin elektronik olarak birbirine baglandigini sdyler. Mekanlarin farkliligina ragmen fiziksel
engelin ortadan kalkti§1 bdylesi bir durumda bir belirsizlikten bahsetmek miimkiindiir. Beden
ne orada ne buradadir, belirsizligin icindedir.

21 http://www.ozguruckan.com/kategori/sanat/22205/istanbul-dan-bir-cyborg-gecti-stelarc (Erisim: 10.07.2011)
22 http://www.boltartarsiv.net/%E2%80%98kadavra-komatoz-ve-kimera-avatarlarin-organlari-yoktur%E2%80%99/
(Erisim: 11.06.2012)
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Fotograf 6: Stelarc, Ping Beden, 1996. Fotograf 7: Stelarc, Ping Beden, 1996.

Stelarc’in bircok defa tekrarladigi “Ping Beden” adli performansi nesneye doniistiiriilmiis
bedenin baskalarn tarafindan miidahale edilebilir konuma tasimistir ki, bu cagdas diinyada
kozmetik, estetik cerrahi, moda gibi topluma dayatilan tek tiplestirici politikalar1 ortaya koy-
maktadir. Teknolojinin bu denli yasamin icine girmesi sadece bedenleri degil zihni de baski al-
tina almaktadir. Sanatcinin bu performanslari belki de bu iistii kapali durumu en somut sekilde
ortaya koymaktadir.

Stelarc’mn “Avatarlarin Organlar Yoktur “adl1 projesinde artik “Insan-sonrasinin ikamet alani
insan bedeni ya da makine degil, elektronik mecralar ve internette varligini siirdiiriilen akilli ve
eylemsel olusumlar olabilir” der. Bu sozlerle artik meseleyi baska bir mecraya tasimis goriin-
mektedir. Bedenler artik sanaldir, maddiliklerini yitirmislerdir. Gercegin yerini sanal almistir.
Bedenlerin ve makinelerin yer ¢cekimsel alanda agirlik ve siirtiinmeyle islev gordiikleri icin han-
tal olmalari, buna karsin insan tarafindan insa edilebilecek Avatarlarin elektronik ortamlarda
bedene gore daha hizli ve kolay hareket edebilmektedirler. Ciinkii avatarlarin organlar yoktur.

Fotograf 8: Stelarc, Avatarlarin Organlari Yoktur, 2009.

23 http://www.boltartarsiv.net/%E2%80%98kadavra-komatoz-ve-kimera-avatarlarin-organlari-yoktur%E2%80%99/(Erisim: 11.06.2012)
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Sonuc

Giiniimiizde Baudrillard’in dedigi gibi teknoloji artik viicudun bir uzantis1 durumundadir.?*
Gercekten de artik cyborglasmadan bahsetmek miimkiindiir. Belki tek fark teknolojik aygitlar
viicudun {izerine takilmis degil, ancak o aygitlar genelde insanlarin yani baslarinda. Beden, ma-
kine birlikteligi postmodernizmin karakteristiklerinden biri olan melezlesmeye isaret eder. Me-
lezlesme, bulaniklasmay1 beraberinde getirirken cagimizin genel durumunu da ortaya koymak-
tadir. Artik bu noktada modernitenin tanimli, akli 6ne ¢ikaran, iki kutuplulugun (disi-erkek,
dogru-yanlis), uyumun s6z konusu oldugu beden anlayisindan bahsedilemez. Burada beden ve
makine birliktedir ve bir belirsizlik vardir. Cyborglar modernitenin tanimladig1 kimlikleri yap1
sokiime ugratmistir. Artik postmodernitenin yeni kimlik insas1 s6z konusudur.

Stelarc hem bhiyo-teknolojiyi hem de enformasyon teknolojisini kullanarak proje ve perfor-
manslarini gerceklestirmektedir. Biyo-teknolojinin daha one ciktig1 projelerinde gercekten de
kullandig1 protezler yoluyla viicudu degistirerek bedenin gelisen teknolojiye uyum saglamasina
olanak saglamaktadir. Diger taraftan enformasyon teknolojisini kullandig1 projelerde teknoloji-
nin bedeni pasiflestirici yoniine ilgiyi cekmektedir.

Teknolojiyi performanslari yoluyla sanat alanina sokmaya calisan sanatci, her ikisi arasinda
kurdugu iliski vasitasiyla sanatin sinirlarint muglaklastirmaktadir. Hem sanatin sinirlarini hem
de insan ve makine*® arasindaki sinirlarin siliklesmesi, melez bir durumun ortaya cikmasi an-
lamina gelmektedir. Bu durum da bedenin yeniden insasina dogru bir adimi ifade eder. Burada
modern yasamin bedenleri, coziilmelere ugramaya baslamistir. Dolayisiyla artik insan viicudu-
nun bu tiir teknik uzantilarinin da artmasindan dogal bir durum yoktur.

Baudrillard’in dedigi gibi “sanayilesme 6ncesine ait sinirlari belli bir evrenin karsisina/yeri-
ne,” “sinir tanimayan potansiyel bir iiretim evrenine kendi olanaklarini ekleyen bilimkurgu” da
eklenmis, boylece artik sinir tanimazhigin boyutlar1 artmistir.” Teknolojinin bilim ve bilimkurgu-
ya olan yakinlig1 sanatin tanimini degistiren olgulardan biri olmustur. Teknolojiden yararlanan
sanat yeni anlatim bicimleri ortaya koymakta ve siirekli bir yenilenme durumu yasamaktadir.
Teknolojiden yararlanan Stelarc da daha 6nce ortaya konmasi zor hatta miimkiin olmayan ya-
pitlari tiretebilmistir ve {iretime devam etmektedir.

Stelarc insan bedeninin biyolojik olarak yetersiz oldugu fikrinden yola cikarak bedenini bir
arastirma mekani olarak gormiis ve teknolojiyi yaratanin insanoglu oldugunu ve insan fizyo-
lojisinin de bu gelisen teknolojiyle uyumlu olmasi gerektigini savunmustur. Bu baglamda sa-
natc1 protezler, robotlar, tibbi araclar, internet gibi bircok malzeme ve teknigi kullanmistir ve
kullanmaktadir. Boylece sanatini viicudun yapip-edebilme alanini genisletebilmek adina tek-
noloji ile birlestirmeye calismistir. Stelarc sanatinin odagina aldig1 onu doniistiirmek adina vii-
cuduna uyguladig bir takim tibbi islemler ve bilgisayar ve robot teknolojisine dair araclar, onun
islevselligini gelisen teknolojiye paralel olarak genisletmektedir. Bedenini yeni diinyaya uyum
saglamak icin adeta yeniden tasarlamak istemektedir. Bu nedenle bircok projesinde ve perfor-
mansinda medikal ve teknik yontem ve araclar kullanmaktadir. Hatta biyo-teknoloji alaninda
alinacak mesafeyle birlikte “gelecekte belki herhangi bir organin viicutta biiyiimesinin imkani
olacagini”® sgyler.

Gelisen teknolojiye uyum saglamak icin islevleri genisletilmis olan insan viicudunu bir zo-
runluluk olarak goren sanatci, diger taraftan akla bir baska sorunu getirmektedir. Beden ve ikti-
dar iliskisi. Stelarc her ne kadar “islerimde etik ve siyasal meselelerle oynamiyorum. Insanlarin
islerime daha bicimsel yollarla tepki vermesini tercih ederim.”? demis olsa da sanatcinin bu
performanslarini bir taraftan teknolojinin insan yasami iizerindeki etkilerini olumlayici gibi

24 Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon., 156.
25 Melezlesme rastlanti, belirsizlik, siirpriz, olasilik gibi baska bircok postmodern parametre ile de ilgilidir.
Buradaki melezlik sadece makine ve insan melezligi degildir aslinda. Stelarc projeleriyle sanal, mekanik ve biyolojik bir
melezlik ortaya koymaktadir.
27 Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, 169.
25 gtelarc- Marquard Smith, “Animating Bodies, Mobilizing Technologies” 219.
29 http://www.boltartarsiv.net/%E2%80%98kadavra-komatoz-ve-kimera-avatarlarin-organlari-yoktur%E2%80%99/ (Erisim:
11.06.2012)
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algilamak miimkiinken diger taraftan bu etkiyi hatta tahakkiimii somut bir sekilde gostermesi
bakimindan elestirel olarak gérmek miimkiindiir. Burada iktidar teknolojiyle birlikte diisiiniile-
cek olursa dogal bedenin giderek daha atil duruma gelisini de diisiinmek gerekir. Artik teknoloji
olmadan yapamayan, ona bagimli hale gelen insanin iktidar odaklar1 tarafindan manipiile edi-
len, kurgulanan bu sanal diinyada onun sinirlarini ¢izdigi noktaya kadar hareket edebilir hale
gelmistir.
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