Cini ve Seramiklerde Tavus Kusu Figurii
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Ozet

Bu makalede, Anadolu Selcuklu ve Osmanli donemi cini ve seramiklerinde goriilen tavus
kusu figiirii ele alinacaktir. Tavus kusunu sembolik acidan ele almanin yani sira, ¢ini ve se-
ramiklerdeki tavus kusu Orneklerinin tasarim ve kompozisyon agisindan incelenmesi ¢alisma-
mizin asil odak noktasini olusturmaktadir. Figiiriin stilizasyon 6zellikleri, form desen ve iislup
acisindan iliskisi, Anadolu Sel¢cuklu ve Osmanli dénemi 6rnekleri ile karsilastiriimali olarak de-
gerlendirilerek, benzer ve farkli yonleriyle ortaya konmustur.

Tavus kusu ¢aglar boyunca giizelligin, asaletin, ihtisamin ve kibrin gdstergesi olmus; yeniden
dogus, Oliimsiizliik, ebedi hayat ve cennet ile iliskilendirilmistir. Farkl kiiltiir ve medeniyetlerde
cesitli sembolik ifadeler edinen tavus kusu, 6rnegin Yunan mitolojisinde Hera’nin cok sevdigi
kutsal hayvanini sembolize ederken, kuyrugundaki desen Argos’un gozlerini temsil etmektedir.
Yezidi inancinda kotiiliik tanris1 Melek Tavus olarak saygi gérmekte, Bizans imparatoricelerinin
simgesi, Hindistan’in ulusal kusu, Cin’de kem gozlerden koruyucu, Islam diinyasinda ise cennet
kusu niteliginde karsimiza ¢cikmaktadir.

Tavus kusunun gesitli kiiltiir ve inanc sistemlerine gore sekillenen anlam diinyasi, Anadolu
Selcuklu déneminde, ebedi hayat ve 6liimsiizliikle baglantilidir. Osmanli donemine gelindigin-
de ise daha cok seramikler iizerinde goriilen tavus kusu figiiriiniin sembolik anlamini yitirdigini,
figiir olarak tek basina 6ne ¢ikan Anadolu Selcuklu 6rneklerinden farkli olarak, déneminin ce-
sitli isluplariyla bir arada kompozisyonun bir parcasi olarak geri planda yer aldigin1 gormekte-

yiz.
Anahtar Kelimeler: Cini, tavus kusu, seramik

Figure of Peacock on Tiles and Ceramics

Abstract

The figure of peacock that is seen in tiles and ceramics of the Anatolian Seljuk and Ottoman
period will be discussed in this article. The main focal point of our study will be the samples of
peacock figures on tiles and ceramics in terms of design and composition as well as dealing the
peacock with the symbolic point of view. Stylization features of the figure, relations in terms of
design form and style has been revealed in similar and different aspects by being evaluated in
comparison with the samples of the Anatolian Seljuk and Ottoman period.

Peacock has indicated beauty, nobility, brilliance and arrogance throughout the ages and
have always been associated with rebirth, immortality, eternal life and heaven. Peacocks that
had been acquired various symbolic expressions in different cultures and civilizations was rep-
resenting the sacred animal of Hera which she loves more than everything in Greek mythology
as an example as well as the pattern on its tail was representing the eyes of Argos. The angel that
is the evil god in Yezidi faith was respected as the peacock and this bird was the symbol of the
Byzantine empresses, national bird of India, the evi leye protector in China, bird of paradise in
the Islamic world.
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The world of meaning of peacock shaped according to various cultures and belief systems was
linked to eternal life and immortality during the Anatolian Seljuk period. But when time comes
to the Ottoman period, the figure of peacock that was generally seen on ceramics lost its symbo-
lic meaning and became to take part on the background as a part of combination together with
different styles of that period unlike the period of the Anatolian Seljuk when it was a unique and
single figure standing alone.

Key Words: tile, peacock, ceramic

Cini ve Seramiklerde Tavus Kusu Figliru

Bu makalede, Anadolu Selcuklu dénemi cinileri ve Osmanli dénemi seramiklerinde goriilen
tavus kusu figiirii, tasarim ve kompozisyon acisindan incelenerek, figiiriin stilizasyon 6zellikleri,
form-desen-iislup iliskisi, Anadolu Selcuklu ve Osmanli donemi O6rnekleri ile karsilastirilmali
olarak degerlendirilip, benzer ve farkli yonleriyle ele alinacaktir. Ancak daha 6nce tavus kusu-
nun farkl kiiltiirler {izerindeki etkisini sembolik anlamlari ¢ercevesinde inceleyecegiz.

Siiltingiller ailesi mensubu Tavus kusu erkegi, goz alic1 parlak renkli tiiyleri ve olaganiistii
kuyrugu ile taninir. Erkegi diyoruz ciinkii kahve renkli disisi, karsi cinsinin gosterisi ve giizelligi
karsisinda oldukca cirkin kalir. Boylesi bir giizellik karsisinda teslim olan algimiz, bakisimizin
eril bir giizellige yoneldigini unutur. Horoz, aslan gibi bazi hayvanlarin erkeginde de oldugu iize-
re doga, tezyini olanin disiye dair olduguna iliskin klise algimizi sasirtir ve estetik ezberimizi bo-
zar. Kuyrugunun biiyiileyici giizelligine karsin, tavus kusunun neredeyse cigligi andiran rahatsiz
edici bir sesi ve cirkin ayaklari vardir. Tavus kusu sembolizminin de olumsuz yanini olusturan bu
o0zellik, ugursuzluk kaynagi sayilmis ve sesi insan ruhunun karanlik yonlerini sembolize etmis-
tir.

Disisine kur yaparken yelpaze gibi actig1 gosterisli kuyrugu, zenginlige, giizellige, soyluluga
ve asalete; sadece disisine degil, bazen hemcinslerine ve hatta kendini seyreden insanlara da
kuyrugunu acmasi, giizelliginin farkinda olmasina isaret eder. Bu da kibrinin gostergesi sayilir.
Ozellikle tezyinata imkan veren kuyrugu ile her cagdan sanatciya ilham veren tavus kusu, kutsal
sayilarak inan¢ sembolii olmus, mitolojilerde yerini almistir.

Klasik Yunan Mitolojisi’nde tanrica Heranin cok sevdigi kutsal hayvanidir. Hera yiiz gozlii
bir dev olan hizmetkar1 Argos’un Zeus tarafindan oldiiriilmesi {izerine, Argos’un anisini yasat-
mak icin gozlerini oydurtarak tavus kusunun kuyruguna yerlestirmistir.? Tavus kusunun kuyru-
gundaki motifler Argos’un gozlerini 6te yandan gokyiiziindeki yildizlar simgelerken,? Misir ve
Roma’da, sanssizlik ve kem g6z sembolii olmustur.

Sembolik diizeyde pek cok inan¢ sisteminde yer almasina karsin tavus kusuna Incil ve Kuran
da rastlanmaz; ancak Yahudi kaynaklarinin esas alindig1 bazi islam literatiiriinde tavus kusuna
yer verilir. Yilan ve tavus kusunun cennetin bekgileri oldugu ve seytan tarafindan tuzaga diistirii-
lerek Adem ve Havva ile cennetten kovuldugu belirtilir.+ Minyatiirlerde sikca goriilen bu sahne,
Falname’de ve Fuzuli’nin Hadikatii’s Siieda isimli eserinde tavus kusunun seytan ve yilan ile bir
arada cennetin disinda resmedildigi 6rneklerle karsimiza cikar. (Resim 1,2)

Kokleri Zerdiist dinine dayal1 olan ve giiniimiizde de siirdiiriilen Yezidiligin, iyilik- kotiiliik,
aydinlik- karanlik diyalektigine dayal1 inanc sistemlerinde kotiiliigli doguran Tanri, seytan yani
“Melek Tavus”tur ve tavus kusu ile simgelenir. Yezidiler, ibadetin kotiiliikle dolu olan Melek
Tavus’a yapilmasi ile kétiiliigiin kaynagindan korunacaklarina inanirlar.s

1 Abbas DANESHVARI, Medieval Tomb Towers of Iran An Iconographical Study, California, 1986, 48-49.
2 Azra ERHAT, Mitoloji Sozliigii, “Argos”, Istanbul, 2003, 54.

3 Sefik CAN, Klasik Yunan Mitolojisi, istanbul, 4s5.

4 Yildiray OZBEK, “The Peacock Figure and Its Iconography in Medieval Anatolian Turkish Art”, 537.
5 Tori, Bir Kiirt Diisiincesi Yezidilik ve Yezidiler, 53.
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Resim 1: Falname, Kalender Pasa, Topkap1 Saray1 Miizesi Metin And Resim 2: Hadikatii’s Siieda, Fuzuli, Bibliotheque Metin And

Hiikiimdar ve sultanlarin ta¢ giyme torenlerini gosteren resimlerde tavus kus figiirii, asalet,
soyluluk ve aristokrasinin simgesi ve hiikiimdarlik isareti sayilmistir. Yakin Doguda hiikiimdar
tahtlarinda sikca kullanilan bir simgedir.” Kaynaklar 568 yilinda Istemi Kagan’a elci olarak giden
Bizansli Zamarkhos’un, Istemi Kagan’in tavus kuslar tarafindan tasinan tahtindan séz ettigini
belirtir. Altin tavus kusu figiirleri ile dekore edilmis bu tahttan da yola cikarak, tavus kusunun
taht sembolizmiyle iliskili olabilecegi diisiiniilmektedir.? Ote yandan Biiyiik Selcuklu seramikle-
rinde de, tavus kusu ve taht iliskisini gdsteren 6rnekler bulunmaktadir. Taht sahneli tabaklarda,
tahtin altinda ve iki yanindaki topuzlarin {izerinde, uzun kuyruklu kuslar goriilmektedir. Dorn
tahttaki kuslarin tavus oldugunu belirterek, kozmolojik anlamlar1 olabilecegine dikkat cekmis
ve bu kuslarin cennet gériiniimii vermek iizere kullanildigini belirtmistir. Dolayisiyla Istemi
Kagan’in tahtini animsatan bu kuslar taht sahnelerinde karsimiza ¢ikan simgesel bir anlatimin
parcasidir.®

Mevlana'nin Mesnevi’sinde, yiizii kusluk vakti giinesine, kanatlar1 ise cennete benzetilen
tavus kusu, makamla iliskilendirilir.*® Tavus kusunun makama benzetilmesi, s6ziinii ettigimiz
saltanat ve taht sembolizmini cagristirir.

Tavus kusu figiirii, Bizans sanatinin siisleme repertuarinda da siklikla karsimiza cikar. Bi-
zans sanatinin Roma sanatindan aldig: ve genellikle bir kantharosun veya hayat agacinin iki
yaninda simetrik diizende yer alan tavus kusu 6rneklerinin, 4. ylizyildan 15. yiizyila dek siirekli
olarak uygulandig1 bilinmektedir. Bizans Sanatr’'nda, giizellik, 6liimsiizliik, yeniden dogus inan-
c1ve giinahlardan arinma gibi sembolik degerleri barindirir.”

6 Blz.(4), OZBEK, 539.

7 Simge Ozer PINARBASI, Caglar Boyu Tahtin Simgesel Anlamlar Isiginda Tiirk Tahtlari, 58.
8 Yasar CORUHLU, Tiirk Mitolojisinin ABC’si, 177.

9 Bkz. (7), PINARBASI, 83.

10 A.g.m.

1 BKz. (4), OZBEK, 541.
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Resim 3: B.Saray, Karatay Miizesi, R. Arik Resim 4: B.Saray, Karatay Miizesi, R. Arik

Tavus kusunun cesitli kiiltiir ve inanc sistemlerine gore sekillenen simgesel diinyasi, Anado-
lu Selcuklu dénemine gelindiginde ise, ebedi hayat ve 6liimsiizliikle baglantilidir. Riichan Arik,
Hiristiyan geleneginden beri cennet sembolii olan tavus kusunun, bulundugu yeri cennete cevi-
recegine inamildigini, Bizans ve Iran sanatinda cok sevildigini, iran’da tiiylerinin iktidar simge-
ledigini ifade ederek, Anadolu Selcuklularinda tavus kusu figiiriiniin kullanimini da, etkilendigi
Bizans ve [ran kiiltiiriiniin devami olarak yorumlar.?

Tavus kusu figiirii, Anadolu Selcuklu Saray cinilerinde sikca karsimiza ¢cikmaktadir. Bu calis-
mada, Anadolu Selcuklu Saraylar icinde en zengin buluntuyu vermesi nedeniyle, Kubad Abad
ornekleri esas alinmistir. 1236 yilinda Alaaddin Keykubad tarafindan Beysehir Golii yakinlarinda
yazlik saray olarak yaptirilan Kubad Abad Sarayr'na ait ¢ini buluntular hakkindaki bilgilerimizi,
ozellikle Riichan Arik’in 1980’den bu yana yiiriittiigii kazilardan edinmekteyiz. 12. yiizyilin ikinci
yarisi ile 13. yiizyilin sonu arasina tarihlenen, insan, hayvan ve fantastik figiirlerle resimlenmis
bu duvar c¢inileri, Selguklu semboller diinyasi ve ikonografisi hakkinda ¢ok sey sdylemekte ve
doneminin resim anlayisini yansitmaktadir.

Tavus kusu denildiginde ilk akla gelen, bezemeyi detaylandirmaya olanakli muhtesem giizel-
likteki kuyrugudur. Ancak Sel¢uklu ustalar1 dogadakinin aksine, tavus kusunun tiiylerini detay-
lica bezemeyi secmemis, diger kuslarda oldugu gibi genel anlayisi siirdiirerek, oldukea stilize bir
sekilde resmetmislerdir. Kubad Abad sekizgen yildiz cinilerindeki tavus kusu kompozisyonlari-
ni1, tek tavus kuslan ve c¢ift tavus kuslari olarak iki ana grupta ele alacagiz.

Tek tavus kuslari, ¢cogu kez yukariya dogru yay gibi kivrilarak uzayan kuyrugu ve basindaki
tepelik tiiyleriyle goze carpar. Tepelik tiiyleri ic damla veya tacla sonlandirilmistir. Uzun boynu,
kibrine dalaletmis gibi duran hafif siskin govdesi, kisa kanatlar1 ve uzun bacaklariyla tavus kus-
lar1 oldukga stilize bir {islupta resmedilmistir. Genellikle sahnenin merkezine ve basi sol tarafa
doniik olarak yerlestirilmistir. (Resim 3) Cogu kez sag kanadini gormekle birlikte bazen diger
kanadinin da hafifce acildigi, kimi 6rneklerde ise boynunu uzatarak basini geriye cevirdigi ve
gagastyla sirtini kasidig goriiliir. (Resimg)

Boyun, kuyruk ve kanatlar arasinda birbirine paralel kavisler yapan yaylar ile yer yer kalinla-
san konturlarla vurgulanan figiiriin etrafi soyut, stilize yapraklar, rumiler ve nar motifleriyle cev-
rilidir. Nar, cennet ve ebedi hayat simgesi olarak, tavus kusunun anlam diinyasiyla da biitiinliik

12 Riichan ARIK, Kubad Abad, 94
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Resim 5: Saray Hamami, Karatay Miizesi, R. Arik Cizim 1: Biiyiik Saray, Karatay Miizesi

olusturur. Ote yandan Riichan Arik, bu motiflerin bicimine ve Kubad Abad cevresinin afyon tari-
m1 bélgesi olduguna bakilirsa, hashas dallari olabilecegini de belirtir.

Tavus kusu figiiriinii tasarim 6zellikleri acisindan ele aldigimizda, basi ve gévdesinin, ge-
nellikle fazla degisime ugramadigi, benzer tekrarlarla resmedildigi ancak kuyrugunun farkl be-
zemelerle cesitlilik gosterdigi gdze carpar. Kuyrukta soyuta yakin tutumdan, stilize ve sade bir
anlayisa ya da dogaya daha yakin resimlendigi pek cok dérnegine rastlanir.

Gergekei kuyruk orneklerinde, tiiyleri yelpaze gibi acilarak disar1 ¢ikmis, goz benzeri motif-
lerle detaylandirilarak dogadaki haline daha yakin ¢izilmistir. (Resim 5, Cizim 1)

Stilize ve basit drneklerinde, kuyrugun sadece leke olarak tek renk boyandigi, ya da ince
konturlar halinde seritlerle boliimlendigi, bir 6rnekte de rumiyle bezendigi, goriiliir. (Resim 6)

Siluet halinde soyuta yakin cizilen 6rnekler ise, depo ¢inileri olarak tabir edilen ve 2002 ka-
zilaryla ortaya ¢ikan gruptur. 13.ylizy1l sonu ile 14. yiizy1l basina tarihlendirilen ve ge¢ devir or-
nekleri sayilabilecek bu cinilerde, neredeyse tek bir hamlede ¢izilmis gibi duran figiirler, birbiri-
nin tekrar1 6rneklerle tek bir sablondan ¢ikmis izlenimi yaratirlar.* Kuyruklar, kivrimlar yaparak
birbiri iizerinde kesisen kalin konturlar halindedir. Siluet halinde beliren figiiriin etrafi, spiraller
ve beneklerle cevrilidir. Bu gruptan, cetvel cizgisi olmayan, ancak koselerde ayrac gibi yarim
dairelerin cizildigi 6rnekler, diger depo cinilerinden kompozisyon ve figiir stili acisindan ayrilir.
Tavus kusunun soyut bir etkiye iyice yaklastig1 bu cinilerde, kuyrugu yelpaze gibi acilmis ve ici
tarama veya kafes motifiyle bezenmistir. Siyah figiirler, krem rengi zeminle, tezat olusturarak,
kuvvetli bir etki yaratir (Resim 7)

Cift tavus kuslu kompozisyonlarda, tavus kuslarini hayat agacinin iki yaninda veya boyunlari
birbirine dolanmis bazen de ortak bir kaptan su icerken gériiyoruz.

Bunlardan hayat agacinin iki yaninda, karsilikli olarak birbirine bakan sir altina kobalt ve
siyah renkle boyali bir 6rnekte, tavus kuslar1 ve hayat agacinin etrafinda konturla olusturulan
beyaz bosluklarla tavus kuslar spiral dolgulu zeminden kolayca ayrilmaktadir. (Resim 8)

Bir diger 6rnekte dallara tiineyen tavus kuslari, karsilikli olarak ancak, baslarini geriye cevir-
mis olarak resmedilmistir. Govdesi siyaha, baslar1 ve uzun kuyrugu kobalta boyali tavus kuslari,
asagidan yukariya dogru gelisen ve simetrik olarak ikiye ayrilan dallar {izerine tiinemislerdir.
Yesile boyali nar veya hashas dallari, tavus kuslarinin kanatlar iizerinden asag1 ve yukar1 dogru

3 Riichan ARIK, Anadolu Topraginin Hazinesi Cini, 397.
14 A g k., 366.
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Resim 8: B. Saray, Karatay Miizesi, R. Arik Resim 9: K. Saray, Karatay Miizesi, R. Arik

kivrilarak, kompozisyondaki dengeyi kurmaktadir. Bu ¢inide ilgimizi ¢ceken bir motif de, yukari-
da kuslarin boyunlari arasinda goriilen yarim ay seklinde, ayakli, kulplu ve oldukga stilize ¢izil-
mis bir canagi hatirlatan nesnedir. (Resim 9)

Cift tavus kuslarinda diger bir grup, boyunlari birbirine dolanan ciftlerdir. Tavus kuslarn yiiz-
leri birbirlerine doniik ve gagalar1 kenetlenmis olarak; bazen de ters yone bakarken goriiliirler.
Uzayan ve gerilimi artiran estetik boyunlara paralel kanatlari, yukar1 dogru keskin bir yay yapar.
Bu gruptan turkuvaz sir altina siyah dekorlu 6rnekte ¢ininin dért kollu formuna ustaca ve denge-
li bir bicimde yerlestirilmis olan tavus kuslarinin etrafi, rumi motifleriyle bezelidir. Ote yandan
bu 6rnekte de tavus kuslarinin ayaklari arasinda ayakli ve yarim ay biciminde canaga benzeyen
bir nesne dikkati ceker. (Resim 10)

Tavus kusu ciftleri arasinda belki de en carpici 6rnek, ortak bir kaptan su icen simetrik tavus
kuslaridir. Suigmek iizere baslarini 6nlerindeki kaba dogru egen figiirlerdeki boynun ice biikiiliisii

LY
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Resim 10: K.Saray, Karatay Miizesi, R. Arik Resim 11: B. Saray, Karatay Miizesi, R. Arik

Resim 12: Bandirma Arkeoloji Miizesi, Bizans Donemi, 11. - 13. yy., foto: Hadiye Cangtkce

ile kuyrugun tam tersi digbiikey hareketi, kuvvetli bir “S” olusturmustur. Aralarinda bulunan
ayakli ve kulplu kap, simgesel bir anlatimin parcasidir ve Riichan Arik’a gore “ebedi hayat
suyu”dur. (Resim 11)

Ebedi hayat suyunun bulundugu kaptan su icen tavus kusu temasinin Ortacag ikonografi-
sinde sik tekrarlandig1 ve kiiltiirlerin birbirleriyle etkileserek bu sembolizmi siirdiirdiikleri anla-
silmaktadir. Bizans tas eserlerinde, bu temanin cok sayida 6rnekleri bulunur. Hayat agacinin ya
da bir kantharosun iki yaninda kaptan su icen tavus kusu tasvirleri, 4. yiizyildan 15. yiizyila dek
sikca tekrarlanarak, giizellik, 6liimsiizliik, yeniden dogus ve giinahlardan arinmay1 sembolize
ederler.5(Resim 12) Kubad Abad cinilerindeki canaklarin tespit etti§imiz bazi Bizans 6rneklerin-
deki kantharos tipi kaplarla benzerlik gosterdigini diisiinmekteyiz. (Resim 13-15)

15 Bkz. (4), OZBEK, 541.
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Z

Resim 13: Selcuklu Canak Tipi, Karatay Resim 14: Selcuklu Canak Tipi Karatay M., Resim 15: Bizans Canak Tipi, Bandirma M.,
M., 13.yy. 13.yy. 11-13.yy.

Ortacag Anadolu Sel¢uklu Sanatr’'nda tavus kusu tasvirinin, ¢ini disinda, ahsap, alci, metal, min-
yatiir gibi cesitli sanat dallar1 {izerinde de uygulanmis ¢ok sayida 6rnegi bulunmaktadir.*

Osmanli donemine gelindiginde, daha ¢ok seramikler iizerinde goriilen tavus kusu figiirii-
niin sembolik anlamini yitirdigini, tek basina figiir olarak 6ne ¢ikan Anadolu Sel¢uklu ¢ini 61-
neklerinden farkli olarak, doneminin cesitli iisluplariyla bir arada kompozisyonun bir parcasi
olarak geri planda yer aldigin1 gérmekteyiz. Bu durum, tek basina tavus kusuna 6zgii olmayip,
hayvan figiiriiniin kullanimina iliskin Osmanli doneminin genel tutumunu yansitir. Selcuklu be-
zemesinin en onemli unsurlarindan olan Hayvan iislubunun, Erken Osmanli dénemi ile birlikte
giderek azalmasiyla birlikte 14. yiizyildan itibaren sahneye bitkisel bezeme hakim olur.”” Bu du-
rum degisen inang sistemiyle yakindan ilgilidir. Dolayisiyla Osmanli dénemi mimarisinde ¢ini
iizerinde hayvan figiiriiniin kullanimi1 yok denecek kadar azdir, ancak seramiklerde uygulandigi
pek cok 6rnegine rastlanir. Hayvan figiirii seramik {izerinde, kullanim esyasi olmasi ve dini amag
tasimamasi nedeniyle daha rahat kullanilsa da, artik sembolik degerinden uzaktir ve bitkisel
bezemeyle kaynasmistir.*®

iznik seramiklerinde tavus kuslu seramiklerin bilinen en erken 6rnegi olarak Louvre Miize-
si’'ndeki tabak Ornek gosterilir.® Cok renkli kirmizili sir alt1 teknigi ve natiiralist iisluba gecis
dénemi olarak bilinen Sam Isi iislubunda desenlendirilmistir. Yapraktan baslayan kompozis-
yonda, enginar, giil, hatayi cicekleri arasinda, tavus kusu bir ayag1 enginar dalinda, diger ayagi
yaprak iizerinde tasvir edilmistir. Sam Isi’nin karakteristik renklerinden eflatuna boyali tavus
kusu figiirii, basinda ii¢ tepelik tiiyii, ince boynu, uzun bacaklari ve kuyrugundaki detaylarla res-
medilmistir. Selcuklu tavus kuslarindaki stilize anlayisin aksine, dogaya yakin cizildigi goriiliir.
(Resim 16)

16. ylizyilin ikinci yarisina ait oldukea ilgi cekici bir cini parca, alt ve sag kenarindaki cetvel
cizgisi ile asagidan yukariya uzayan kompozisyon, bu par¢anin bir biitiiniin parcasi oldugunu
diislindiiriir. Saz yapragi ve natiiralist iislup ¢iceklerinden olusan kompozisyonda tavus kusu,
bitkisel bezemeden rol calmadan yer almakta ve boynunu delip gecen giil goncasi ile adeta beze-
meyle biitiinlesmektedir. (Resim 17)

16. yiizy1ilin ikinci yarisindan bir tabakta, tavus kusunu sira dis1 bir temada, yavrusunu bes-
lerken goriiyoruz. Zambak, giil, Manisa lalesi gibi natiiralist tislup cicekleri arasinda bulunan
tavus kusu, kuyruguna tiinemis yavrusuyla, diger Osmanli 6rneklerine nazaran sahneye daha
hakim goriilmektedir. (Resim 18)

16 A.g.m., s: 539.Tavus kuslu 6rnekler icin bkz: Ulker ERGINSOY, “Konya’da 13. Yiizyila Ait Bir Buhurdan”, Sanat Tarihi Yillig1
X1,1981, 64.; Goniil ONEY, “Anadolu Selcuklu Caginda Resim”, Selcuklu Caginda Anadolu Sanati, 358; Riistem BOZER,”Kemerli
Semaya Sahip Selcuklu Devri Ahsap Kapi Kanatlari”, 9. Milletleraras: Tiirk Sanatlari, Kongresi Bildiri Ozetleri, Vol.1, Anka-
ra,1995, 409., Riichan ARIK, Kubad Abad, 181, 20; Serare YETKIN, “Konya’da Yeni Bulunmus Figiirlii Stuko Siislemeler ve Anado-
lu Tiirk Mimarisindeki Devami1”, Sanat Tarihi Yillig1, 356.

17 Selcuk MULAYIM, Degisimin Taniklari, 158.

13 sjtare Turan BAKIR, “Osmanli Hayvan Figiirlii Seramikleri”, 75.

19 julian RABY, iznik, 256.
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Resim 18: :Natiiralist Uslup Tabak Resim 19: Natiiralist Uslup Tabak
Kalust Giilbenkyan Miizesi, 16. yy. 2. yarisi Metropolitan Miizesi, 17. Yy. Cizim: Sitare T. Bakir

17. yiizyila tarihli bir seramikte ise, su icen tavus kusu goriilmektedir. Natiiralist {islup cicek-
lerinin serbest bir tasarim anlayisiyla ele alindig1 tabakta, bordiir kaya-dalga motifi ile bezelidir.
Tavus kusu detayli ancak 6zensiz bir iscilikle gbze carpar.?° Selguklu ¢inisindeki su icen tavus
kusunun kuvvetli S’ler yapan ve figiire hareketlilik veren stilizasyon anlayis1 g6z 6niine alindi-
ginda, bu gec¢ devir Osmanli tavus kusu 6rnegi oldukca duragan olup, adeta su kabini seyrediyor
gibidir. Yasam suyu temasi sezilmez; zira sembolik anlamindan yoksundur. (Resim 19 )

17. yiizy1l Osmanli gec devir seramiklerinde, natiiralist tislup cicekleriyle bezeli tavus kuslu
kompozisyonlarin ¢ok sayida 6rnegine rastlanir. 16. yiizyil 6rneklerinin tersine, déneminin 6zel-
ligi olan kompozisyon ilkelerinde bozulma ve iscilikteki 6zensizlik tavus kusuna da figiirdeki
karikatiirlesme egilimi ile yansir.(Resim 20)

20 Bkz. (18), BAKIR, 75.

LY,



16 | SOSYAL BIiLIMLER BASAK CORAKLI

Sonugc ve 6zet olarak, tavus kusunun yiizyillar siiren yolculugunda temas ettigi caga, kiiltiir
ortamina ve inang diinyasina gore anlam ve bicim degistirdigi goriilmiistiir. Dogadaki gosterisli
haline karsin, Kubad Abad ¢inilerindeki sade ancak, sekiz koseli yildizlarin sinirlarini zorlayan,
kimi yerde cetvel c¢izgisini asan, cesur, coskun, kivrak “S” lerle, etkin bir dinamizm sergilemesi,
iistelik bu coskunun serbest fircayla mahir ellerden ¢ikmasi bakimindan hayranlik uyandiricidir.
Ote yandan Osmanli déneminin, tek tanrili dinin resmi ideoloji halini aldig1 merkezi sistemli
yonetimi; bezeme iizerinde de etkisini gostermistir.

Dolayisiyla Selcuklunun heterojen yapisini olusturan avcil- gcebe model ile Islam 6ncesi
pagan inancg sistemini de yansitan heterodoks figiir anlayisi tasfiye edilmistir. Figiiriin zorunlu
nedenlerle bezemeden cekilmesi, simgesel diizeyde bir anlatimi1 da imkansiz hale getirdiginden,
tavus kusu sadece Osmanli seramiklerinde bitkisel bezemenin hakim oldugu kompozisyonlarda
goriiliir. Bu geri cekilme, tavus kusunun Anadolu Selcuklu dénemindeki masalsi ve magrur ifa-
desinden uzaklastirarak, figiirii sevimli, bazi 6rneklerinde de karikatiirize eden tavriyla ortaya
koyar.
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