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Seyler ve Mekanlar
Burak KESGIN'

Ozet

Bu makale, Georges Perec’in otobiyografik 6zellikler tasiyan, 1960’lar Fransa’sinda tiiketim
toplumunun yiikselisi baglaminda déneminin ruhunu yansitti§1 6ne siiriilen Seyler adli ilk
romanini incelemeye calisirken, Perec’le yollar kisisel olarak da kesisen Henri Lefebvre’nin
“Mekanin Uretimi” diisiincesinin bir arada okunabilmesinin olanaklig1 iizerinde durmaktadir.
Makale, Perec’in metni ile Lefebvre’in goriislerinin ilgili donemde tiiketim toplumunun yiikse-
lisine yonelik benzer bir elestirel bakis acis1 tasidigin1 savunmakta, yasamin giderek yalnizca
tliketim ve metalar iizerinden kurulmaya baslanan bir sey olmaya baslamasinin ilgili elestirilerin
ortak cikis noktasi oldugunu one siirmektedir. Perec’in Lefebvre’nin goriisleriyle birlikte okuna-
bilecek metni baglaminda, yiikselen tiiketim toplumuna iliskin elestirel bakisini, bicimden bas-
lamak iizere zekice tasarlanan metnin dilinde ve kurarak ilerlenen metnin mekansalliklarinda
da acgikca gormek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Georges Perec, Seyler, Henri Lefebvre, Yeni Roman, mekanin {iiretimi,
tliketim toplumu ve giindelik hayat

Things and Spaces

Abstract

This article tries to study the first novel of Georges Perec, Things: A Story of Sixties which
reflects the spirit of its age regarding to rising of the consumer society in 1960s with its autobiog-
raphical features. Meanwhile this article also focuses on a reading possibility of Things with the
idea of Production of Space by Henri Lefebvre who has crossed their roads personally with Perec.
The article supposes that Perec’s text and Lefebvre’s thought have similar critical point of view
against the consumer society of the age. To build the life regarding just on basis of consumption
and commodities has been supposed as their starting point both for their critical approaches.
Perec’s cleverly constructed text has a critical point of view against the rising consumer society
in its form, its language and fiction of the spaces in the text as well as its content which can be
read together with Lefebvre’s ideas.

Key Words: Georges Perec, Things, Henri Lefebvre, nouveau roman, production of space,
consumerism and daily life

Perec’in Prix Renaudot 6diiliinii kazandig1, otobiyografik niteliklere sahip, yayinlanan ilk
romant Seyler, ilk bakista bas kisileri olan Jerome ve Slyvie’nin 6ykiisiinii anlatir gibi goziik-
mektedir. Ote yandan bu karakterlerle anlatilanin bireysel éykiiler degil, yasam tarzlari, hayaller
ve secimlerle ortaya konan, ilgili kusagin prototipinin bir yansimasi oldugu savunulmaktadir.
Romanda ortaya konulmaya ¢alisilanin, ayni ortak siyasi, kiiltiirel ve materyalist degerler diinya-
sina sahip bir kusagin temsili oldugu 6ne siiriilmektedir. Basta mutluluk olmak {izere pesinden

1¥rd. Doc. Dr., Beykent Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji Boliimii, burakkesgin@hotmail.com
2 Gascoine, David, The Games of Fiction: Georges Perec and French Ludic Narrative, Peter Lang, 2006, s. 125
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kosulan her sey tiiketim toplumunun nesneler diinyasi tarafindan sekillendirilmis gibidir.
Seyler okumasi yapilirken Henri Lefebvre’in Modern Diinyada Giindelik Hayat’inda ve Mekdnin
Uretimi’nde (La production de lespace) dile getirilen kimi goriislerin akla gelmesi olasidir.
Perec’in metniyle, Lefebvre’in goriislerinde tiiketim toplumuna karsi elestirel durus anlaminda
g6ze carpan kimi benzerliklerin tesadiifi olmadig1 da diisiiniilebilir. Birbirini iyi taniyan, hatta
bir dénem birlikte calismis biri genc, digeri kariyerini kanitlamis iki entelektiielin ilgili donemde
ortak bir alan olarak tiiketim toplumunun yiikselisine yonelik elestirel tutumlar iceren metin-
leri, edebi ve kuramsal olarak ayr goziikse de paralel bir okumanin olanakli oldugu metinler
olarak kabul edilebilir. 1936 dogumlu Perec, 1901 dogumlu Lefebvre tarafindan o giine tanistigi
en gizemli genc adam olarak tanimlanirken, Perec’in 6zellikle de Lefebvre’in sofra sohbetlerinde
yabancilasma, edebiyat ve miizik hakkinda konustuklari, bu Kisisel iliskinin baska alanlarda da
slirdiigii aktarilmaktadir3. Fransiz “Yeni Sol”u ve “Situationist International” s6zii edilen bu ke-
sisme noktalarindan bazilaridir. Ote yandan ikisinin dogrudan birlikte olduklar alan (Seyler’in
onemli temalarindan biri olarak) pazar/tiiketim arastirmasi saha calismalaridir. Perec’in, 1960
yilinda madencilikle ugrasan bir toplulugun giindelik yasamini inceleyen ve 1961'de zengin bir
ciftci toplulugu tizerine (Seyler’i yine hatirlatir bir arastirma konusu) calisan iki ayr1 arastirma
ekibine Lefebvre tarafindan dahil edildigi de bilinmektedir4. Pazar/tiiketim arastirmasi alanin-
daki g6zlem ve tecriibelerinin Perec ve Lefebvre’in goriislerinde hayatin giderek tiiketim ve me-
talar tizerinden kurgulanmaya basladig: fikri {izerinde yogunlasmalarinda etkili oldugu da 6ne
siiriilmektedir. Lefebvre, o donemlerden itibaren degerlendirmeye basladig1 bu yeni yapiyi, daha
sonralar1 “Biirokratik yonlendirilmis tiiketimi toplumu” olarak adlandiracaktirs. Perec elestiri-
sini ise Lefebvre’den farkl olarak bir edebiyat metniyle yaptig1 6ne siiriilebilir. Bu metnin, yani
Seyler’in bicimi de elestiri konusu ettigi savunulabilecek bu alana gore tasarlanmis gibidir; zaten
deneysel bicim denemeleri Perec’in ileride de siirdiirecegi onu farkli kilan bir niteligi olarak 6ne
cikacaktir. Calismamizda Perec’in Seyler metni Lefebvre’in goriisleri ve kavramsallastirmalari da
yer yer goz Oniine alinarak, bicim ve mekénsal kurgular baglaminda ele alinmaya calisilacaktir.
Seyler’in icine dahil oldugu savunulan “Yeni Roman”a bakarak baslamanin ve ilerleyen bholiim-
lerde de belki bu alana tekrar bakmanin anlamli bir diger baglam sunacagi da diisiiniilmektedir.

Alain Robbe-Grillet’e gére “Yeni Roman” (Nouveau roman) bir ekol, sadece belirli bir fikir
cevresinde bir araya gelmis bir topluluk olarak nitelendirilemez. “Yeni Roman”, yazarlarinin ayri
ayri yeni roman bicimleri aradigl, insanin duyumsadig1 diinyayla baglantilarini yeni bir bicimde
anlatmaya calisan, kisaca yeni bir insan olusturmay1 deneyen bir caba olarak degerlendirilme-
lidir. Grillet’e gore bugiinkii diinyaya gozlerini kapayan bir anlayis yeni diinyalar ve yeni insani
kurmamiz acisindan engeldir®. Lefebvre ise daha sonra tartismaya calisacagimiz yaklasimini
aciklarken “Yeni Roman”a da deginerek, bu “seyin” nesnelerin iiretiminin bir kenara birakila-
rak, nesnenin kendisinin bir gosteriye doniistiiriildiigii bir nesnesel aciklik olarak sunuldugunu
soyler. Ona gore yazi, giindelik hayatin kayda gecirilmis ve diizenlenmis olarak sunuldugu, za-
manin olmadig1 yerde kaliciligin saglandig1 giindelik hayatin kendisidir”. Yeni Roman’in iki fark-
1 yoniinii ele alan, 6nemli 6l¢iide de birbirini tamamlayan bu iki goriis acisindan bakti§imizda
Seyler dile getirilen nitelikleri acik bicimde tasir goziikmektedir.

Seyler, idealize edilmis bir mekani kurarak baslar ise. Bu mekan sanki mutlulugun, huzurun
cisimlesmis halidir. Klasik romandaki gibi tasvirler ya da imgelerle kurulan bir mekan degildir,
yazarin kura kura ilerledigi bir mekansalliktir s6z konusu olan. Kullanilan kosullu zaman kipleri
gecmis, simdiki zaman ya da genis zamani degil kosullu bir zamansallig1 isaret eder. Bu zaman-
sallik anlayisi tam da “Yeni Roman” tarzina uygun bicimde géziikmektedir. Fink’in de belirttigi
gibi metnin basinda anlatilan bu ev arzulananin tahayyiiliidiir ve Perec neredeyse pornografik

3 Bellos, David, George Perec: A Life in Words, David R Godine, 1993, s. 192-194
4 Lefebvre, Henri, Writing on Cities, Cev: Eleonore Kofman & Elizabeth Lebas, Blackwell Publishing, 1995, s. 15
5 A.g.e,s.16
Robbe-Grillet, Alain, Yeni Roman, Gev: Asim Bezirci, Ara Yayincilik, istanbul, 1989, s.31
7 Lefebvre, Henri, Modern Diinyada Giindelik Hayat, Cev: Isin Giirbiiz, Metis, 2007, s. 17
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bicimde onu betimler®. Bir diger acidan bakildiginda bunu biraz da bir reklam metnine benzer
bir bicimde yapar. Ciinkii zaman metnin icinde hem var goziikiir, hem de yoktur, yukarida da
belirttigimiz gibi yliklemler kosullu genis zaman kipleridir, zamanin olmadig1 yerde Lefebvre’in
de belirttigi gibi giindelik hayat, ilgili metinde giindelik hayatin nesneleri mekansallig1 ve kalic1-
181 olusturan ilk baglam olarak karsimiza cikar. Perec daha metnin basinda hayalleri siisleyen,
yitik bir mekanin nesnelerini anlatirken Grillet’in dedigi gibi diinyada gercek olana gozlerini
kapamaz ve ideal olan bir diinya tasavvurunu adim adim “kurarak” (daha 6nce var olani, ta-
hayyiil edilmis olani tasvir ederek degil) nesneler iizerinden kurulacak bir metnin, dahasi bir
hayatin ilk goriiniimiinii ortaya koyar. Mekansallik 6yle kusursuz kurulacaktir ki, hayatlar da
bu mekansalli§a uygun bicimde miikemmel olacak, ya da bu miikemmel hayat bu miikemmel
mekanin kurulmasini saglayacaktir. Perec’in romanin karakterlerini tanitmadan ya da detaylan-
dirmadan anonim bir ifadeyle onlar1 bu mekanin icine yerlestirmesi, anlatinin yalnizca Jerome
ve Sylvie'yi icermedigini de diisiindiirebilir. Grillet’in de belirttigi gibi “Yeni Roman”da kahra-
man, yazarin one siirdiirdiigii yorumlarla araliksiz izlenen, giidiilen ve yikilan geleneksel kah-
ramandan giderek daha uzak ve silik hale gelecektir. Perec’te de metnin basinda nesneler iize-
rinden kurulan bu gercek mekansallik icinde kahramanlarin1 hemen bir yere koymadan, hatta
isimlerini bile anmadan sayfalar boyunca belirsiz, genel Kisileri anlatirken, 6ne c¢ikardig1 nes-
neler, nesneler iizerinden yasamin geneli vardir. Gercek Kisilerle sonradan tanisilir. Gelecegin
roman yapisinda nesneler “bir sey” olmazdan 6nce, “var” olacaklardir, onlar1 birer avadanlik
gibi kullanmaya cabalayan anlayisa karsin kati, degismez bicimde var olacaklardir®. Bu acidan
bakildiginda, her ne kadar Seyler’in asil konusu tiiketim kiiltiiriiniin “boslugunun” elestirisi gibi
goziikse de, Perec buna karsi ¢ikarak amacinin “reklam dilinin bize yansiyan dilini” yaratici bi-
cimde sorgulamak olarak oldugunu belirtmistir*®. Belki de bundan yukarida da belirtti§imiz gibi
neredeyse birer reklam metni gibi tasvirler yapar ve nesnelerin ticari niteliklerini, markalarini
cekinmeden hatta agikca vurgulayarak bir dil yaratir. Yeni roman sanati da zaten béyle bir ¢aba-
y1 6ngérmektedir, ice dokunan, benzetmeye yaslanan, biiyiileyen sozciikler karsisinda bilincli
kimselerin duydugu tiksinmenin arttigini belirten Grillet, 6lcmekten, yerlestirmekten, sinirlan-
dirmaktan, betimlemekten hoslanan tasvir edici yeni bir yolun yeni romanin giiciiniin kaynagi
oldugunu soyliiyor. Dolayisiyla nesneler, giinliik yasamdaki her tiiriiyle yeni romanin konusu
olmaktadir, Perec’in anlatti§1 donem madem tiiketim kiilt{ir{iniin iyice yiikselmeye, 6ne ¢cikmaya
basladigi bir donemdir o halde nesneler de bu kiiltiir icinde, ticari vurgulariyla belirtilmelidir. Bu
ylizden yeni roman eskiden oldugu gibi bu nesneleri birer arac gibi betimlemekle yetinmeyerek
onlar1 yazinin temel 6gesi olarak gérmektedir. Clinkii eskiden nesneler onlara sahip olan insan-
larla ve sahipleri arasinda kurulan bir 6zdeslikle varken yeni romanda nesnelerin de durumu
belirleyebildigi yeni bir yaklasim s6z konusudur. Durumu belirleyen, ticari nesneler, markalar,
giindelik hayat icinde var olan her seydir aslinda. Bundan dolay1 Perec’in romaninda karakterler
nesnelere sahip olduklarini sanirlar, oysa belki de nesnelerin, daha dogrusu genel anlamiyla
giindelik hayatin olusturdugu bir mekan onlara sahiptir. Jerome ve Sylvie metin boyunca dav-
raniglari, kararlar1 ve durumlarn giindelik hayata bagli bu mekanlara baglh ortaya cikmaktadir.
Oyleyse Seyler’e daha yakindan bakabilmek icin Jerome ve Sylivie iizerinden karakter, dénem
tahlillerine girmek yerine romanin mekanlari iizerinden metni anlamaya calismak daha uygun
bir caba gibi goziikmektedir.

flk mekan yukarida da bahsettigimiz neredeyse mikroskobik bicimde betimlenen idealin ta-
savvuru bir evdir. Bu ev, klasik bir roman tasvirinden ziyade bir senaryo, belki bir reklam filmi-
nin metni gibi okunabilecek bir dille anlatilir. Pahali, zevkli ve eklektik bir dekorasyon anlayisi-
na gore tasavvur edilen bu ev kendi basina aslina var olmadig1 bunun bir idealize edilmis mekan

8 Fink, Robert, Repeating Ourselves: American Minimal Music as Cultural Practice, University of California Press, 2005, s. 100
9 Grillet-Robbe, s.45

10 pink, Robert, s. 99

1 Grillet-Robbe, s.48

LY



Seyler ve Mekanlar | 65

tasavvuru oldugu one siiriilebilir. Aslinda yalnizca bir ideal olarak bu ev, sanat eserleri, pahali
mobilyalar, genis ve ¢esitli odalar, alanlarla vardir ve bu biitiindeki tek tek nesnelerin cogu, diin-
yanin o giindelik yasam nesnesinde ticari olarak en yetkin iilkelerinden toplanmis kusursuz bir
zevkin ve zenginligin gostergesidir adeta. Bu mekan yazarin, silik olarak icine yerlestirilmis olan
kisilerinin {itopyasidir sanki. Buna karsin metnin geri kalanindaki karakterlerin mekanlariyla
da zithik olusturacak bir mekandir burasi. Iceride yasanan giindelik hayat son derece keyifli,
bir o kadar da konforludur ki, ileriki béliimlerde ele alinacak kisilerin yasadiklar1 hayatlarin
zittidir neredeyse. Perec’in sozleriyle bu mekan, olanaklarin, arzularin her zaman, her noktada
uyusacagi bir yerdir ve bu denge mutluluktur. Bu dengeye sahip olan bu mekan da mutlulugun
mekanidir. Mutluluk bir duygu durumu olarak degil, dogrudan nesnelere ve mekana bagh bir
durum olarak dile getirilmistir sanki. Oysa gercek olanda mutsuzluk vardir, ciinkii arzulanan
nesneler ve olanaklar bir uyum icinde degildir. Olanaklarin yetersizdir dolayisiyla ulasilamayan
nesneler vardir. Mutluluk, Perec tarafindan nesnel ve giindelik hayata iliskin mekansal bir bi-
cimde kurguladiktan sonra hikayenin ana karakterlerinden biri olan gercek mekana yani Paris’e
gecilir.

Metnin ikinci ana mekani olarak Paris, 1s1ltil1, zengin bir yerken, ayni1 Paris icinde hala silik
olan karakterlerin yasadig1 ev, temel, basit gereksinimleri bile karsilayamayan giinliik hayatin
Oonemli bir unsuru olarak, énceki boliimde tanitilan hayali evin tam zittidir. Paris genis, zengin
bir mekanken, onun icinde yer alan ev, sanki onun disindaymis gibi hic bir sey yapilmadan oyle-
ce birakilmaya mahk{m ufak ve bogucu bir mekandir, belki de karakterlerin bu kadar bunalmis,
bezgin ruh halleri bu mekansallik nedeniyle bdyledir, ya da bu ev belki de karakterlerin ger-
cek ruhudur. Cilinkii kisiler kendilerini bu bogucu mekandan kurtarmak isteyerek zengin Paris’e
atarlar siirekli. Paris’te aslinda kerameti kendinden menkul bir mekéan olarak degil, vitrinleriyle,
vitrinlerdeki arzu nesneleriyle var olan bir mekandir. Onlarin parcast olmak istedikleri aslinda
mekanin kendisi degil, sahip olunmak nesneler gibi de goziikmektedir, mekansallik bu arzu cev-
resinde gelismektedir belki de. Bu yiizden Perec’in mekani ve karakterleri bu nesneler {izerinden
tanittig1 ve anlattig1 diisiiniilebilir. Mahaller bile sahip olduklar1 magazalar, cafeler ve barlarla
vardir. Yabana iilkelere, rastlantisal olmayan bicimde &zellikle Ingiltere ve Amerika’yla ilisin
hayalleri bile magazalardan, bit pazarlarindan alinan giysilerle mekansalligin1 kazanir goziik-
mektedir. Bu anlamiyla mekansalligin nesneler ve giindelik hayat, ¢zellikle de tiiketim iizerin-
den kurulmasi Lefebvre’in mekani bir sosyal pratik, {iretim olarak goren fikrine de oldukca ya-
kin goziikmektedir. Bu noktada Lefebvre’in goriislerine kisaca deginmek yararli goziikmektedir.
Bu baglam bize calismanin geri kalam ve ilerisi icin de yararli bir cerceve sunabilir. Lefebvre,
mekansal pratik (spatial practice) kavramini aciklarken bir soruyla ise baslar. Neo kapitalizmin
altindaki mekansal pratik nedir? Bu mekansal pratik, algilanan mekéanla, giindelik gerceklik
(giindelik rutin) ve kentsel gerceklik arasinda yakin bir iliski somutlastirir. Kentsel yasamda is
icin, 6zel yasam icin ve eglence icin ayrilan yerler ve baglantilarla bagi olaraks. Sinema, resimle-
rin, sembollerin sanati olarak bir anlamda temsili mekanlar kuran bir alan olarak kabul edilebi-
lecekken Seyler’de de sinema giindelik hayat icinde 6nemli yer tutar. Buradan metne déniilecek
olursa yan bir mekan olarak sinema hem eglencenin, genis Paris’in icinde sanatin da tiiketildi-
&i bir mekan olarak karsimiza c¢ikar. Sinemanin bu denli sevilmesine yapilan vurgu aslinda bir
anlamda, Grillet’in “Yeni Roman”inda sinemayla ilgili vurgusuna da uygun diiser goziikmekte-
dir, sinema yeni romancilari1 kendine cekmektedir ciinkii filmin yapis1 esyanin gercekligine pek
dokunmaz, buna karsin biitiin imgelemi canlandirma olanagi tanir*4. Perec’in metnindeki bu
vurgusunun da tesadiifi olmadigini diisiinmek de olasidir. Mekan konusuna dénecek olursak,
zengin ve keyifli Paris’in, olanaklarindan giderek yararlanamaz hale gelen karakterler icin (ar-
zulanan hayatin ve sahip olunmak istenen nesnelerin giderek sahip olunamaz hale gelmesiyle)

12 Perec, Georges, Seyler, Cev: Sevgi Tamgiic, Metis, Istanbul, 2007, s. 14
1 1 efebvre, Henri, The Production of Space, Cev: Donald Nicholson-Smith, Blackwell, 1991, s. 38
14 Grillet-Robbe, s. 92-95
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giderek bogucu, sikici bir yer haline geldigini goriiyoruz. Perec’in de belirttigi gibi, restoranla-
rin yemek listeleri, terziler, sarkiiteriler, seyahat acenteleri roman Kkisilerinin “gercek diinyasini”
olustur, onlarin umutlar1 ve korkular1 orada yatmaktadir®. Yani mekansallik bu nesneler ve giin-
delik hayatin iliskilerinde, olanaklarinda iiretilir. Paris, bu anlamda romanin Kisilerinin vazge-
cilmez ana mekanlariyken, o mekéansallik icindeki var olabilme olanaklarini koruyabilmek icin
paraya ihtiya¢ duyarlar bu macla yeni ve farkli bir mekana yolculuk baslar.

MetindeKi {iclincii ana mekan Fransa kirsalidir, sehirli bir yasama sahip roman kisileri, farkli
nesneler ve farkl {iretim-tiiketim iliskileri icinde kurulmus tasra mekaninda, yeni bir tahayyiil
onlari karsilar; tasranin farkli zenginligi. Mekanin sosyal pratikler iizerinden kurulan bir kavram
oldugunu diisiincesini de yineleyerek, roman kisilerinin buradaki arzulari, hayalleri degisime
ugrayarak mekana uygun bir tahayyiil halini alir. Paris’teki arzu nesneleri tasrada, tasraya ait
zenginlikler olarak kurgulanirken, hem tiiketim hem de iiretim (dolayisiyla bir zenginlik nes-
nesi, bir meta olarak) nesnesi olan cesitli tarim iiriinleri, gidalar ve doga bu mekansalligin zen-
ginlikleri olarak 6ne ¢ikar. Bu gezi yukarida da ele aldigimiz Lefebvre’nin Fransa tasrasi {izerine
Perec’in de dahil oldugu ekibin gercek deneyimine benzer bir gezidir. Paris’teki vitrinlerin, giyim
kusamin nesneleri Fransa’y1 sehriyle ve tasrasiyla, zenginlikleri, giindelik hayatlar1 ve nesneler
iizerinden kisilerinin goziinden mekansallastiran Perec, birinci boliimii tamamlar ve tamamen
farkli yeni bir durumu, giindelik hayat1 dolayisiyla yeni bir mekani ele alir.

Dordiincii mekan, kisilerin Paris’te de tasrada da tutunamamalari iizerine gittikleri eski
somiirge Tunus’taki Sefakis sehridir. Calismak iizere Sefakis’e yerlesen Jerome ve Sylvie, Paris’te
rahatsizlik duyduklari, bogulduklar kiiciik eve zit bicimde genis bir mekana Sefakis’te kavus-
tuklar1 halde buray1 da biiyiik ve ciplak bulurlar. Bu noktada Perec’in ve karakterlerinin mekan
anlayisinin fiziksel olmadig bir kez daha ortaya cikar. Karakterler alistiklar1 nesnelerden, giin-
delik hayattan ve en 6nemlisi de sosyallikten uzakta olduklar1 icin bu kez genislikten bunalirlar.
Bu yeni mekani, eski mekanlarindan nesnelerle doldurup, fiziksel olarak anlamlandirmaklari
bu yeri nesneler iistiinden anlamlandirmaya calisirlar. Hatta 6yle ki alistiklar1 eski nesnelerle
yarattiklar kiiciik alan disinda evin diger boliimlerini soguk, bazilarini1 diisman bellerler. Kendi
nesnelerinden olusan korunakli bolgeyi cevreleyen tiim mekanlar, evin geri kalani, bahce, tiim
sehir onlara yabanci gelir. Mekansalli§in nesneler ve onlarla baglantili, onlar tarafindan cevre-
lenen giindelik hayatla anlam kazandig1 karakterlerin Sefakis’teki durumundan cok daha acik
bicimde ortaya ¢ikar. S6yle ki tanimadiklari, tanimak istemedikleri nesnelerin bulundugu eski
sehre onlarca kez giden Jerome ve Sylvie, ne bu mekani anlamak icin bir caba icine girer, ne de
Paris’teki cabalarina benzer bicimde onun bir parcasi olabilmek icin. Bu mekan onlar icin nere-
deyse yoktur, ¢iinkii tecriibe edilen ya da yasanan bir sey degil yalnizca izlenebilecek soyut bir
seydir. Karakterler icin mekansalligin az da olsa somutlasmasi, ancak sehrin Avrupali kismina
dondiiklerinde, oturduklar1 kafede ictikleri Coca Cola ya da okuduklar1 Le Monde aracigiliyla
saglanir. Bu somutlasma ise yalnizca nesnelerin aslinin, orijinalinin bulundugu mekana karsi
duyulan bir his olarak ortaya ¢ikar géziikmektedir, ciinkii Sefakis’teki nesneler ve giindelik ha-
yat onlarin mekansal kurgusunun olanaklarini saglayamayacak denli kittir ve bu kitlik onlar icin
neredeyse yasamin durmasiyla es anlama gelmektedir. Daha 6nce de belirttig§imiz gibi Perec’in
karakterleri icin gercek diinya, restoran meniilerinden, terzilere, sarkiiterilerden, sinemalara
uzanan bir nesneler, arzu nesnelerinin toplamina, biitliniine esittir. Bu mekansalligin kurula-
madig1 Sefakis’te umut ve korkularini neredeyse tiimiiyle yitiren Jerome ve Sylvie varliklarini
sorgular hale gelirler. Ciinkii onlar varliklarini, kafalarinda coktan kurulmus giindelik hayat ve
nesneleri cercevesindeki mekana borclu hissetmektedirler. Bu yabanci mekan yaninda, onlarin
asina olmadigi, anlam veremedikleri, onlarin tahayyiiliinde zenginlikle bagdasmayan nesnele-
re kars1 duyduklarn ilgisizlikle de Perec tarafindan, zihinsel bir ¢oraklik olarak tanimlanmakta-
dir*é. Tiim bunlara karsin Fransa kirsalina yaptiklari gezilerde oldugu gibi karsilastiklari yeni bir

15 Perec, s. 64
1 Perec, s. 95
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zenginlik bir mekani olan Hammamat’taki ev, Jerome ve Sylvie icinde bir seyler kipirdamasina,
yeni bir arzu nesnesinin duyumsanmasina yol acar ama bu kisa tecriibe de onlarin varliklarini
tekrar, eskisi gibi hissetmesine yol acmaz. Perec, Sefakis’i karakterlerin arzuladiklar1 nesneler-
den ve giindelik hayattan yani genel olarak mekandan tamamen koptugu, eski varliklarin yok
oldugu bir mekan kurgulamis goziikmektedir. Jerome ve Sylvie bu boéliime kadar giindelik ha-
yat baglaminda var olmus kisiler olarak goziikse de buradan itibaren, bu 6gelerin eksikligi ve
mekansallig1 dolayisiyla da varliklarini yitirmis gibi géziikmektedir. Son boliim, ise baslangicta
oldugu gibi kurgusal bicimde ideal olani betimler, dil olarak ise bir seyahat acentesi reklam met-
nine benzemektedir. Romanin karakterleri bu dil ve mekéan i¢inde yeniden diriltilir adeta. Karak-
terlerin muzaffer bicimde geriye, Sefakis’ten Paris’e donmeleri adeta bir sélen gibi anlatilirken,
Paris’e déndiikten sonra yine ayni kisir dongiide kendilerini ¢aresiz hissetmeleri, hatta bogucu
bulduklar Sefakis’in bile zihinlerinde birdenbire giizellesmesi ve son olarak da Bordeaux’da son
bulacak yolculuktan 6nce evlerini gec de olsa tadil etmeleri zitliklari, celiskileri ortaya koyan
durumlar gibi goziikmektedir. Yine Sefakis’e gitmelerine zit bicimde yaptiklar1 konforlu yolcu-
lugu anlatan bir reklam metni detayciliginda kullanilan dil, Seyler’in Perec’in de sdyledigi gibi
tliketim kiiltiiriiniin anlamsizligini ortaya koyan, onu elestiren bir metinden 6teye dénemin di-
lini, nesneler {izerinden giindelik hayat baglaminda kurulan, kacilmasi neredeyse imkansiz bir
mekansalligin elestirisini yapmaktadir. Lefebvre’in reklamin rolii icin ortaya koydugu su ifade
belki de Perec’in metni baglaminda yapti§imiz coziimlemelere son bir soz olacak niteliktedir;
“bu rol, gercegin, yani iiretim iliskilerinin {istiinii 6rtmek, onlar1 gizlemek, niteliklerini degisti-
rerek baska bir baglama oturtmaktir.”?
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