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Ozet

Alman Disavurumculugunun ekonomi-politigi ve felsefi kiiltiir-kritigini diisiinme cesareti
gosteren bu uzun makale, Hiristiyan titopyasinin kendine 6zgii nitelikleri ve onun iitopik sosya-
lizm ile olan organik bagina dikkati cekmeye calisarak, Primitif Kiiltiirlerin Die Briicke ve Dres-
den Aynlikcilan iizerindeki Politik ve Felsefi Etkilerini inceleyecektir. S6z konusu disavurumcu
sanatin rasyonel 6zii; tarihsel bunalim noktasi: Birinci Diinya Savasi ve Bolsevik Devrimidir.
Savasin vahsi gercekleri, {itopyaci spekiilasyonlar1 koriiklediginde, Bat1 Avrupa’da iki biiyiik
felsefe akimi; Ingiliz kaynakli egoizm ve nefsine diiskiinliik ile Prusya kaynakl idealizm akimi
arasinda sikismis olan Alman Disavurumeculari, ilkel sanata yonelerek, esitlikci komiinal yasa-
ma karsi 6zlemlerini dile getirdiler. Ancak catallanan nokta; daha insancil, sinifsiz bir toplum
olusturmay1 diisiinen Marx'in ¢izdigi yol mu? Yoksa Nietzsche’nin Ust-Insan’mn Giic Istenci’nin
Diktat6rliigii mii? Yoksa Weitling’in Isa’nin 6gretisine uygun politika kuracak yenilenmis bir Hi-
ristiyan Sosyalizmi’ne mi, yonelmeleri gerekecekti. Bu ii¢ soru ya da yonelim, disavurumcularin
huzursuzluklarinin kékenindeki edebi ve sanatsal girisimlerinin celiskilerle dolu aciklamasini
vermektedir. Sonuc: Basarisizlik... Ancak yasadiklari devrin sikintilarini ciddi sekilde incele-
memis ve bir ¢6ziim bile aramamis olmalarina ragmen yasadiklar1 ¢cagin sorunlarini eserlerine
oylesine islemislerdir ki, bu yapitlar zamanlarini en iyi bicimde belgeleyen estetik bir nitelik
kazanmustir.

Anahtar Kelimeler: Die Briicke, Dresden Ayrilikcilari, flkel Sanat, Utopya, Utopik Sosyalizm ve
Primitif Komiinizm, Disavurumculuk, Modern Alman Sanati.

The Concept Of Primitive Communism of Ancient Society From The
Effects of Utopian Socialism and German Expressionism

The Political and Philosophical Implications of Primitive Cultures on Die Briicke
and Dresden Secession

Abstract

German Expressionism as well as economic-political and philosophical thinking of courage,
this long article on culture criticized, his distinctive qualities and Utopian socialism, Christian
withering away of the organic bond with working attention, the Primitive Cultures, will examine
the effects of political and philosophical Die Briicke and Dresden Separatists. The essence of the
expressionist art is rational; historical crisis point: the First World War and the Bolshevik revo-
lution. War facts, wild utopian blowing on speculations, Western Europe’s two great philosophy
flow; British-sourced egoism and indulging in her pants with the German Expressionists such
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as stuck between the Prussian-induced idealism flow, Primitive Art, the egalitarian aspirations

of communal life. However, forking point; considering the creation of a classless society more
humane, Marx drew? Or Nietzsche’s will to power’s parent-People’s Dictatorship? Or Weitling’s
according to the teachings of Jesus to establish a renewed politics or Christian Socialism to, wo-
uld have to gravitate to. The orientation of these three questions or expressionists saying the
root and literary attempts to explain full of contradictions. Result: Failure ... But they have some
serious problems, even a solution of search and call the works of their era, despite the problems,
so they committed, it works best when documenting an aesthetic quality.

Key Words: Die Briicke, Dresden Separatists, Primitive Art, Utopia, Utopian Socialism and Pri-
mitive Communism, Expressionism, German Modern Art.

1. Giris

Uygarlik 6ncesi dogal insani anlatmak... Aslinda bu tamamen 6zgiin bir bulus degildi! Gec-
miste kimlerden esinlenilmisti? Elbette en erken Grek ve Latin ozanlarinin séyledikleri agitlar-
dan. Kélelik toplumunda insanlar, daha 6zgiir olarak yasadiklari, mutlu ve baris icinde sakin
bir altin ¢ag1 diisliiyorlardi. Bunlar arasinda Lucretius’a ayr1 bir yer vermek gerekir. Lucretius,
“insanoglunun mutlu olmayisinin temel nedenlerini dinle ilgili batil inanclarda ve toplum icin-
de kendini gosterme hirsinda buluyordu. Bu 6nyargilardan kurtulmasi icin diisiincesine ve ak-
lina giivenmesinin; maddeci felsefeyi kabul etmesinin gerekliligi”* neticesinde insanoglunun
0zgiir davranabilecegini ve mutlu olabilecegini 6ne siiriiyordu. De Rerum Naturae,? adl1 eserinde
“uygar insanlardan her bakimdan daha saglam ve daha az umutsuz, o uygarlik 6ncesi vahset
halinde yasayan insanin sert bir portresini ¢izer.”# Tiim bunlar efsane degil kuskusuz, modern
cagda mutlu ve iyi vahsi konusu Montaigne’den bu yana gelisir. (Essais Chapitre des Cannibales).
Clinkii yolculuk ve kesifler sayesinde karsilastiklar vahsi insanlarin niteliklerini anlatmalarin-
dan dolay1 hemen hepsi bir taniklig1 ifade etmektedir. XVIII. yiizyilda filozoflarin, seyyahlarin
anlattiklarini, “insanin Hiristiyanligi, (Miisliimanligi, Yahuda’nin ya da Musa’nin dinini®) bil-
meden de iyi olabilecegini gosterirken en azindan sosyal ve politik biitiin rejimlerin insanlara
aleyhinde savasim verdigi rejimden daha fazla mutluluk saglayacagini kanitlamak icin ideal-
lestirmis olabilirler.”® Fakat seyyahlarin ve denizcilerin anlattiklar1 gercek bir esas var; “onlar,
ilkel komiinist diizen icinde yasayan insanlari anlatirlar ve onlarda bizim toplumlarimizda artik
yok olmus bulunan erdemleri bulurlar.”” Gergekte daha kiiltiirlii olduklar1 ve de Hiristiyanlig1
bilmeyen vahset halindeki insan1 gdklere ¢ikarmakta hichir ¢ikari olmadiklarindan, misyoner
papazlarin en ilgi cekici ve kesin bir dogruluga sahip ikna edici bilgileri paylastiklarin1 bugiin
daha net bir bicimde idrak edebiliyoruz.® Macera sever bir asker olan Baron de Lahontan, 1703’te
yazdig1 Memoires de L'Amerique Septentrionale’de Avrupa’dan bikmis, igrenmis olarak yerlile-
rin yasadiklar1 yabanil yerlere gectigini anlatir. Peki, Avrupalilar nicin kokusmustu? O s6yle
diyor: “Senin-benim ayrimi olmasi... kanunlari, yargiclar1 ve papazlari olmast... Bir de iistelik
mal miilkiyeti olmasi... Avrupalilarin toplumunu bozup allak bullak eden kargasaliklarin biricik
kaynagidir.”?

Yolculuk ve kesiflerin dogal bir getirisi olarak ayrica; Pere Dutertre’in I’Historie Generale
des Antilles habitees par les Francais adli eseri: Caraibes’ler ile ilgili bilgiler vermekteydi.*® Pere

2 LUCRETIUS, (2014). Evrenin Yapis1, Cev. Turgut Uyar- Tomris Uyar, Norgunk Yayinlari, 1. Bask, Istanbul, s. 8.
3 Alt: kitaptan olusan yedi bin dért yiiz dizelik dev eseri: Evrenin Dogasi Uzerine
4 ROUSSEAU, Jean Jacques (2001). insanlar Arasindaki Esitsizligin Kaynagi ve Temelleri Uzerine Konusma, Cev. Unsal Oskay, Say
Yayinlari, 6. Baski, Istanbul, s. 47.
5 Metne eklenen kendi yorumum.
A.g.e., 48.
7A.g. e, 48.
8 Burada Hiristiyanlik anlasilmiyor... Ne mutlu ki tiim ¢abalara karsin, birbirinin yerini almaya yonelik medeni yasalarla birlesen
evlilik sadece yalanciktan bir tdren. Ge¢miste oldugu gibi, picler, zina ¢ocuklar: hala var; su bizim uygarligimizin sadece hayal
giiciinde yasayan canavarlar... [Bknz. Paul Gauguin, Mahrem Giinliikler, {thaki Yaynlari, s. 168.]
9A. g.e., 48.
10 Rousseau Caraibes’lerle ilgili ilk bilgilerini buradan almust.
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Labat’nin Nouveaux Voyages aux iles d’Amerique (6 cilt; 1722), La Condamine, Relation d’un voyage
en Amerique merdionale (1745) ve Journal du voyage fait par Uordre du roi a PEquateur (1751) Abbe
Prevost’nun yonetimi altinda yayimlanmis olan biiyiik derleme yani Historie generale des Voya-
ges (1746-1770)... Fakat hepsinden 6nemlisi bilimsel olarak en biiyiik otorite olan Bouffon’'nun
Theorie de la Terre ile Histoire naturelle de ’home (1749) ve son olarak Quadrupedes’in ciltleri...”*
Uygarlik 6ncesi dogal insanin Avrupalilar elinden ilk izlenimleridir. Ve bu eserler, Bat1 entelek-
tlializminin Primitif kiiltiirlere ilgisi ve etkisinin hem sanatsal hem de politik yonlerden edecegi
niifuzu belirlemekte; boylelikle toplumsal adalet tutkusu olarak yeseren esitlik fikrinin tohum-
larinin atilmasina da zemin hazirlamasi bakimindan hatir1 sayilir belgelerdir.

1.1. Dogal insan ve Toplumsal Esitsizligin Kaynaklan olarak Bilim ve
Sanat

Soylu vahsiye geri donmek... Jean Jacques Rousseau’nun 1749’da yayimlanan Discours sur les
arts et sciences’i,” Karl Marx’in Eskil Toplum {iizerine notlari, Lewis Henri Morganin ilk olarak
1877°de ilkel Komiinizm kavraminin etnografik tanimlarindan olusan Ancient Society kitabi ve
ayrica 1881de yayinlanan Amerika Yerlilerinin Evleri ve Ev Yasami’nda komiinizmin Amerika yer-
lilerinin kdy mimarisine nasil yansidigini anlattig1 incelemesinde ve son olarak Engels’in Ailenin
Kokeni’nde ilkel komiinizmi ve bu tiirden bir déniisiim siirecini belgelerler. Ozellikle Rousseau,
toplumsal esitsizligin kaynaklarinin izini siirdiigii Bilimler ve Sanatlar iizerine Séylev’inde akla
mutlak bir deger yiiklemeyerek antik donem filozoflarindan ve ¢aginin Aydinlanma diisiiniir-
lerinden 6nemli bir noktada ayrilir: “Dahast aklin sinirlar oldugunu belirtir ve aklin ya da akil
ylirlitmenin karsisina duygulari, icgiidiileri ve yiirekten kopup gelen vicdanin sesi olarak nite-
lendirdigi erdemi koyar.” Mutlu vahsi olarak insani erdemi nitelendirdigini 6ne siiren Rous-
seau, uygarligi ya da daha dogrusu uygarli§in gostergeleri olan bilimler ile sanatlar1 kuskuya
yer vermeyecek bir sekilde mahkum ederek ise baslar: “bilimlerimiz ile sanatlarimiz yetkinlige
dogru ilerledikce ruhlarimiz yozlasmistir,”* diyerek aslinda mutlu cehaletin erdemini (ilkel ve
yabanil diisiinceyi) yasamlarimiza gecirmemiz gerektigini sGyler. Ancak burada ilkel toplum-
larda ya da antik sitelerde bulunduguna inandig1 mutlu cehalete 6vgiiler diizmesine karsin, ne
bilgisizlik ile akildisilig1 (irrasyonalizm) savunmakta, ne de bilimler ile sanatlara mutlak bir ko-
tiiliik yliklemektedir. Elestirilerini bilginin kendisine yoneltmez. Ona goére asil sorun (Sokrates’in
de vurgulamis oldugu gibi) insanlarin kendilerini bilgili zannetmeleridir.’s Aslinda 6nerdigi akil-
vicdan birlikteligidir. Dolayisiyla Rousseau’ya gore; insanin vicdandan bagimsiz bir akilla iyilige
ulasmasi olanaksizdir ve bu durum da “uygar toplumu, rekabetin, para hirsinin, bencilligin,
sivrilme ve iistiin olma tutkusunun hiikiim siirdiigii bir toplum olarak tanimlar. Boylesi bir top-
lumda yasayan her kisi ne bir insan ne bir yurttastir; yalnizca modern! burjuvadir.”*® Ama Rous-
seau, burada alttan alta belirttigi esitsizligin degerlerine dikkatimizi cekerek adeta kotiiliiklerin
soyagacini izlemektedir. Bu noktada, “filozoflar ile sanatcilarin kendilerini begendirebilmek,
toplumda sivrilmek amaciyla calismalarini ve yapitlarini siradan insanlarin begenileri diizeyine
indirgemeleri,” bu durumun ise, bilimler ve sanatlarin bir meta haline getirilmesi erdemsizli-
gine sebep olmaktadir. Metalasmis bilimler ve sanatlarin insanlari birer yari-aydina doniistiir-
mesi dogrultusunda s6z konusu yari-aydinlar, “bir yanda zevksizligi ve yozlasmishg1 yeniden
iiretmekte, 6te yanda yiikselme tutkusunu besleyip esitsizlikleri daha da giiclendirmektedirler.

11 Rousseau, uygarlik 6ncesi dogal halindeki insani anlatmak icin tiim bu eserler hakkinda bilgisi oldugu gibi cogunu da stk
bir okumadan gegirmistir.

12 1749’da Dijon Akademisi’nin acti§1 Bilimler ile Sanatlann gelismesi ahlakin bozulmasina mi, yoksa annmaswina mi hizmet
etmistir? Konulu yarigsmaya Diderot’nun 6zendirmesiyle katilip biiyiik 6diilii kazanir. Bir yil sonra Bilimler ve Sanatlar iizerine
Sdylev bashgi altinda yayimladig1 bu denemesi biiyiik giiriiltii koparir ve uzun tartismalara yol acar.

13 AGAOGULLARI, Mehmet Ali (2013). “Jean Jacques Rousseau: Halk Kendini Yaratiyor,” Sokrates’ten Jakobenlere Bati'da Siyasal
Diisiinceler, {letisim Yayinlari, 4. Baski, istanbul, s. 572.

147, g.m.,s.572.

15 Dolayisiyla korktugu, bilginin kendisi ya da gercekten bilgili insanlar degil, fakat kendilerini bilgili zannedip diger insanlarla
iliskilerini bu yarim yamalak bilgi dolayimu ile kuran ve vicdanlarinin sesini dinlemeyen yan cahiller ya da yan aydinlardir.
167 o m.,s.573.

17A.g.m., s. 574.

53



10 | SOSYAL BILIMLER HAKAN DALOGLU

Burjuvazi onca zamandir onurlu sayilan ve 6niinde husuyla egilinen her faaliyeti cevreleyen
haleyi sokiip atmistir. Bilim adamini da hekimi de, hukukcuyu da rahibi de, sairi, ressami ve
yazari da kisacasi tiim entelijensiyay1 kendi iicretli iscisi, “kendi toplum bicimlerinin zorunlu
iiriinii”*® yapip cikmistir. Tarihi bir diyalektik olarak “toplumun egemen maddi giicii olan si-
nif, ayn1 zamanda egemen zihinsel giictiir.”* Kisacasi Rousseau, dogal (vahsi) insani1 ve gercek
insanin 6zlinii ortaya koyarak, 6zel miilkiyetin?® ve toplumsal is boliimiiniin dogal esitsizlige
dogru doniisiimiiniin yarattig kisisel cikar catismalarinin bir getirisi olarak baskalarinin zara-
rina ragmen baskalarindan tistiin olma tutkusu ve gizli arzusu (Pascal’dan ona miras kalmis
bir diisiincedir®) gibi cesitli kotiiltiklerin kaynagini gosterir.?? Rousseau, bizlere uygar toplumu
kuranlarin miilk sahipleri (zenginler)® oldugu bir ikinci doga durumunu Hobbes’tan? farkli ola-
rak coziimlerken?, ilkel doga durumu ile toplumsal modern-kéle-insan (miilksiizler) arasindaki
derin ucurumu gostermektedir. Ciinkii “doga durumundaki yalniz insan ancak tam anlaminda
iyi ve 0zgiirdiir.”*® Rousseau, baslangicta dogada yalniz basina var olan vahsi insanda bir yetkin-
lesme goriir. Ozgiirliik ve yetkinlesme yetisi 6zsel niteliklerdir. Bu noktada entelektiiel cevreler,
esitsizligin kaynagini Rousseau’nun su 6nemli pasajinda bulurlar: “Insanlar sadece bir tek ki-
sinin yapabilecegi islere, bircok elin katilmasina gerek gostermeyen sanat ve hiinerlerle 6zenle
calistiklan siirece dogalarinin olanak verdigi kadar 6zgiir, sihhatli, iyi ve mutlu yasadilar, kendi
aralarinda bagimsiz bir iliskinin zevklerini tatmaya devam ettiler. Fakat bir insanin yardimina
geregi oldugundan beri, bir kisinin iki kisiye yetecek kadar yasama arac ve gereclerine sahip
olmasinin yararli ve karli oldugunun fark edildigi andan beri, esitlik kayboldu, miilkiyet ise ka-
rist1, calisma zorunlu oldu, genis ormanlar insan teriyle sulanmasi gereken, koleligin ve sefaletin
derhal filiz verip ekinlerle birlikte arttig1 hos ve giilec kirlar haline geldi!”* ve sonunda burjuva
miilkiyet iliskileri, o dev iiretim ve miibadele araclarini peyda etmis olan modern burjuva toplu-
mu, biiyiiler yaparak cagirdig1 cehennem kuvvetlerine artik s6z geciremeyen biiyiiciiniin duru-
muna diisen bir Jiiggernaut®® ya da bir Frankenstein’a doniismiistiir. Bu mitsel figiirler “bilim ve
rasyonalite icinde insan giiclerini genisletmek ugruna cabalarken irrasyonalite yaratan, insan
kontroliiniin disina ¢ikan, dehset verici sonuclar doguran seytani giicleri aciga cikarirlar.”* Bu

18 MARX, Karl - ENGELS, Friedrich (2002). Komiinist Manifesto ve Komiinizmin ilkeleri, Cev. Muzaffer Erdost, Sol Yayinlari,
5. Baski, Ankara, s. 144.

19 STRUIK, Dirk J. (2005). “Komiinist Manifesto'nun Dogusu ve Tarihsel Onemi,” Komiinist Manifesto ve Komiinizmin Ilkeleri,
Cev. Muzaffer Erdost, 6. Baski, Sol Yayinlari, Ankara, s. 48. [Orijinal metin: “Birth of the Communist Manifesto and It’s Historical
Significance” Dirk J. Struik (ed.) International Publishers, New York 1975, s. 9-84.]

20 Bir toprak parcasimn etrafini citle cevirip Bu bana aittir, diyebilen ve buna inanacak kadar saf insanlar bulan ilk insan,
uygar toplumun gercek kurucusu oldu. Bu smir kaziklarini s6kiip atacak ya da hendegi dolduracak, sonra da hemcinslerine;
Bu sahtekara kulak vermekten sakimniz! Meyvelerin herkese ait oldugunu, topragin ise kimsenin olmadigini unutursaniz, diye
haykiracak olan adam insan tiiriinii nice suclardan, nice savaslardan, nice cinayetlerden, nice yoksulluklardan ve nice korkung
olaylardan esirgemis olurdu. [Ek alinti: Bknz. Agaogullari, M. A. (2013).“Jean Jacques Rousseau: Halk Kendini Yaratiyor,”
Sokrates’ten Jakobenlere Bati'da Siyasal Diisiinceler, iletisim Yayinlari, s. 578.]

21 «“By zavall cocuklar bu kopek benimdir diyorlardi; iste giines altindaki yerim; iste biitiin diinyamn gasp edilisinin simgesi ve
baslangici.” Pascal, Diisiinceler, I. Kisim, Madde: 9.

22 AGAOGULLARI, Mehmet Ali (2013). “Jean Jacques Rousseau: Halk Kendini Yaratiyor,” Sokrates’ten Jakobenlere Bati'da Siyasal
Diisiinceler, {letisim Yaynlari, 4. Baski, Istanbul, s.123.

23 Uygar toplumu kuranlar zenginler, giivenlik, adalet, yasalar, ortak cikar gibi s6zciikler kullanarak miilksiizleri kandirip bir
sozlesmeyle devleti kurarlar. Gercekte bu sézlesme yalanct bir sozlesmedir. “Bize gereksiniminiz var, ¢linkii biz zenginiz, siz ise
yoksul; dyleyse aramizda bir sézlesme yapalim: Sizi yonetme zahmetimizin karsilig1 olarak elinizde kalan birkac seyi de bize
vermeniz kosuluyla bize hizmet etme onurunu size bagislayacagiz.” [Economie Politique]

24 Thomas Hobbes ve Jean Jacques Rousseau, toplum sozlesmesi kuraminin en énemli filozoflaridir. Bu filozoflarin teorik
calismalar anayasal monarsi, liberal demokrasi ve cumhuriyetciligin temelini hazirlamistir.

25 Rousseau, Hobbes'tan farkl olarak doga durumundaki insani1 6zgiir, doga durumunu da insanlar arasindaki esitligin ortami
olarak goriir. Hobbes'un olumsuzladigi doga durumu, Roussaeu’da olumlanir. Hobbes diisiincesinde goriilen kurgudan olguya
gerceklesen hareket, Rousseau’da olgudan kurguya dogru harekete doniisiir ve tekrar olguya, yani sivil topluma geri doniiliir.

26 EKic, Ekrem (2006). “Hobbes ve Rousseau: Toplumsal Sézlesme Kuram1” Kaygi: 81 Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi
Felsefe Dergisi, Say1 6, s.78-89. /[ s. 86.

27 A.g.m., 86, 87.

28 Juggernaut: (Jagannath) Eski bir Hindu tanrisi ya da Visnu'nun adlarindan biri. Juggernaut Tapinagi rahipleri yiginsal haclar-
dan biiyiik karlar elde ediyorlar ve bayaderlerin, tapinakta yagsayan kadinlarin, fuhsunu tesvik ediyorlardi. Juggernaut’a tapinma,
inanmuslarin kendi nefslerine eziyet etmelerinde ve kendilerini 6ldiirmelerinde ifadesini bulan, tantanali dinsel ayinlerle ve asir1
fanatizm ile belirginlesmekteydi. Juggernaut’'nun anisina yapilan yillik biiyiik festivalde hacilardan bazilar kendilerini putu
taslyan biiyiik arabanin tekerlekleri altina atarak ezdirme yoluyla kendilerini feda ederler.

29 BERMAN, Marshall (2004). Kat1 Olan Her Sey Buharlasiyor, Cev. Umit Altug- Biilent Peker, iletisim Yaynlari, 7. Baski, istanbul,
S. 145.
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seytani diinya korkutucudur, kontrolden ¢ikmis cilginca sarsilmaktadir, her hareketiyle felaket
dogurur ve pervasizca yok eder.

Julius Cesare Andrea Evola,3° yasadigimiz kapitalist azginligin diinyasinda icsel manevi yo6-
niin zayiflamasi sonucunda; “is’in dogalliginda is olarak degil, de ekonomiyi (kendisine hizmet
edilen) bir seytan (demon); basl basina ayr1 bir olgu haline getirmis olan uygarlik ve modern
zihniyetin yarattigi, bicimden bicime giren, bos tutkularin etkisiyle maddesel ve kisisel cikarlar
icin yapilir hale gelmesi nedeniyle hak ve talep anarsisinin ¢iktigini belirtir.”3* Sonuc olarak her
seye ragmen bencil bireycilik ile soyut ilkel kolektivizm arasindaki ikilemi asmak gerekir. “Her
seyden Once toplumu bir kez daha insanin iizerinde ve ona karsi duran bir soyutlama olarak
diistinmekten kacinmak gerekmektedir.”3* Ciinkii aslinda insanin 6zii toplumsal iliskilerin top-
lamidir.3

1.1.1. Primitif Yasamdan Toplumsal Esitlik Sistemine: Utopik Anti-Diinya
Kralligi

flerleyen teknolojinin ardindaki yaygin sefalet, toplumsal diisiincelere sahip bircok kisiyi de-
rinden huzursuz etti. Ingiltere’de ilk temsilcisi aslinda devlet baskisinin bulunmadig1 bir toplum-
da tam bir esitlik sistemi dilegini ortaya koyan William Godwin’di.3# Ardindan Babeuf, Claude
Henri, Charles Fourier, Robert Owen, Louise Blanc, Etienne Cabet’nin, Pierre Proudhon,3 Blan-
qui ve 6zellikle Wilhelm Weitling... ilk sosyalizmin havarileri olan bu {itopik sosyalistler, esitligin
ve kardesligin parlak 6rnegini ilkel Hiristiyanlikta bulmaktaydilar. Yandaslarinin biiyiik giicliik-
lerle kazanilmis paralariyla, biiyiik fedakarliklarla yayimlanmis iman yemini: Insanlik Nedir? Ne
Olmahdir?3¢ Ve Uyumun ve Ozgiirliigiin Giivencesi¥ adli kitaplarinin yani sira Weitling’in Zavall
bir Giinahkann Incili3® yapitina gére de Isa bir komiinist olarak tasavvur edilmisti. Tiim 6zveri-
li cabalara yiiksek deger bicmesine ragmen Karl Marx, 6zellikle Weitling konusunda ¢ok daha
elestirici olarak bos genellemelere varan kurtarici esitlik¢ilige kizmistir. Sonunda “Weitling’in
zanaat¢1 komiinizmi, Marx’in acimasiz gercekci yaklasimi karsisinda yenik diistii.”3?

1776'da Iskogya’l iktisatc1t Adam Smith, Uluslann Zenginligi* eserinde servet ve ilerleme pe-
sinde kosan modern uygarligin iki temel diisiincesini; 6z-¢ikar ve dogal 6zgiirliik olarak belirle-
yerek, her uygar toplumun {i¢ biiyiik, esas ve onu olusturan ziimresini aciklar: “Rant ile yasa-
yan, iicret ile yasayan ve kar ile yasayan halk ziimreleridir.”# Sonucta Marx’in 24 Ocak 1865’te
Schweitzer’e yazdig1 mektupta; “Rousseau, iktidarlarla, goriiniiste bile uzlasmaya benzeyen her
tiirlii anlasmay reddetmisti” diyerek, modern toplumun 6zgiirliik yanilsamasini sorgulatmistir.

Nereden Geliyoruz? Neyiz? Nereye Gidiyoruz? baslikli panoramik yapiti ile tipki Rousseau’nun
uygarlik 6ncesi dogal halindeki insan1 anlatmak icin Fenelon’un Telemaque’®indan yararlan-
dig1 gibi, Fransiz ressam Gauguin de, daha az yozlasmis bir toplum arayis! icerisinde 1891 y1-
linda Tahiti’ye giderek sanatini ilkel ve 6zlii olan amaclara yoneltir. Ailesini ve basarili meslek

30 Jylius Cesare Andrea Evola, modern diisiince ve uygarligin elestirileriyle ilgili cok sayida eser birakan italyan diisiiniir.

31 EVOLA, Julius Cesare Andrea (1994). Modern Diinyaya Baskaldir1, Cev. Fevzi Topacoglu, Insan Yayinlari, 1. Baski, istanbul,
s.173.

32 MARKOVICH, Mihailo (2002). “Insan Dogas1,” Cev. Levent Kéker,” Marksist Diisiince Sozliigii, Iletisim Yaymlari, 3. Baski,
Istanbul, s.305.

33 Bknz. Karl Marx, Feuerbach Uzerine Tezler

34 Inquiry Concerning Political Justice, 1793

35 Kiiciik burjuva anarsizmine saplanip kalda.

36 Die Menschheit wie sie ist und wie sie sein sollte, 1838

37 Die garantien der Harmonie und der Freiheit, 1842

38 Das Evangelism Eines Armen Siinders, 1845

39 MARX, Karl — ENGELS, Friedrich (2002). Komiinist Manifesto ve Komiinizmin ilkeleri, Cev. Muzaffer Erdost, Sol Yayinlari, 5.
Baski, Ankara, s. 56.

40 Inquiry into the Nature and Causes of the Wealth of Nations [Smith, miilkiyeti toplum yapisinin 6zii olarak gérmiistiir.]

41 MARX, Karl — ENGELS, Friedrich (2002). Komiinist Manifesto ve Komiinizmin flkeleri, Cev. Muzaffer Erdost, Sol Yayinlari, 5.
Baski, Ankara, s. 5.

42 ROUSSEAU, Jean Jacques (2001). Insanlar Arasindaki Esitsizligin Kaynag1 ve Temelleri Uzerine Konusma, Cev. Unsal Oskay,
Say Yayinlari, 6. Baski, Istanbul, s. 13.

43 Telemaque’da 6zel miilkiyeti bilmeyen, 6zgiirliiglin tadin1 ¢ikaran Betique halkinin temiz hayatim1 anlatir. Rousseau,

Fenelon’u iyi tanir, sayardi.
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yasamini geride birakarak Tahiti’ye yerlesen bohem ressam, oradaki yasamini anlattig1 Noa Noa
adli kitabinda “yapay ve geleneksel olan her seyden kactim. Buradaki gercegi buldum, dogayla
bir oldum™* diyerek ilkel sanatin tepkici, icglidiisel dogrulugunu yakalamaya calisir. Gauguin’in
fiili anlamdaki yasam ve estetik kacisindaki organik tutarliga ragmen, ardindan ilkel sanata yo-
nelecek olan Alman Disavurumculari, modern kent yasami icerisinde sikisip kalarak kent ban-
liy6lerindeki yari-zamanli doga kacamaklari1 disinda ancak dolayli yoldan bir estetik kacisa gi-
debileceklerdir. Alman disavurumcularin toplumsal esitlik sisteminden hareketle ilkel yasamin
saf, yalin ve komiinal yapisina yonelmelerinin altinda yatan nedenleri siralayabilirsek bunlar
su temel noktalarda toplanabilir: {lkin temel kaynaklar iizerinde ortak hak, otoriter ydnetim ya
da babadan ogula statii aktariminin yoklugu ile insanlik tarihinde ekonomik tabakalasma ve
somiiriiden 6nce gelen esit iliskilerin fark edilmesidir. ikinci olarak; ilkel komiinizm kavram;
Thomas More’un Utopya’*ssinda oldugu gibi, hiimanist metinler iizerinde ve siyasal baskaldirici-
larla, deneysel sosyalist topluluklarin kuruculari icin bir ilham kaynagi idi. More’a gore; iitopya
bir anti-diinya kralli§1, gercek sivil bir komiinite’dir. More’un yapiti dekadans ve yozlasmanin bir
anti-tezi, yeniden dogusun bir simgesidir. XVI. ylizyilin basinda Roma’nin yagmalanmasindan
sonra zenci kole ticaretinin baslamasi, Erasmus, Commynes ve Rabelaisnin yapitlarini doguran
entelektiiel patlamanin egemen oldugu bu celiskiler doneminde Thomas More, cok raghet gore-
cek olan yeni bir sézciik {iretir. Dilbilimsel olusumuna gore de ou-chronos ya da u-chronie: Hichir
zaman var olmadigindan ve olamayacagindan, kapkara gerceklerden kacma olanaklari, Giines
Ulkesi, Yeni Atlantis ya da devrimci senlige kadar bircok yazar bu konuyu irdelemistir. Ancak
More’un endiselerinde “edebi bir kavram yaratmaktan cok Ingiltere’nin Giiller Savasi sonrasinda
tahrip olan, silahli senyorlerin acgozliiliigiiyle tiikenen Britanya’nin siyasal ve toplumsal has-
taliklari, kotiiliikleri ve felaketlerini yok edebilecek miikemmel bir yonetim bicimi aramist1.”4¢
Utopya’da temel nokta su: Baska bir diinya miimkiin! 1877 yilinda Lewis Henry Morgan tarafin-
dan etnografik olarak tanimlanan Primitif Komiinizm terimi, “Iroque Kizilderilileri hakkinda bi-
rinci elden bilgilere dayanarak Eskil Toplum# adl1 kitabinda, ilkeller arasindaki 6zgiirliik, esitlik
ve kardesligi betimledi.”® Evrensel mutluluk, esitlik ve 6zgiirliik idealleri, sinifsal baskilar ve
somiirii altinda yasayan toplumlarin diisiinii Alman Disavurumcular1 da gecmisten kalan hir
mirasi paylasarak ilkel komiinal yasamda bir Altin Cag* 6zlemini duyumsamaya basladilar. Bu
0zlemin en somut eylemini 1919 baharinda Narkompros yonetimindeki yeni plastik sanatlar ko-
mitelerinin cabasinda gérmekteyiz. S6z konusu komiteler kiiltiir, siyaset ve ekonomi alanindaki
ablukay1 delmek icin caba harcadilar. Ote yandan Almanya’daki devrimci hareketi destekleyen
Alman sanatcilari, Novembergruppe’des°® bir araya geldiler. 1918’in sonunda bu grup Moskova’da
Kandinsky ile iliski kurdugunda B. Taut’nun yazdig biitiin sanatlarin bir araya getirilmesi konu-
sundaki manifestosunu inceleyerek sozii edilen diisiinceleri Biiyiik Utopya Uzerines* adli maka-
lesiyle ulusal ve ideolojik sinirlarin kalktig tinsel ve ortaklasa bir hareketi (tiim sanat tiirlerinin
ortak bir gésterimi olarak gerceklestirilmesini) tasarlamaya calismisti. Kandinsky’e gére, “biitiin
sanatlar ve tiim iilkelerin ele alacagi bdyle bir tema, evrensel sanatlar yapisinin gerceklesmesini
ve yapica planlarinin hazirlanmasini saglayabilirdi.”s* Burada iitopya kavramiyla birlikte gelisen
enternasyonalizm diisiincesi modernizmin en 6nemli belirtisi ve biiyiik erdemi olarak karsimiza

44 GAUGUIN, Paul (2001). Mahrem Giinliik, Cev. Ebru Kilig, ithaki Yayinlari, 1. Baski, istanbul, s. 3. (Ozgecmis)

45 Bilgelik ve mutluluk iilkesi. More’un yapitimin adi son anda Utopia olarak degismistir. Kokeni Yunanca ve Latince olan
s6zciik, yoksunluk bildiren ou ile topos’u birbirine baglar. More ayrica utopia s6zciigiinii Eutopia’ya (eu-Yunanca da iyi; topos-
Yunanca da yer) doniistiiriir ve sonugta hicbir yerde olmayan iilke (utopia), iilkelerin en iyisi (eutopia) bir mutluluk iilkesi olur.
46 FABRE, Simone Goyard (2013). “Thomas More ve Utopia,” Cev. ismail Yerguz, Utopia, Say Yayinlar, 2. Baski, Istanbul, s. 31, 32.
47 Ancient Society

48 LEACOCK, Eleanor Burke (2002). “Ilkel Komiinizm,” Cev. Zehra Aksu, Marksist Diisiince Sézliigii, iletisim Yayinlar, 3. Baski,
Istanbul, s. 299.

49 Tradisyonel tanikliklara gére Ik Cag, altin ¢ag, tanrilarin cag1 bir gercek varolus ¢agi, bir giines ¢agi, bir 1sik ve erdem ¢agi,
yiice varliklar ¢agi.

50 Kasim Grubu: 1918de Cumhuriyetin ilaninda ve Kasim Devrimi denilen olay sirasinda kurulmustur; adi da buradan gelir.
Sanatin tiim dallarindan gelen sanatgilar arasinda disavurumcular cogunluktaydi. Baslangicta devrimci olan Kasim Grubu, gi-
derek itici giiclinii yitirdi ve Weimar Cumhuriyeti yonetiminde 6zelligi olmayan bir grup durumuna diistii.

51 KANDINSKY, Vassili (2003). Biiyiik Utopya Uzerine, Cev. Mehmet Rifat, Modernizmin Seriiveni, 6. Baski, Istanbul, s. 198, 201.
52 gy yapiin iitopyamn evrensel amiti olmas: gerekir. Ona, Biiyiik Utopya adi verilmesinden sadece benim memnun olmayacagim
diisiiniiyorum.
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cikmaktadir. Ciinkii disavurumcularin parcalanmis burjuva diinyasinin karsisina koydugu bii-
tlinsellik artik, Antik Greklerin Yunanistan’i degil, komiinizm ya da kurtarici olarak goriilen sos-
yalizmdir. Bu noktada Nietzsche, “bireyin tam gelisimini bireylerin en acimasiz miicadelesiyle
kosullanan bir sey olarak goriir; sosyalizm tam da ayni nedenle biitiin rekabetin bastirilmasi ge-
rektigine inanir.”s3 Nasil ki Alman Romantikleri Fransiz devrimine ilgi duymuslarsa, disavurum-
cularda Rus Devrimini coskuyla karsilayarak séz konusu inanci iclerinde bir adalet tutkusuyla
tasimislardi. Onlar romantiklerden ayiran fark ise, ayni baskaldir1 coskusunu romantiklerin si-
irsel devriminden daha fazlasini gerceklestirmeye calismalariyla tanimlayabiliriz. Fakat sonucta
her iki bakis acis1 da ayni kapiya cikar: Birey topluma ve kendine yabancilasmamak adina top-
lumsal-teknolojik bir mekanizma tarafindan alcaltilmaya ve yipratilmaya karsi koyar.

2. Nietzsche’nin Dogalciligi ve Die Briicke’iin Primitif ifadeciligi:
Ubermensch

Alman disavurumcu ressamlarin ilkel kiiltiirlerin yabanil eserlerine olan ilgisinin altinda
felsefi bir etken olarak Alman Idealizminin bir takintis1 yatar: Ruh... Canh tin dedigimiz ruh,
yabanil olanin cekiciligi iizerinde bir bagka yan etken olarak karsimiza cikar. Ozellikle Alman
disavurumculari ve digerleri, ilkel olani, [“sanatcinin ruhunun; -6zgiir, engellenmemis ve bir
tiir siddetli masumiyet tasiyan ruhun] doganin ve evrenin kuvvetleriyle dogrudan uyum icinde
olan ilkel bir canliligin”5* tinin kurtulusunu saglayabilecegi icin sevmektedirler. Bu bakimdan
disavurumculuk yalnizca estetik bir akim olarak sinirlandirilamaz. “Temelinde yatan 6znel bi-
reycilik, denetim giiciinii sinirlandiran her tiirlii kisitlamay1 ve yasaklamayi reddeder. Toplumsal
bir yara ilkesini gozeterek disavurumculuk, insanin derinligindeki 6zgiinliigiin ¢icek acmasini
destekleyerek disavurum yollarini gelistirmistir.”s Bircok disavurumcunun {ilkiisel acidan kar-
gasacalikla (anarsizm) kiskirtilmasi ya da Nietzsche’nin hayrani olmasi sasirtict degildir. Gercek-
ten de disavurumcular, romantiklerin aksine kendilerinden 6ncekileri yok etmek istediler ve her
cesit gercege baskaldirdilar. Bu nihilistce baskaldirinin altinda yatan felsefi bakisin temelinde
elbette, Friedrich Nietzsche’nin diinya goriisii ve felsefesi yatmaktaydi. Avrupa’da XIX. yiizyilin
“refah icinde, gelismis ve mekanik atmosferinde Nietzsche, biteviyelik, bayagilik ve biirokratik
is boliimii batakli§ina saplanarak insanin yiiksek yaratici diirtiilerine engel koyan Bat1 kiiltii-
riine dil uzatiyordu.”>¢ Saldirisini yaparken Grek Tragedyasi’'nin ruhuna benzer bir bicimde aci
cekilen bir yasami kahramanca bir se¢cim olarak olumlarken Hiristiyan ahlakini kiyasiya eles-
tirmekteydi. Ona gore, Hiristiyanligin kurtulusu 6teki diinyaya erteleyerek yasamdan {iirkek bir
kacis1 beslemesini ve soyut bir ideal ugruna kisinin yasarken kendisini mahrumiyete sokmasini
kabul edemiyordu. “Geleneksel ahlakin ve toplu uyumculugun éliimciil uyusturuculugunu hor
gorebilecek yorulmak bilmez insan, bu gayretli insan, 6zgiir ruh, asil insan tipinij; iistiin insan
(Ubermensch)”s” olarak nitelemekteydi. Ustiin insan, en “yalniz olan, en gériinmeyen, en fark-
I1, iyinin ve kétiiniin 6tesindeki, yeteneklerini kendisi yonetebilen, siirekli olarak ortaya ¢ika-
cag1 ve hep devam edecegi varsayimina ragmen, istiraplara ve hayal kirikligina aldirmayarak
yasami kucaklamaya hazir insandir.”>® Sanatin, her tiirliisiinii yalan alanina tasiyarak olum-
suzlayan, lanetleyen, yargilayan kurumsallasmis dini 6gretiye karsit olan Nietzsche’nin felsefi
tavri, Alman disavurumcularini derinden etkiledi. Nitekim Alman filozofa karsin artan coskulu
hayranliklarinin neticesinde Koprii (Die Briicke) Grubu’nun ismini Zerdiist’iin Baslangi¢c Hita-
besi 1. Boliim IV. kismindan etkilenerek koymuslardi. Hitabeye gore; “insan bir iptir, hayvan ile
iistinsan arasina gerilmis, ucurum iistiinde bir ip. (...) insanda soylu olan sey, insamin bir amac

53 SIMMEL, George (2011). “Metropol ve Zihinsel Yasam,” Sanat ve Kuram, Cev. Sabri Giirses, Kiire Yayinlari, 1. Baski, istanbul,
S.157.

54 KOKOSCHKA, Oskar (2011). “Vizyonlarin Dogasi Uzerine” Sanat ve Kuram, Cev. Sabri Giirses, Kiire Yaynlari, 1. Bask, Istanbul,
s. 120, 121.

55 RICHARD, Lionel (1991). Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Gev. Beral Madra-Sinem Giirsoy-ilhan Usmanbas, Remzi
Kitabevi, 1. Baski, Istanbul, s. 19.

56 NIETZSCHE, Friedrich, (2003) Iyinin ve K&tiiniin Otesinde, Cev. Orhan Tuncay, Giin Yayincilik, 1. Baski, Istanbul, s. 9.
57p.g.e.,s.10.

58 A.g.e.,s. 10.
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degil bir képrii olmasidir: Insanda sevilebilecek olan sey ise onun bir gecis ve bir batis olmasidir,”®
sozleri ressamlarin diisiinsel alt yapisini belirlemis oldu. Ayrica Bergson ve Alman felsefesi-
nin {icayagindan biri olan Hegel’den ve aydin sorumlulugun bir simgesi sayilacak kadar cesur
Wieland’dan da s6z etmek gerekir. Cevrelerinde filizlenen felsefi gelismeler Die Briicke ressam-
larinin sezgisel yaratici giiclerini yiicelterek yasam 6gelerinin ruhsal kaynaklarina yonelmele-
rine olanak sagladi. Sanatcilarin var olan diizeni degistirme istegi, yaratici diirtiilere oncelik
veren bir Kisisellikle birlestirildi. Savas yillarinda toplum icin dinsel ve simgesel kavramlarla
doldurulmus anlam yiiklii bir gercek gerekliydi. Ancak sanatci yalniz yasadig1 cagi yansitmi-
yordu; “kisa bir 6ykii gibi goriinen konunun altinda evrensel bir insanlik gercegi yatmaliydi.”¢°
Kisacasi yirminci yiizyilin basinda Nietzsche’nin diisiincelerinin etkisiyle sanatcilara dogrudan
dogruya ic duygu ya da ruhsal ifade verebilecek inanc ve diisiincesi, Almanya’da sanatsal ve
entelektiiel cevrelerde bir moda fikir oldu. Ozellikle “1913 6ncesi Alman disavurumcu yazininda
da merkezi bir rol oynamaktayd1.”®* Gizemci diisiiniirleri yazinsal ilgilere yonelten ve belirli bir
ilkellik 6gesini icine almayu ileri siiren, nesneye ve olguculuga karsi cikan bir tepki vardi. Yalniz-
ca ressamlarin ve heykeltiraslarin ilgileriyle sinirlandirilamayacak denli genis kiiltiirel cerceveli
bu diisiinsel-psikolojik gelismeler, esasen kusagin tiim aydinlarn tarafindan paylasilan bir ruh
durumuydu. Ornegin, Kurt Hiller'in, Berlin’'de Cabaret Neo-pathetique’i,® Jakop van Hoddis’in
Diinyamin Sonu adli siiri, Carl Einstein’in Bebequin’ninden béliimler, Doblin’in 1905’te yazdig1 Bir
Cicegin Oldiiriiliisii, Oscar Kokoschka’nin Katil, Kadinlarin Umudu ve {inlii disavurumcu dergiler-
deki sayisiz edebi, siyasal, estetik ve de diisiinsel icerikteki makaleler... Der Sturm, Die Aktion,*
Die Biicherei Maiandros,® Der Einzige, Die Erde,” Das Forum, Die Erhebung,® Das Kunstblatt,”
Menschen,™ Die Nueu Kunst,” Das Nueu Pathos,” Das Hohe Ufer,” Der Gegner, Revolution,’ Der
Revolutionar,” Das Tribunal,” Die Weissen Blatter,” Zeit-Echo,®® Das Ziel® ve son olarak tiyatroya
adanmis dergiler olan Die Neue Schaubiihne,®*Das Junge Deutschland’1® siralayabiliriz. S6z ko-
nusu siraladigimiz dergilerin cogunlugu ekseriya yeni edebiyatin ve modern sanat akimlarinin
yayllmasina araci olmalarinin yani sira, siyasal anlamda anarsist ve sendikaci gruplarin ve Troc-
kistlerin haber dergisi olarak da faaliyet kazandilar. “Bir cok yazar (6zellikle Franz Jung ve Erwin
Piscator) Die Aktion’nun kendi kusaklari tistiindeki -6zellikle Birinci Diinya Savasr'na karsi ta-
kindig1 diismanlik acisindan- yogun etkinligini itiraf etmistir.”84 Ozellikle Heinar Schilling tara-
findan yayinlanan Menschen (Insanlik) dergisi, Aydin Isciler Konsey’inin acik oturumlariyla ilgili
makaleler de basiyordu. Kisacasi, 1918-1919 yillar1 arasindaki devrimci olaylara katilan bircok

59 NIETZSCHE, Friedrich, (2011). Boyle Buyurdu Zerdiist, Cev. Kenan Sarialioglu-Murat Batmankaya, Say Yayinlari, Fikir
Mimarlan Dizisi-7, 3. Baski, istanbul, s.185, 186.
60 RICHARD, Lionel (1991). Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Gev. Beral Madra-Sinem Giirsoy-ilhan Usmanbas, Remzi
Kitabevi, 1. Baski, Istanbul, s. 17.
1 www.trashface.com/germanexpressionism.html
2 pathetetique: Dokunakls, ice dokunan.
63 Der Sturm: Firtina
64 Die Aktion: Eylem
65 Die Biicherei Maiandros: Maiandros Kitaplig1
66 Einzige: Essiz
7 Die Erde: Yeryiizii
Das Forum: Forum
69 Die Erhebung: Yiikselim
70 Das Kunstblatt: Sanat Sayfasi
71 Menschen: Insanlik
72 Die Nueu Kunst: Yeni Sanat
73 Das Nueu Pathos: Yeni Duygular
74 Das Hohe Ufer: Yiiksek Kiy1
75 Der Gegner: Karsit
70 Revolution: Devrim
77 Der Revolutionar: Devrimci
78 Das Tribunal: Tribiin
79 Die Weissen Blatter: Ak Sayfalar
0 Zeit-Echo: Cagin Yankist
81 as Ziel: Erek
2 Die Neue Schaubiihne: Yeni Sahne
3 Das Junge Deutschland: Geng¢ Almanya
4 RICHARD, Lionel (1991). Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Beral Madra-Sinem Giirsoy-ilhan Usmanbas, Remzi Kita-
bevi, 1. Baski, Istanbul, s. 275.
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disavurumecu sanatci ve aktivistin —6zellikle Friedrich Wolf ve Conrad Felixmidiller, disavurumcu-
larin etkinliklerini 6rgiitlediklerinde- anarsizm ve genclik akimlarinin etkisinde kalarak komii-
nizme yonelmelerinde ve aralarinda yeni iliskiler yaratmalarin da dergilerin azimsanmayacak
rolii olmustur.

Disavurumcular, yukarida saydigimiz siyasal icerikli dergilerde basilan Kkiiltiir-kritik ve
Nietzsche’nin yazilarinin mirasinin etkisiyle beraber, XIX. ylizyilin romantik felsefesinin kiiltiirel
alt yapisinin varligi, sanatcilar1 uygarligin ve onlarin bir uzantisi olan akademilerin kisitlamala-
rina karsin yeni 6zgiirliikler aramaya tesvik ediyordu. S6z konusu yeni yaratici ifade bicimlerini
tasarlamak ve de sanatsal bir yenilenmeyi kolaylastirmak ve hiz kazandirmak amaciyla steril
burjuva orta sinif degerlerini yok etmek icin Nietzsche’nin felsefesinin anti-materyalist yanina
ve dini siiphecilik anlayisina yoneldiklerini® belirttik. Fakat gelgelelim disavurumcu 6zgiirliik ve
tinsel sanat kavramlar1 bir tiirlii netlesmiyordu. Benligin tekrar kesfedilip kendisi kilinmasiyla,
geist’in aydinliga kavusturulmasiyla kastedilen neydi? Tin mi, enerji mi? Akil-iistii mii, akildis1
mi1? Bu belirsizlik disavurumculara Nietzsche’den ve onun da diisiincelerinin temellerini olustu-
ran antik Greklerden kalan bir mirastir. Nietzsche, Grekler hakkindaki diisiincelerini kaleme al-
dig11870-71 yillarinda Alman-Fransiz savasinin gergin zaman diliminde, bilhassa Wérth meydan
savasinin Avrupa iizerindeki giimbiirtiisii altinda, Alplerin bir kdsesinde kuruntulara ve bilme-
celere fazlasiyla dalmis ve bu yiizden fazlasiyla kaygili ve fazlasiyla kaygisiz olarak Tragedya’min
Dogusu adli linlii calismasini yazdi. Eserinde sanatsal duyarliligin ruh ve diislerle ilgisine dikka-
timizi cekmeye calisir.®¢ Tipki Wagner’in Meistersinger von Niirnberg Operasi'nda Hans Sachs’in
verdigine benzer bir ders vermis olacagini diisiinerek; “siir sanati ve sairlik gercek diis yorumcu-
lugundan ibarettir, ki diis, bir giizel goriintiisii olarak tiim giizel sanatlarin énkosuludur.”® An-
cak disavurumcular, Schopenhauer’in dile getirdigi {izere; “giizellikten cok sanatsal duyarliligin
belirtilerini ruhsalligin bir insanin zaman zaman tiim seyleri salt hayaletler ya da hayaller olarak
gbrme yetisini, sanat araciligiyla felsefe yapma yeteneginin bir belirtisi olarak tanimlarlar.”8
Yalnizca hos ve sevimli goriintiiler degildir: hazin, endiseli beklentiler, kuskulu goriintiiler, ki-
sacasl yasamin tiim ilahi komedyasi... bir baska deyisle cirkin olana duyulan istek, eski Helen-
lerin kétiimserlige, trajik mitosa, varolus zemininde korkunc, kétii, gizemli, yok eden, felaket
getiren her seyin simgesine yonelik istemleri nereden kaynaklanmaktaydi? Dahasi hem trajik
hem de komik sanata kaynaklik eden Dionysoscu deliligin anlami nedir? Tipki Satir’deki tanr1 ve
teke sentezi gibi trajik olan ve komik olanin birlikteligi, asir1 olgunlasmis bir kiiltiiriin belirtisi
olarak, deliligin ille de yozlasmanin ve cokiisiin emareleri olmadigini m1 vurgulamaktadirlar,
bu bilinmez. Ancak disavurumcu sanatcilari etkisi altina alan Nietzsche’nin kaleme aldig1 Tra-
gedyamin Dogusu’nda sanatci, ayni zamanda hem esriklik (Dionysoscu) hem de diis (Apolloncu)
sanatcisi olarak kimlik kazanmaktadir. “Grekler varolusun korkularini ve dehsetini biliyor ve
duyumsuyorlardi: yasayabilmek icin, bunlarin 6niine, Olympos’taki parlak diis iiriiniinii koy-
masi gerekiyordu.”® Bilge Silenos, insanlar icin en iyi ve en miikemmel seyin ne oldugunu bilir:
“Dogmamis olmak, var olmamak, hic olmak. En iyi ikinci sey ise, en kisa zamanda 6lmek...”*°

Edvard Munch’un®! ilk ad1 Umutsuzluk olan ve bugiin Ciglik? olarak bilinen iinlii eserinde
kaygiy1 ve kotiimserligi, korkular1 ve dehseti duyumsadigini ve varolus (existantial) sorununu
ilkel bir resmetme anlayisiyla ortaya koydugunu gormekteyiz. Soren Kierkegaard, “kayginin nes-
nesi, korkudan farkh olarak hicliktir. Kisinin tini, diis gérmektir, kayg1 da diis goren tin’in nitelik

85 PERRY, Gill (1993). From “Primitivism and the Modern” in Charles Harrison, Francis Frascina, and Gill Perry, Primitivism,
Cubism, Abstraction: The Early Twentieth Century, New Haven and London: Yale University Press, s. 62-81.
Lukretius’un tasavvurunu anlatarak Nietzsche, diiste, insanlann ruhlanmn karsisina énce olaganiistii tann figiirleri cikar;
biiyiik yontucu diisiinde insaniistii varliklann biiyiileyici bedenlerini gordii.
87 NIETZSCHE, Friedrich, (2010). Tragedyanin Dogusu, Cev. Mustafa Tiizel, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, s. 18.
A.g.e,s.19.
2(9) NIETZSCHE, Friedrich, (2010). Tragedyanin Dogusu, Cev. Mustafa Tiizel, Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, s. 28.
A.g.e, 27
91 Ruhsal ve duygusal konular1 resmeder. Hayatin Frizleri adl1 serinin bir pargasi olan Ciglik (1893) tablosunda Munch, hayat,
ask, korku, 6liim ve melankoli gibi 6geleri isledi.
92 Munch, 1893 tarihli Ciglik tablosuna neden olan olay: giinliigiinde soyle anlatir: Iki arkadasimla beraber yiiriimekteydim.
Bu sirada giines batmak iizereydi ve gk, kan kirmiz1 renkteydi. Yoruldum ve tirabzanlara dayandim. Arkadaslanm ise yiiriimeye
devam ettiler. Iste tam o swrada dogamn gighgim duydum.
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kazanmasidir,”3 diyerek psikolojik ve kiiltiirel devinimlerin; bireysel deneyimlerle birlikte var
olabilecegini vurgulamaktadir. Bu nokta da Munch’un sanatinin da Kierkegaard’in felsefi alt ya-
pisi ile paralellikler barindirdig goriilmektedir. 1843’te Johannes de Silento takma adiyla yazan,
Frygt og Baeven (Korku ve Titreme), adl1 calismasinda Ibrahim’in oglunu kurban etmekle ilgili
secimi iizerinden ben-bilincinin temel bir korkusu olan umutsuzluk iizerinde duran Kierkega-
ard, korku ve kaygi terimlerinin farklilig1 iizerine filolojik bir incelemesinde insanin; beden ile
ruhun, Tin (Aaud) tarafindan tasinan bir sentezi oldugunu soyler. Tablolarinda maskeli yiizler
ve hortlaklar resmeden Ensor’da diis giiciiniin diirtiisiiyle karanlik ruhsal etkiler: korku, nefret
ve yalnizlik yaratmistir. “Kandinsky’nin 1909-1913 Tufan ve Son Yargi, Marc’in 1913-1914 Hayvan-
lar Dizisi hep Nietzsche’ci yaradilis diisiincesinden etkilenerek”% olusturulmustur. icerigi anlam
katinda billurlastiran Nolde un Altin Okiiziin cevresinde Dans adli resminde de Incil’de yer alan
oykiiyii, ayn1 zamanda Nietzsche’nin Anti-Isa’da (1895), yer alan goriisii ile birlestirmistir. Buna
g6re; Burjuva ahlakina karsi gelistirdigi yikici saldir1 sonucunda Nietzsche, yaradilis olgusunu
bile yikicilik kavramindan gecirerek temellendirir. Biitiin bu gelismeler 1905-10 yillarinda iyim-
ser bakiglarin ve bunu saglayan enerjinin giderek karamsarliga doniisme siirecini belirlemistir.
Clinkii biliyoruz ki, Nietzsche’ye gore, “insanin en temel basarisi ahlak degil, sanattir; acinin,
ancak sanat yordamiyla sevince cevrilebilecegini biliyordu... eski Grekler. Kisi, aciy1 nesnel hir
kaliba dokiip disari cikararak, aciyla kendisi arasina bir uzaklik koymus olur; bu uzaklik, kendi
acisini seyretmesini, ona egemen olmasini saglar.”

2.1. Mutlu Vahsi Ozgiir Adario’nun Disavurumcu Cighgi

Fransiz maceraperesti Baron de Lahontan, 1703’te Yazar ve Sagduyulu Bir Vahsi Arasindaki
Ilging Konusmalar adl1 yapitinda mutlu vahsi Adario’dan soz eder. Adario’nun ayricalikl bilgi-
sizligi, bilim ve sanatlarin ahlaki ¢okiintiisii yerine iyi tabiat anasina boyun egiyor olmasi ne-
deniyle mutluydu. Lahontan’a gore; “asil barbarlar uygardirlar: Vahsiler, onlara ozgiirliigii ve in-
san onurunu 6gretsin.”® Hegel’in yasam kavrayisinda belirttigi gibi; cinsil (generic) ve toplumsal
olan varligini (dogasini) gelistiremeyecek olan modern kéle-bireyin icinde yasadigi gereklilikler
diinyasi olan kapitalist toplum, insani ister istemez yozlastirmaktadir. Ciinkii “zenginligin git-
tikce merkezilesen kor gelisimi, tiim insansallasmis 6z-bilince hiikmetmekle sonlanmaktadir.
Zira toplumsal isboliimiiniin iirettigi iktisadi yabancilasma diinyasini tam bir kesinlikle algi-
layan Hegel, fenomenolojisinin diyalektiginde bilincin uyanis1 kavram1”¥ ile Marx’in insanin
Ozgiirlesmesinin ardindaki itici giiciin erken temellerini ortaya koymus oldu. Ancak Hegel’in
kontemplatif (seyirlik) olan idealizmine diisman olan Marx, bu geliskilerin pratik bir ¢6ziimii-
ne; ideanin ve gercekligin etkili bir sentezine inanarak insanin yabancilasmasina son verecek
kavramin gerceklesmesinin aracini belirtir ve ona bir ad verir: Proletarya. Burjuva toplumunun
en derin ¢oziiliisiinden dogan bu sinif ayni zamanda en derin celiskilerin {iriiniidiir. Sadece ilk
kez insansal statii iddiasinda bulunan bir toplum katmani olarak proletaryanin acilari evrensel
oldugundan, diger tiim toplum katmanlarini 6zgiirlestirmeden kendisini tiim bu diger katman-
lardan ozgiirlestiremeyeceginin de bilincine varan ve insanlik durumunun celiskisini ¢ozebilme
yeteneginde olan bir 6znedir. Dolayisiyla insansal yabancilagsmanin son iiriinii olan proletarya,
ancak Tann efendidir ve insan da koledir formunu ¢ozerek, ters yiiz edilmis bu diinya bilincini,
kendi 6z-bilincinin diisliniimselligi ile asabilir. Bu sayede “toplum, insanin dogayla basarilmis
birligini, doganin gercek dirilisini, insanin gerceklesmis natiiralizmi ve doganin gerceklesmis
hiimanizmas1”?® durumuna gelebilir. Boylelikle dogaya, a¢ik¢a insanin 6ziine geri doniis ¢cagrisi

93 KIERKEGAARD, Séren (2011). Kayg1 Kavrami, Gev. Tiirker Armaner, Is Bankas Kiiltiir Yayinlari, 5. Baski, istanbul, s. xi, xii.
94 KAHRAMAN, Hasan Biilent (1995). Sanatsal Gerceklikler, Olgular ve Oteleri, Yap1 Kredi Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, s. 65.

95 NIETZSCHE, Friedrich (2002). Béyle Buyurdu Zerdiist, Cev. Turan Oflazoglu, Cem Yayinevi, 1. Baski, istanbul, s. 21.

96 AGAOGULLARI, Mehmet Ali (2013). “Jean Jacques Rousseau: Halk Kendini Yaratiyor,” Sokrates’ten Jakobenlere Bat'da Siyasal
Diisiinceler, {letisim Yayinlari, 4. Baski, istanbul, s. 572.

97 HYPPOLITE, Jean (2010). Marx ve Hegel Uzerine Calismalar, Gev. Dogan Baris Kiling, Dogu Bat1 Yayinlari, 1. Baski, Istanbul,
s. 167.

98 A g e.,s.176.
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yapilir. Felsefi baglamdaki bu cagr1 kuskusuz sezgisel ilkede; sanatta da kendini gdstererek top-
lumun uyum kurmaya calistig1 diizenin mitoloji ve kiilt sistemindeki temel imge ve odak cerceve-
sini de verir. Sanatci, yasami mitsel bakis acisiyla goriir. Clinkii “uygarliklar1 harekete gecirici,
kurucu ve doniistiiriicii giic yetke degil, esindir.”® Bu anlamda taklit esin degildir ve sadece esin
bir sanat eserini ortaya cikarabilir.**® “Insanin ilkten buldugu seyin en kiiciik parcasi bile 6diing
alinmis en iyi diislinceden iyidir.”*** Barbarlik... diye yaziyordu Gauguin, “benim icin genclige
donmek demek... O kadar uzaga, Parthenon’un atlanindan da uzaga cekildim... cocuklugumun
oyuncak atina, sevgili tahta atima.”°* Firtina ve Atihm,'*3 kisacas1 coskunluk akimi da yetkeden
degil, esinden giiciinii alirken, Almanya’da 1760-1885 yillar1 arasinda etkili olan bir edebiyat aki-
mi1 olarak Rousseau’dan etkilendikleri de ayrica hatirlanabilir. Onlarda dar, kat1 rasyonalist bir
aydinlanmaya karsi, yaratici 6zgiirliik ve coskusalligi savunmuslardir. Bir doga biiyiilenmesi ola-
rak ifade kavrami, sanatcinin bir benligi olabilecegi fikrini uyandirtyordu, hic kuskusuz... Elbet-
te esin ve cosumsalligiyla beraber olarak. Ustelik bu benligin otantiklik niteliklerine de sahip
olmasi bekleniyordu. S6z konusu otantik nitelikler daha 6nce marjinallestirilmis ve ihmal edil-
mis yerlerde arandi: Avangard sanatcilarin bir tiir dogal kuvvet aldiklar yerlerden... “Yeni sana-
tin otantikligini uzak bir dogadan almaya calismasi temel bir paradoks olarak karsimizda dur-
masina ragmen, sikca goriilen doga biiyiilenmesi ironik olarak kent kosullarinda yapiliyordu:
Doga kiiltleri, ilkel fetisler, vh. kentlerde yasayan insanlara etkilerini gosteriyordu.”*°4 Aslinda
dogrudan ifadeci ya da otantik olan, tarih-6tesi bicim ve kiiltiir-6tesi ilksel duyarliliklara ait ev-
rensel bakisimlarin kiiciik bir kentli seckinler grubu iizerinde etki birakmis olmasini abartili bul-
mak miimkiin degil. Disavurumcular, ilkel yabanil sanati, avangardi bogan sanayilesmis mo-
dern ortamda kentli toplumlarin deger ve 6nceliklerine olan elestirel mesafelerini hakli cikarmak
iizere kullandilar. Almanya’da ve Almanca konusulan Berlin, Miinih, Dresden ve Viyana gibi
merkezlerde gelisen bu avangard,s ifadeci ve 6znel olana dogru, (Alman felsefe ve kiiltiir gele-
negi icindeki kaygilarla baglantili olan ve onu Fransiz sanatinda hep 6ne ¢ikmis olan daha akilci
ve klasiklestirme egilimlerinden farkli kilan) karakteristik bir ilkellik egilimi géstermekteydi. Di-
savurumcularin primitif stilinin genellikle doga ve natiirel hayata olan ilgisi materyalizme karsi
bir durus ve kolonilestirilmis uluslarin sanat eserlerine de bir yakinlik ifade etmektedir. Erich
Heckel ve Ernst Ludwig Kirchner, ilkel motiflerden etkilenerek atolyeleri icin dekoratif planlar
iizerinde calistilar. Ayni zamanda savas oncesi Alman avant-garde sanatinda ilkel-ilkellik keli-
mesi, daha cok otantik bir ifadeyle iliskilendirilmistir. ilkel ifade bicimleri, disavurumcu sanat-
cilann ilgisini neden cekmekteydi? Emil Nolde™¢, bu can alic1 soruyu Ilkel Halklann Sanatsal
Ifadeleri Uzerine*” 6z-yasam 6ykiisel Jahre der Kampfe'*® 1912-14 adl1 eserinde acik bir ifadeyle
cevaplar; “mutlak orijinallik, giiciin ve yasamin cok basit bicimlerle yogun ve genellikle grotesk
ifadesi -ilkel sanat eserlerini sevmemizin nedeni olabilir.”**® Disavurumculuk olarak daha sonra
adlandirilacak olan bu egilim, tipki Fiitlirizm’de oldugu gibi, kentli modernlik kosullarina veri-
len tepki bicimleriydi ve ilkel insanin bedensel varolusu icin vermek zorunda kaldig1 dogayla
miicadele, modern bicimde en son doniisiimiine ulasmaisti: Expresyonizm ve onun 6rgiitii 1905’te
kurulan Die Briicke! Resim tarihinde ilk kez ya da hemen hemen ilk kez, calisma ve iilkii birligi
icinde bir topluluk kurulmustu. Bu durum daha sonra savunduklari yeni insanlik icin bir 6rnek
teskil edecekti. Dresden’deki Die Briicke haricinde Almanya’daki diger vahsiler kim? Berlin’deki

99 CAMPBELL, Joseph (1994). Tanrinin Maskeleri, Gev. Kudret Emiroglu, imge Kitabevi, 1. Bask, Istanbul, s.15.

100 COUBREY, J. Mc. (2001). American Art 1700-1960, Englewood Cliffs, New Jersey: Prentice- Hall, s. 186-8.

101 RYDER, Albert Pinkham (2011). “Bir Miinzevinin Stiidyosundan Paragraflar,” Sanat ve Kuram, Cev. Sabri Giirses, Kiire
Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, s. 84.

102 HENIS, Maurice (2011). “Gauguin’den van Gogh’a Neo-Klasisizm,” Sanat ve Kuram, Cev. Sabri Giirses, Kiire Yayinlari, 1. Baski,
Istanbul, 5.67.

103 Styrm und Drang

104 HARRISON, Charles - WOOD, Paul (2011). Sanat ve Kuram, Cev. Sabri Giirses, Kiire Yayilari, 1. Baski, Istanbul, s. 151.
105191 den sonra, 6nce resimde, sonra tiyatro ve siirde Alman avangardini betimlemek icin Expressionismus terimi kullanilacaktr.
106 1906’dan 1908’e dek Die Briicke'{in bir iiyesiydi. Eserleri 6zellikle Alman bir ekspresyonizm biciminin tanimlanmasinda
onemli bir yer tutar.

107 Bir kitapta yer almak iizere yazildigini belirten bir ifadeyle ele alinmis olan eser.

108 Jahre der Kampfe: Miicadele Yillari, 1934 edisyonu.

109 NOLDE, Emile (2011). “flkel Halklarin Sanatsal ifadeleri Uzerine” Sanat ve Kuram, Cev. Sabri Giirses, Kiire Yayinlari, 1. Baski,

Istanbul, s. 120.



18 | SOSYAL BILIMLER HAKAN DALOGLU

Neue Sezession,® Miinih’teki Neue Vereinigung ve Der Blaue Reiter... Modernizmin ilkel olan ile
iliskilendirildigi yonelimler, bu derin diisiinceler savas habercilerinin bilmedigi bir sessizlikle
olgunlasmaktadir. Her yerde bicimler, Avrupali estetigin dosdogru yiiziine, ylice bir dille konu-
sarak ilkel diisiiniisiin sessizce cisimlenmesini mustular. Aslinda “duvara resim diye astig§imiz
sey temelde bir Afrika kuliibesindeki oyma ve resimli siitunlarla ayni seydir,”** derken Macke,
estetigin evrensel-formel niteligine gonderme yapmaktaydi. Fakat s6z konusu ilkel sanat nesne-
lerinin bir fetis olduklarini fark ettigimizde nasil ve neden yapildiklarina dair icerige-oze ait bil-
giler olmadan eserlerin toplumsal anlamini kavrayamayiz. ilkeller, fetis nesnelerinin kullanici-
lari, s6z konusu eserlerin bir miizenin Afrika sanatlar1 kisminda sergilenmesini tuhaf bulurlardi.
Melville Herskovits, “cogu Afrika dilinde herhangi bir sanat kategorisinin bulunmamasi bir
yana, bu maskelerin ve iktidar figiirlerinin dinsel ritiiellerde kullanildiktan sonra tekrar lazim
olana dek sarip sarmalanip bir késeye kaldirildigini séyleyinceye kadar”*2 hic kimse s6z konusu
primitif eserlerin (salt seyirlik-miizelik olanin karsiti olarak) salt bir islevsellik barindirdigini dii-
stinmemisti. Elbette Afrika kokenli islevsel ritiiel nesneleri aslinda sanat {iriinleriydi, ancak bel-
li bir amac icin tiretilen seyler olarak kuskusuz... Nasil oluyor da fetise tapan zencilerin yonttuk-
lan tanrilar bizi bazen kendi inanclarimizdan daha derin etkileyebiliyor? Esasen bu objelerin
hizmet ettigi tarikatlar bize cok az sey ifade etmektedir ve biz onlarin sembollerinin ve tapinma
pratiklerinin cok az bir béliimiinii biliyoruz. “Bu kutsal maskeler biz Avrupalilara uygun sembol-
ler degiller, ama yakin sekillere sahipler. Onlarda tipki Batr'da her donemin biiyiik sanatcilarinin
yaptigina benzer bir sekilde goérdiiklerimiz araciligiyla bizi bir cennete yoneltirler.”*3 Gercekten
de atalarimiz icin maskeler sadece sanat eserleri degildir, onlar dini aksesuarlardir ve bu neden-
le bizler nasil prehistorik adamin eregini anlayamiyorsak ilkel insanda Michelangelo'nun Mu-
sa’sinin sembolik ve ikonografik anlamlarini kavrayamamaktadir. Bu noktada sanat dedigimiz
sistemin bir 6z ve yazg1 degil, yalnizca bizim {irettigimiz bir olgu olarak hemen hemen iki yiiz
yillik gecmisi olan bir Avrupa icadi oldugunu soéyleyebiliriz. Halbuki Aydinlanma ile ortaya cikan
Avrupali giizel sanat diislincesinin de evrensel olduguna inaniliyordu; “Avrupali ve Amerikali
ordular, misyonerler, girisimciler ve entelektiieller, en basindan beri bunu evrensellestirmek icin
ellerinden geleni yapmaislardi. Avrupalilarin sémiirge diizenleri iyice tesis edildiginde, Batili sa-
natc1 ve elestirmenler Afrika ve Gliney Amerika ile Pasifik’te sémiirgelestirilen halklarin eskiden
beri, tarihleri boyunca ilkel sanat denen bir seylerinin oldugunu kesfettiler.”4 Ancak Avrupali-
larin sanat kavramlar tarafindan asimile edilen biitiin halklarin ve eskicaglarin etkinlikleri ve el
isleri biiyiik S’li sanat diisiincesi cercevesinde degerlendirilerek evrensel kabul ediliyordu. Mark-
sist Estetige gore aslinda sanat diinyas1 kavrami, kapitalist toplumun yarattig1 bir kavramsallas-
tirmadir. Bu noktada sanatin yasadigimiz diinyanin pratik iirtinleri oldugu fikrini bize unuttu-
rup, sanatin yasamdan ayr1 6zerk bir alan oldugu diisiincesi egemen burjuva sinifin ideolojisini
temsil etmektedir. Acikcasi, “Ronesans resimlerini yalitilmis olarak seyretmek, Shakespeare’in
oyunlarini edebiyat antolojilerinden okumak ya da Bach’in miizigini bir senfoni salonunda din-
lemek, eski insanlarinda sanat kavramini tipki bizler gibi, estetik derin diisiincelerin karsilig
olan ézerk eserler alam olarak gordiikleri seklindeki yanlis izlenimi pekistiriyor.”> Modern sanat
idealleri ve pratiklerinin evrensel, ezeli ve ebedi oldugu ya da en azindan antik Yunan veya
Ronesans’a dek uzandig1 yanilsamasinin (Nietzsche ya da Marx bile s6z konusu yanilsamadan
kacinamamuislardir) bir getirisi olarak “giizel sanatlar diye adlandirilan sanatlar kategorisi, esin
ve deha ile ilgili bir meseleydi, bunlar incelmis zevkler yaratarak kendi kendilerini amac olarak
sunan prestijli seylerdi.”**¢ Ve sanat kiilt{irlii seckinlerin bircogu icin yeni bir tinsel yatirim alani
haline gelmek {izereydi. Oysa ilkel zanaatlarin icrasi icin beceri ve kurallarin varligi yeterliydi;
bunlarin hedefi sirf kullanim degeri sunmak; ibadet, defin ve av térenleri ve de eglendirmekten
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ibaretti. Nitekim birakin ilkel kabilelerin iirettikleri nesnelerin sanat adiyla icra edilmesini,
“eski Atinalilar bile Antigone’yi ilk gordiiklerinde bunu yillik bir dinsel-siyasal senlik olan Se-
hir Dionysias’nin bir parcasi olarak seyrediyorlardi,”* aksine giizel sanat® olarak degil... Giizel
sanat kavrami, ayni zamanda akademik sanatin karsisinda olan disavurumcu sanatcilarin ilkel
imalatcilardan etkilendikleri noktay1 da temsil etmektedir ki; model aldiklar niteligin altinda
ilkellerin ne 6zgiin olma ve kendini ifade etme saplantisinda bir modern sanatci olmalari, ne de
sirf skolastik kurallar1 uygulayan bir zanaatci olma yolundaki cabalartydi. Fakat Yakin-Dogu'nun
koleci antik uygarliklar ve feodal Avrupa sanatinin tarihinde “Batili sanatcilarin Afrikali ilkel
zanaatcilardan farkli olarak edindikleri himaye tecriibeleri, ugradiklar sanatsal édiinler ve yara-
tim kisitlamalarinin getirdigi zorluklar, Afrika toplumunda mevcut degildi. Ustelik Platon’a gore,
Bat1 sanatinin temellendigi Mimesizm kavraminda sanat, gercek degil, fakat daha ziyade Kkisiyi
kontrolsiiz diisiinmeye iten aldatici bir seydi.”" Nitekim Italyan siyaset felsefecisi Giambattista
Vico, sanati, sadece cocuk ve primitiflerin bir dogal dili olarak tanimlamisti. Bu noktada cocuk-
larin ve ilkellerin ifadelerine yaklasim acisindan Seuratnin {islubu, yerini Vincent van Gogh’un
gecisine birakacakt:1 ve dolayisiyla yeni bir amaca yonelisi temsil edecekti: Dogal yasamda goz-
lemlenen anlar degil, doganin ruhunu ve ayni zamanda sanatcinin i¢ diinyasini resmetmek.*2°
Primitif estetigin yiikselisinin ayrica Grek kokenli giizellik (Kallos) kavraminin diisiisiinii
hazirlamasi da bir diger etken olarak goriilebilir. Artik bir zamanlar sanatta erisilmesi hedefle-
nen giizelligin rakipleri de vardi: Grotesk (Ensor), tuhaf (Munch), otantik (Pechstein), Fantastik
(Barlach), gercek (Kollwitz, Dix), Nesnelci/Verite (Grosz) ve Melankolik (Beckmann). Fakat bu
Grek kokenli giizellik anlayisinin kapi disar1 edilmesinin politik endikasyonlar1 da gecikmeye-
cekti. Kokoschka bu durumu modern Yeni-ilkelcileri (Neo-Primitivist) politik olarak uygunsuz
bir noktaya gétiirebilecek bir olgu olarak gordii. Ciinkii Alman disavurumcular1 Yeni-ilkeller
olarak Almanya’nin kiiltiirel politikasina ters diiserek Dejenere Sanat olarak ilan edilmis ve dis-
lanmislardi. Bunun en biiyiik sebebi disavurumcu sanatcilarin énceleri iilkelerinde yiiriitiilen
propagandalarin tesirinde kalarak yiiriitiilen savas ideolojisinden etkilenmesi oldu. Ancak bu
militarist politikanin Almanya’nin yeni bir diizen istegini karsilayacagina dair inanclarini, sava-
sin yikiminin getirdigi insanlik dis1 olumsuzluklar yiiziinden yitirmislerdi. Bu nedenle disavu-
rumcu sanat, genel egiliminde Heroik (kahramansi) olarak yiiceltilmedigi, dolayisiyla idealist
felsefenin disladigi bir tutum, bir karsi cikis olarak Almanya’nin militer politikalarinin disinda
yer almistl. Sayisiz tanik olunan &rneklerden biri olarak kinci Diinya Savas: sirasinda “eser-
lerinde Alman halkini idealize etmedigi ve figiirleri Slav halkinin fiziksel 6zelliklerini tasiyan
siradan insanlar oldugu saviyla elestirilen Ernst Barlach’in Naziler tarafindan sergi acmasi ya-
saklanmis, Prusya Giizel Sanatlar Akademisi’nden ayrilmaya zorlanmis ve eserleri miizelerden,
kiliselerden ve halka acik yerlerden cikarilmistir. Onun aci ceken insanlikla bag kurmasi, umut
ile umutsuzlugu yansitma sekli, elestirmenlerce dogadan uzaklasma ve Bolsevizm’i 6vme bici-
minde yorumlanmistir. Ne biiyiik bir talihsizliktir ki, ilerde Yansitma Olarak Sanat Anlayisimin
dogmatizminin Adolf Hitler ile degil, bizzat Stalin ve Jdanov’la*! birlikte doruguna erisecek ol-
masi bir baska ironik gelismenin 6n habercisi gibidir. Tipki Nazizm gibi folklordan kopamayan
yapisl, dolayisiyla “folklorun sinirliliklarini asamayan bir miizik ve sanat tiiriinii istedigi cok bel-
li olan Stalinist Gergekgiligin aslinda folklorik yanindan milliyetci bir ideolojiye baglilig1 da g6z
ard1 edilememektedir.”** Oysa “Lenin’in anti-demokratik bir 6nder olmadig1, ayrica, sanata

17 A.g.e.,48.

118 pavelock ile Pollitt, sadece giizel sanat gibi bir kelimenin olmadigini degil ayni zamanda b&yle bir kavram ya da pratigin de
olmadigini soyliiyorlar.

119 KOKOSCHKA, Oscar (1953). Edward Munch’s Expressionism, College Art Journal, Vol. 12, No.4 Published by: college Art
Association, s. 319.

120 y; iislup Almanya’ya, XIX. yiizythn sonunda, expressionism terimi icat edilmeden epeyce 6nce gelmisti.

121 Folklorizmiyle, milliyetciligiyle, dte yandan da Sovyetler Birligi'nde sosyalizmin insasi iistiine tumturakli nutuklariyla
Jdanov aslinda mutlak bir tutuculugun temsilcisi, sozciisiidiir. Klasik bir dar kafali devlet tutuculugudur bu ve sosyalizmin
insast gibi bir amacla gerekgelendirilmis olmasi, bu niteligini hi¢bir sekilde degistirmez.

122 B[ GE, Murat (1997). Marksist Estetik / Christopher Caudwell Uzerine Bir inceleme, Birikim Yayinlar, 1. Baski, Istanbul, s. 69.
123 DEUTSCHER, Isaac (1969). Trocki, Cev. Rasih Giiran, Agaoglu Yayinevi, 1. Baski, Istanbul, s. 402. Lenin eline gecen iktidar
kullanirken bile iddiasizdi ve kisiligini hemen hemen hi¢ ortaya koymazdi. Parlak Jestlere ve kelimelere hemen hemen hig
giivenmezdi. Yirmi yildan beri ¢evresine topladig1 yakin arkadaslarini zekasinin ve karakterinin giiciiyle yonetmisti.
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karsi saygisiz bir politikaci olmadig1 bilinir.”**Ciinkii Bolseviklerin kiiltiirel amaci; -eger saptiril-
masaydi aslinda Rus sosyalizminin Avrupalilastirilmasiydi- Alman Felsefesi, Fransiz Sosyalizmi
ve Ingiliz Ekonomi-Politigi’nin ortak {iriinii olan Marksist Proleter Sosyalizmini Rusya’ya getir-
mekti. Ancak o giiniin kosullarinda s6z konusu kiiltiirel kombinasyon basarilamayacak ve bir
Proletkult anlayis1 hakim kilinacakti. Boylelikle “Lenin’in isci partisinden anladigi ve bekledigi
seyle, Stalin ve Jdanov’un gerceklestirdikleri somut partinin niteligi”**¢ arasindaki fark gézden
yitip gidecektir. Halbuki “Lenin’in 6nderligini yaptig1 partinin, ileride Stalin’in elinde, biitiin
halki yildiran ve ezen bir mekanizma haline gelecegini diisiinemeyecegi gibi, partinin sanatsal
ve bilimsel yaraticili§1 bogarak yok eden bir aygit olacagini da aklindan geciremezdi.”**” Yan-
sitma anlayisinin koleci-somiirgeci ve militarist Grek-Roma iilkiisiiniin dislandigi, komiinal ve
esitlikci bir yasamin 6rneklendigi ilkel insanin tinsel diinyasina yonelen sosyalist disavurumcu-
lar aslinda akil ve imgelem kutupsalliginin artik bir veri olarak kavrandigini kanitlamaktadirlar.
Yaratma sorunsali icinde cok 6nemli bir yeri olan imgelem, sanat1 sanat yapan bir ic-duyumdur.
Ve bu i¢c-duyum kavramina nispeten yasantinin yansitilmasi anlamsiz ve yetersiz bir tanimlama
olarak karsimiza cikar. Oysa bir duygunun dile getirilmesi; disa vurumu, ifadeyi ve anlatinu (exp-
ression) ¢ok daha isabetli bir tanimlamayla karsilamaktadir. Bununla birlikte “siiri fiilen yazma
halindeki sanat¢inin sadik kalacagi kaynak da artik yasantinin nihai kokeni olan dis diinya de-
gil, kendi icindeki (imgelemindeki) yasantidir.”® Kisacasi Alman disavurumcularinin gerici bir
kiiltiirel ortamda siyasal suskunlastirilmalariyla, ilerde Sovyet Insacilarinin (konstriiktivistler)
karsilasacaklar1 yazginin benzer i¢c-dinamiklere, pesin hiikiimlere ve dogmatizme maruz kal-
digini rahatlikla vurgulayabiliriz. Sonucta her tiirlii fasist politik baskiya, diisiinsel ve fiziksel
tahribe ragmen Cezanne’in arkitektonik (mimari) denemeleri, kiibistlerin plastik mantigi, Fovist-
lerin renkiligi, Afrika plastiginin alimlama giiciiniin disavurumcular iizerindeki etkileri ve Ilkel
heykelin yiizey bosluklarindaki yetkinlig§in Gabon heykelinin diisiinsel tasarimina etki etmesi ve
daha sonra Zadkin’in heykellerinde bu yiizey bosluklarinin daha da gelistirilmesi ile tiim diger
gelismeler modern sanatcilarin sezgisel ve duygusal olarak ulastiklar1 neticelerin somut goster-
gelerini bizlere sunmaktadir.

3. Disavurumculugun Estetik Devrimi ve Bicim

Kabilesel ve Modern’in yakinlig1 arasinda kurulmaya c¢alisilan ilinti, halen yirminci yiizyil-
da Avrupa sanatinin biiyiik modernleri ile ilkel kiiltiirlerin sanatlarinin karsilastirmasi arasin-
da cok hassas ve sinirleri geren bir iliskinin var oldugunu gostermektedir. Nitekim giiniimiizde
1984-5 kisinda New York Modern Sanat Miizesi’nde diizenlenen béylesi bir serginin: {lkelcilik ve
kabilesel olanin, Modern Sanat ile kurulabilecek etkilesimi yogun bir elestiri saganagina tutul-
mustu. Oyle ki, abartili bir tepkiyle; cagdas sanat eserleriyle birlikte ilkel yapitlarin sergilenme-
sinin Avrupa-disi sanata kotiiliigiiniin dokunacagin bile yazdilar. Aslinda elestirmen Thomas
McEvilley’e gore “sergi, ylizyillarin sémiirgeciligi ve toplayicilig1 kadar Avrupa bencilliginin de
acik bir gostergesiydi.” ilkeli hem kiiciimseme hem de hayranlik ifadesi olarak kullanan sa-
nat tarihcileri ve digerleri icin ilkel sanatta ve kiiltiirde sadelik ve dogallik, romantik kullanimi
itibariyle gii¢ ve 6zgiinliik anlamlarina da sahiptir. s6zciigiin romantik kullaniminda “ilkellik
Batr’nin insanliktan uzaklasarak asir sofistike ve karmasik hale gelisini ifade eder.”s° Estetik
alanini biiyiik 6l¢iide yeniden ilkel olana yonelten bir etki (Kesif) olarak Bat1 diinyasi, zenci el
iiriinlerini uzun zamandir tanidiginin farkindaydi. Fakat sadece sanatcilar ve sairler ilkel sanat

124 Edmund Wilson gibi liberal bir yazar dahi sosyalist gercekgilik pratiginin adaletsizliklerini anlatirken bu akimi Lenin’in
tavrindan ayirmaya calismustir. [Bknz. Murat Belge, (1968). “Marxgilik ve Edebiyat,” Yeni Dergi, Cilt 6, say1 25, Istanbul, s. 261-272.]
125 Proletarskaya Kultura: Isci simifinin gercek sanatini iiretmek amaciyla kurulmus teskilat. Kuramcisi Aleksandr Bogdanov ve
Anatoli Lunacharsky’dir.

126 BELGE, Murat (1997). Marksist Estetik / Christopher Caudwell Uzerine Bir Inceleme, Birikim Yaynlari, 1. Baski, Istanbul, s. 74.
27 p.g.e.,5. 74

128 A. g. e, s. 221, 222,

129 FREELAND, Cynthia (2008). Sanat Kurami, Cev. Fisun Demir, Dost Kitabevi, Kiiltiir kitaplig1 83, 1. Baski, Ankara, s. 78.

130 MINOR, Vernon Hyde (2013). Sanat Tarihinin Tarihi, Cev. Cem Soydemir, Ko¢ Universitesi Yayinlari, 1. Baski, istanbul, s. 279.
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iiriinlerine masum bakislarini 6n yargisiz olarak yonelttiklerinde, siradan giinliik bakisin disin-
da, onlara biitiin gizil anlamlar1 goériinmeye basladi. Kenneth Clark, “gorsel bir imgenin daha
onceki bir zamanda bilinen/alisilmis bir deneyimken aniden zihnimizde yikici bir etki yansit-
masinda Goriis Anlari/Gorme Zamam farklihigina dikkat ceker. Batinin sadece gorsel ve plastik
sanatlar1 degil, yani sira miizik, dans ve felsefesi de Afrika kiiltiiriiyle dollenmistir.”3' Benzer
sekilde Amerika yerlileri, Meksikalilar, Etriiskler, Iberya yarimadasi, Okyanusya, Eskimo ve Si-
birya-Iskit kiiltiirleri natiiralist olmayan bir sanat iirettiler. Bu kavramlarin da esit dogrulukta
ya da Yunan kavramlarindan daha biiyiik kabul edilmesi yeni bir degerlendirmedir. imge tem-
silinin kutsalli§ina duyulan kuskular iizerinde yiikselen sembolizm akiminin 6nciisii ve “Bati
diinyasinda 1500 yildir siire gelen Yunan idealinin bilimsel 6lcii ve oranlarinin iistiinliigiine ve
daha da 6tesinde Ronesans’in iizerinde yiikseldigi ideal otoriteye®? ilk kez karsi gelen Gauguin,
XIX. yiizyilin icad1 kameranin foto-grafik bakisina da yiiziinii cevirmisti.”3 Gauguin daha bakir,
daha zengin bir tabiat aramaktan ¢cok, kohne saydigi1 aliskanliklardan siyrilip kendi icinde dogan
ahenkleri serbestce disa vurmak ve dolayisiyla kendi 6z benligini, icindeki ilkeli bulmak icin
gitmisti. “Insan kendini kurtarmak icin ilk vahsi kaynaklarda yikanmal,”3 diyordu.
Frankfort-Groenewegen, Arrest and Movement adl1 kitabinda mimetik geleneksel anlayisin
“genis Olclide Yunan Sanati ve Klasik Sanat dogrultusunda egitilmis gorme aliskanliklarimizi te-
keline aldigin1 gostermistir. Buna ek olarak caglar boyu pekisen bir mazi olarak biitiin resimleri
sanki hepsi fotograf ya da illiistrasyon gibi, bir baska deyisle olaylarin veya gercek ya da kurma-
ca nesnelerin betimlemeleriymis gibi gormek aliskanligimiz”35 zaman icerisinde bir pesin hiik-
me doniismiistii. Elbette primitif sanatin kesif tarihini burada tekrarlamaya ihtiyac yok, fakat
Avrupanin gec XIX. ve erken XX. yiizyilin basindaki primitifler ile olan zihni mesguliyetlerinin
ayr ayr egilimler oldugunu bilmemiz gerekir. Ornegin Gauguin ve onu izleyen bircoklar1 primitif
yasama karsi merak duydular ancak kendileri icin bir model olarak ilkel sanata cok az ilgi gos-
terdiler. Diger yandan Picasso ilk olarak Afrika heykellerini duyumsamaya kalkisti§inda mask-
larin cesitli tiplerini estetik ve entelektiiel olarak kavramaya calismasi 1907 yilinda baslamisti.
Elbette Afrika heykelini Bat1 sanatindan daha cok iliskilendirmeye ve anlamaya calismaktaydi
kuskusuz. Burada ayrica vurgulamak gerekir ki, yabanil estetigin Matisse ve Picasso iizerindeki
etkileri de bhiisbiitiin farklilik gostermektedir. Matisse, Afrika heykellerinin vizyonundan daha
cok kendi hayal giiciinden etkilendi. Picasso ise, imgelemden cok Cezanne’nin renk modiilas-
yon {islubundan hareketle gelistirdigi geometrik modiilasyon kavramini®¢ kesfetti. Boylelikle bi-
cimler aras1 benzerlikler bularak, planlan iist iiste bindirerek adeta resmi sinemaya doniistiiren
Picasso, “bir montaj sanat1 ustasi olarak sinematografik unsurlarla resimde zorlayici deformas-
yonlardan olusan ¢ok yonlii bir goriintii elde ediyordu.”s? Esasinda disavurumculuk da, birkac
anlam katiin®® ayni tasarim diizleminde {ist iiste cakistig1 (overlapping) bir resim anlayisidir.
Bunun baslica nedeni hem gercegin ve maddenin algilanmasinda yasanan degisim, hem de Ni-
etzsche ve Bergson’in felsefelerinin disavurumcu sanatin diisiinsel arka planini olusturmasidir.
Bu yaklasim da gercegini seks ve eskatoloji® konularinin yorumlanmasinda buluyor.*° Bu nokta
da genel bir kaninin tersine aslinda Picasso ve kiibizmin tekelindeymiscesine degerlendirilen
Afrika sanatindan esinlenme Oncelikle disavurumcu sanatcilar tarafindan algilanmistir. Disa-
vurumcular bu tahta oymalar son derece dramatik nesneler olarak gormiisler, iirkiitiicii defor-

131 BROOKS, Dorothy (1956). The Influence of African Art on Contemporary European Art, Source: African Affairs, Vol. 55, No.

218, pp. 51-59./ 51

132 1897°de Daniel de Monfreid yazdig1; Yunan idealindeki biiyiik bir hata yine de giizel olabilir... Her zaman Persleri, Kambog¢yallan
ve biraz da Misirhlan aklinda tut.

33 A, g.m,, s. 52.

134 {pSIROGLU, Mazhar — EYUBOGLU, Sabahattin (1970). Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Say:: 521, 1. Baski,
Ankara, s. 160.

135 GOMBRICH, E. H. (1992). Sanat ve Yamlsama, Cev. Ahmet Cemal, Remzi Kitabevi, 1. Bask, Istanbul, s. 128.

136 Cezanne’in renk modiilasyonu teori-pratigini Picasso’nun geometrik modiilasyon kavramina doniistiirmesi. [Bknz. Hakan
Daloglu, (1997). Yiizey Resminde Dinamik Modiilasyonda Deformasyon ve Erotizm, yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, s. 65-81.]

137 GAGNEBIN, Murielle (2011). Psikanalitik Bir Estetik Icin, Cev. Simla Ongan, Yapi Kredi Yayinlari,1. Baski, fstanbul, s.111.

138 mbivalans: Katl Anlam
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masyonlarin garip anlatimindaki giiclii uyumlarda cekici ve inandirici bir dogallik bulmuslardir.
Ancak buradaki dogalliktan kastedilen natiiralizm degil, ictenlik anlamindaki yabanil diisiin-
ceden kaynaklanan bir 6zgiirliik istemiydi. Nitekim disavurum terimini, 1880’de Manchester’de
Charles Howley, modern ressamlar1 konu edinen konusmasinda duygu ve tutkularini 6zgiirce
disavurmay1 amagclayan kisileri tanimlamak i¢in kullanmistir. Bu bakimdan disavurumculugun
natiiralizme bir tepki olarak hiz kazandigini ve en 6nemli amacinin soyutlama egilimi oldugunu
gérmekteyiz. Oswald Herzog un 1919’da Der Sturm dergisinde tanimladig1 kadariyla; soyutlama,
tinsel diizeyde elde edilen seyin fiziksel bicimlenisidir. Yogunlasma, tutumluluk, kiitlesel giic,
saglam olarak yerlestirilen bicimler ve siddetli hisleri agiga ¢ikaran bir hiiziin, disavurumculu-
gun yapisini aciklayan ozellikler olarak 1913’de Die Weisen Blaetter (Ak Yapraklar) dergisinde
tanimlanmaya calisilmistir. Wilhelm Hausenstein 1919’da alayci bir tutumla disavurumcu yapiti
bicimci bir yaklasimla tanimlayarak sunlari soyler; olumsuz bir yarg: olarak carpitilmisliktan
dogmus bir bicim... Olumlu bir yargi olarak ise; diis giiciinden yaratilmis bir bicimdir diyebili-
riz. Sanatcilarin grafik ifadeye yaklasimlarini belirleyen, bicimlendirme ilkelerini disiplin altina
alma ve giiclendirme tutkusundan kaynaklanmakta idi. “Bicimsel amacin arkasinda her seyden
once, burjuva (kentsoylu) zorlamalarini, alisilagelmis kaliplari, insanin 6ziindeki coskuyu 6zgiir
kilma ve asma istegi yatiyordu.

Disavurumcu sanat, Afrika sanatindaki nesnenin algilanis ve doniistiirme 6zgiirliiklerini
cogaltmakla birlikte, sanatcinin 6znelligini katma olanagini daha genis Olclide 6nemseyerek
icglidiisel ve mistik bir duyusa yonelir. Ciinkii Afrika sanat1 primitif bir sanat olmasinin 6tesin-
de daha cok bir dinsel sanattir. ilkel halklarin dinsel yasami, genelde dinsel kuramlara ve de-
neyimlere atfedilen alanlara kadar uzanur. Ornegin, ayin evrelerinin, mevsimlerin, cinsel ya da
toplumsal erginlenme siireclerinin, uzay simgeciliginin eski insanlarin géziinde dinsel anlamlar
kazandigini anlayabiliyoruz; ama beslenme ve seks gibi fiziksel ihtiyaclarin nasil olup da ayni
degere sahip oldugunu anlamakta zorlantyoruz. Aslinda “eski kiiltiirlerin insaniyla modern insa-
n1 birbirinden ayiran temel farklardan biri de eski insanlarin giinliik yasami (6ncelikle cinsellik
ve beslenme) belli bir kutsallik icinde yasamalaridir. Bunlar modern insan icin fiziksel etkinlik-
lerdir. Oysa; eski kiiltiirlerin insani i¢in kutsal eylemlerdir, térenlerdir; bunlar araciligiyla yasa-
min temsil ettigi gilicle birlesirler. Eylem hem bir térendir hem de gercege dahil olustur.”*#* Gene
de sorunu bu kadar net cizgilerle ayristirmak tatminkar bir aciklama icin yetersiz kalmaktadir ve
bunun sebebi; bir yanda disavurumcu ve siirrealist bir yon, diger yanda ise simgeci ve bicimci bir
baska yoniin varligidir. Bu tanimlamalar1 Goethe iizerine yazdigi kitabin giris boliimiinde yapan
Friedrich Gundolf, donemin tipik diisiince tarzini gozler 6niine sermekteydi. Bunlardan birin-
de esin kaynagi; “tarihsel kiiltiir, entelektiiel gelenek ve diisiinlerle bicimlerin mirasi; digeri ise
yasamin dogrudan gercekleri ve insan varolusunun sorunlariydi.”*# T.S. Eliot ve Paul Valery’de
(ilkine girmekte) bir diisiince ve bir sorun 6nde gelirken, Joyce ve Kafka’ya géreyse mantiksiz bir
deneyim, bir goriintii, metafizik ya da mitolojik bir imgedir. Bu ikiye béliinme biitiin modern sa-
nat alanlarin1 kapsamaktaydi; bir yanda kiibizm ve konstriiktivizm, diger yandaysa disavurum-
culuk ve siirrealizm; bu akimlar ilk kez biri bicimsel olan, digeri ise bicim bozan iki egilim olarak
kars1 karsiya gelmektedir. Ustiine iistliik Mimesis’ten Phantasma’ya giden yolda sanat eserlerini
tamamen sanat diinyasina hapsetmek suretiyle toplumsal ve siyasal icerigi etkisizlestirme egi-
liminin de bunda pay1 yok degildi. Ancak bir paradoks olarak toplumsal ve siyasal kaygilardan
kacisin ilk 6nce Alman topraklarinda bas gosterdigi de unutulmamalidir. “Schiller ve Goethe
aslinda sanatin toplumu ilerletebilecegi yoniindeki umutlarini asla tamamen yitirmemislerdi
ama 1790’l1 yillarin sonuna gelindiginde, her ikisi de sanati, toplumu aydinlatmanin bir araci
olarak goren XVI. - XVII. yiizy1l anlayisini terk ediyordu.”*43 Birinci neden; toplumun belki de
oOteki biitiin alanlariyla polis giiciiniin ve orta sinif maddiyatciliginin hakimiyeti altindaydi ama
sanat insan ruhunun 6zgiirce gezinebilecegi bir siginak olarak kalmaliydi. Ikinci neden; sanatta
siyasal kayginin azalmasinin bir baska nedeni, resim alaninda 1848’den sonra, tablo tiiccari,
elestirmen, kiirator, koleksiyoncu bilesiminin her gecen giin daha da yayilmasi ve sanatci olarak

141 g JADE, Mircea (2003). Dinler Tarihine Giris Cev. Lale Arslan, Kabalci Yaymevi, 1. Baski, istanbul, s. 53, 54, 55.
142 HAUSER, Arnold, (1984). Sanatin Toplumsal Tarihi, Gev. Yildiz Gél6nii, Remzi Kitabevi, 1. Baski, Istanbul, s. 408.
143 5,

.g.e., 335.
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basarili olmak demek, iist orta siniflarin bos vakitlerini degerlendirdikleri alanlar olarak gittik-
¢ce apolitiklesen sanat diinyalarindan birinde taninmak demekti. Fakat derin yarilmalar da yok
degildi: “Sanat, estetik duyarlik sahiplerinin asagilik ve maddiyatci bir toplumdan kacarak sigi-
nabilecekleri apayr1 bir tinsel diinya haline gelirken, digerleri sanati, bu toplumu degistirmekte
kullanilacak giiclii bir iletisim araci olarak goriiyorlardi.”*4

Alman disavurumculugu, sonucta bu iki temel yonelim arasinda bogusarak siirekli bir miica-
deleyle diializmleri asmaya calismaktadir. Hem sanatsal hem de siyasal bir hareket olarak Disa-
vurumculuk, ¢ikis noktasinda bile farkli yorumlarin zaman zaman biitiinleyici ve gelistirici, za-
man zaman da boliicii ve kisitlayici catismasi icinde kalmis ve ikilemli macerasini siirdiirmiistiir.

4. Sonuc

Diinyay1 degistirmek iizere yola cikmis her hareketin bir iitopyasi, gliniimiiziin istiraplarini
hafifletecek, cabalarini édiillendirecek bir gelecek hayali vardir. Pek ¢ok dinin belirgin iitopik
Ogeleri vardir; ancak bu calismada bizleri ilgi ve yogunlasmaya davet eden, yonlendiren kusku-
suz Hiristiyan {itopyasinin kendine 6zgii nitelikleri ve onun iitopik sosyalizm ile olan organik ba-
g1dir. Ciinkii Hiristiyan titopyasi; “zengin ve giiclii olanlarin degil, yoksul, alcakgoniillii ve zayif
olanlarin nihai zaferini gézetiyordu.”*#s Sonradan Ronesans’in ardindan sekiiler bir uygarligin
dogmasi ya da yeniden hayata gecmesiyle, Utopya kavrami da sekiilerlesti. 11k kez XVI. yiizyilda
ortaya cikan ilk Sekiiler Utopya’nin ardindan baskalar1 da gelmistir. Déniim noktas1 Aydinlanma
Cag1 olmasina ragmen o ¢agin diisiiniirlerinden hig biri tam anlamiyla iitopyaci degildi. Fakat
Rousseau’da belirgin iitopyaci 6zellikler vardi ve XIX. yiizyilin ilk yarisi, 6zellikle 1830’dan sonra-
ki yillar, iitopyaciligin altin ¢cagiydi. Rousseau iitopyanin amacini; ge¢misteki edebi ve hayal gii-
cline dayal1 iitopyanin yerine, {iyelerinin miikemmel bir uyum icinde birlikte yasayip calistiklar
ve gelecegin evrensel toplumunun habercisi olan ideal topluluklarin yaratilmasinda buluyordu.
Bir tarafta “ahlak ve erdemin zaferiyle ve insan dogasinin yeniden sekillenmesiyle ilgilenen;
Rousseau, Jakobenler, Fourier ve Owen, diger tarafta ise iktisadi ve teknik acidan verimliligin
artmastyla ve ilmi bilginin yayilmasi agisindan ele alanlar; Turgot, Condorcet, Saint Simon’dur.
Marx, icinde yetistigi ve bilingsiz bir sekilde uygarligin gelisimine y6nelik bu iki yaklasimi sen-
tezliyordu.¢ Bu donemin en {inlii iitopyac1 eseri Nikolay Cernisevsky’nin Ne Yapmali?s1 Rus
anarsistlerini ve Narodnikleri iitopyaci diisiinceyle birlestirmisti. Hatta Tolstoy’da bile onun et-
kilerini tastyan izleri bulmak miimkiindiir. Lenin’in de tipki Marx’in icinde bulundugu iitopik
sentezin bir bagka versiyonunu deneyimlemekteydi ve hatta Cernisevsky’den etkilenerek bizzat
kendisinin de ayni isimle kaleme aldig1 Ne Yapmah? Adl yapitinda hayal kurma gerekliligi ile
ilgili fikrini nihilist Pisarev’den yaptig1 uzun bir alinti ile dile getirmektedir.

Utopik devrimci sanatin toplumsal devrimle iliskisi nedir? Sorusunu ¢ogu disavurumcu his-
setmis, ama digerleriyle ortak bir cevaba ulasamamaistir. Sanatin siyasetle bag1 konusunda Bi-
rinci Diinya Savasrnin sonuna kadar olan déneme ii¢ farkli anlayisin damga vurmus oldugu
sdylenebilir. Birinci anlayis; anarsist-hiimanist tavirdir ki, bu tavir fantastik Utopyaciliga (Sinif-
siz Toplum Bilinci: komiinizm) kayacaktir, birinciye paralel olarak ikincisi; hayalci sanat tavri
(Hiristiyan Sosyalizmi) ve {iciincii olarak ise; sanayi kapitalizmine muhalefet ederken sanayi 6n-
cesi kurumlar adina biitiin bilimi, teknolojiyi, sanayiyi yadsima noktasina varanlarin ilk Naziler
(Nietzsche’den esinli Gii¢ Istenci) olduklarini gdzlemleriz. Sonug olarak disavurumculuk siya-
setle baglantiliydi, hem de oldukca. Ozellikle Ludwig Rubiner’in “genis yankilar uyandiran ma-
kalesi Der Dichter Greiftin die Politil’tes coskun yikicilik goriisiinii ortaya atarak sairin felaket
iradesi gelistirmesi, giindelik hayata yogun psisik enerji gobnderen imgeler iireterek geleneksel
kurumlar1 ve yanilsamalar1 tehdit etmesi gerektigini vurguluyordu.”48

144 SHINER, Larry (2001). Sanatim Icadi, Cev. ismail Tiirkmen, Ayrinti Yayinlari, 1. Baski, istanbul, s. 337.

145 CARR, Edward Hallett (2011). 1917 Oncesi ve Sonrasi, Cev. Begiim Adalet, Birikim Yaynlari, 2. Baski, istanbul, s. 75.

146 Ancak yine de Marx’n Utopyaya yonelik tutumu muglaktir. Fakat Lenin, Devlet ve Devrim eserinde bulundugu gozlemde;
Marx’ta Utopya kurgulamaya, bilinmeyen hakkanda tahmin yiiriitmeye yénelik bir cabamin izi bulunmaz diyerek, Marx’in bilincini
vurgular.

147 Der Dichter Greiftin die Politik: Sair Siyasete El Atiyor.

148 SHEPPARD, Richard (1997). “Alman Disavurumculugu,” Cev. Giizin Ozkan, Modernizmin Seriiveni, 1. Baski, Istanbul, s. 243.
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Bat1 Avrupa kiiltiiriiniin en iist asamasinda olusan iki biiyiik felsefe akimi; Ingiliz kaynakl1 ego-
izm ve nefsine diiskiinliik ile Prusya kaynakli idealizm akimi arasinda sikismis olan Alman Disa-
vurumcular {lkel Sanat eserlerine yonelerek, esitlikci komiinal yasam bicimine 6zlemlerini dile
getirdiler. Aslinda ilkel sanata yonelim, Rousseau’dan beri iitopyacilarin egitimsiz insan (Mut-
lu Vahsi) dogasina duyduklar ilginin kokenini de agiklamaktadir. Gercekten de Birinci Diinya
Savasr'nin vahsi gercekleri her yerde {itopyaci spekiilasyonlar1 koriiklediginde, Alman disavu-
rumculan da bundan nasibini alarak Insanoglunun toplumsal esitlikci ideallerini benimsediler.
Hic kuskusuz diyebiliriz ki, biitiin disavurumcular diisiindiiren, dertlendiren ortak bir temel
6ge vardi: Insanoglunun gelecegi. Ancak disavurumcular icin catallanan nokta; daha insancil,
sinifsiz bir toplum (Komiinizm) olusturmay diisiinen Marksizm’in ¢izdigi yol mu? Yoksa bir Ust-
Insan’in (Ubermensch) Giic Istenci’ni: Diktatorliigiinii mii? secmek gerekirdi? Yoksa Isa’nin 6gre-
tisine uygun politika kuracak yenilenmis bir Hiristiyan Sosyalizmi’ne (Utopik sosyalizm) mi, yo-
nelmek gerekecekti. Kisacasi bu {i¢ temel ve ana yonelim disavurumcularin huzursuzluklarinin
kokii ve edebi girisimlerinin aciklamasini vermektedir: istedikleri, diinyay1 kurtarmakti...! Ama
toplumsal kimliklerinin zayiflig1 bu yiice ideal adina savasmak icin zirhlarinin ve silahlarinin
glicsiizliigii ile celismekteydi. Estetik duygusu dini bir nitelige biiriinen disavurumcularin ger-
ceklerden kacip soyutlamaya siginma egilimlerini Bertol Brecht, toplum i¢cindeki durumlariyla
iliskilendirerek analiz etti§inde; “Sanat¢i toplum icinde kiiciik burjuva konumundaydi; ama bir
aydin olarak belli bir simifa dahil degildi, toplumsal kimligi yoktu. Sanat¢t bu boslugun bilincin-
deydi ve bunun ona verdigi siziy1 kendi icine kapanarak yok etmeye calisiyordu. Toplumun baskist
altinda Alman aydimin cektigi aci, onu kendinden baska erek aramayan bir sanata yoneltti. Sanat
ozgiirliige giden yol olarak goriiliiyor, boylelikle estetik duygusu, dini bir nitelige biiriiniiyordu.”
Bu nedenle ve daha pek ¢ok celiskiyle beraber insan1 degistirmeyi ve diinyay1 kurtarmay1 amac-
layan disavurumcu goriisler giiniimiizde pek cok kisi tarafindan {itopik hayaller olarak degerlen-
dirilmektedir. Disavurumcularin peygamberleri Isa ve Marx, politik ve tinsel etkisini siirdiirmeye
devam etmektedir. Cilinkii, “sosyalizm biitiin giiciinii tarih 6ncesinin altin cagindan, dogal hu-
kuktan, insanlik diisiincesinden ve sosyal ahlaktan aliyordu ve belirsiz bir umut, gerceklesecegi
umulan bir riiya idi. Bu riiya, bes bin yillik bir siyasal gecmise sahip olan, ne korku, ne dehset,
ne de insanin rakibinin olmadig1 bir esitlik ve iitopik sosyalizm diinyasi idi.”s° Insanhigin biiyiik
¢Oziimsiizliikler doneminin devrimci manifestolari olarak da tanimlayabildigimiz ge¢cmis {itopik
bakisin bilimsel sosyalizme doniismesi, “proletarya ile sosyalizmi birbirine et ile kemik gibi bir-
lestiren Karl Marx sayesinde oldu.”** Darwin, Nietzsche ve Freud ise edebiyatta etkilerini siirdiir-
meKkle birlikte siyasal ve diisiinsel eski giiclerini koruyamadilar.

Son olarak disavurumcu kusak, -tiimiiyle tarihselligi Birinci Diinya Savasi tarafindan belir-
lenmis olmasina karsin,- bu savasin nedenleri ve sonuclari iizerinde durmamis, dokunakli bir
bariscilig1 asamamuistir. Bazi akilli savas analizleri bu yargiy1 yalanliyor goriinebilir; ancak bu
incelemeden cikartilacak ilerici sonuclar dogrultusunda, aslinda disavurumculuk, gercek poli-
tika ile ilgisi olmayan, bir cennet kurmaya yonelik, anarsist programlardan olusmustur.* Ger-
cekten de iki diinya savasi sirasinda 95 milyon 6lii insandan sonra bile Marksist sosyalist gelene-
gin sasirtict bir kismi kapitalizmin ve sanayiciligin bariscil olduguna inanmaya devam etti*3 ve
Marksist gelenekte kapitalist devlet {izerine onlarca kitap ve yiizlerce makale yazildi. Neredeyse
hicbirinde kapitalist devletlerin hazirlandiklar1 ve yiiriittiikleri baslica faaliyetlerden birisi olan
savas hakkinda tek bir sdzciik yoktu.’s4 Sonuc: Basarisizlik... Ancak disavurumcular yasadiklar
devrin sikintilarini ciddi bir sekilde incelememis ve bunlara bir ¢6ziim bile aramamis olmalarina
ragmen donemin sorunlarini eserlerine dylesine islemislerdir ki, bu yapitlar zamanlarini en iyi
bicimde yansitan birer ayna 6zelligi kazanmislardir.

149 RICHARD, Lionel (1991). Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Beral Madra-Sinem Giirsoy-ilhan Usmanbas, Remzi
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