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Ferit Edgii Oykiiciiliigii:
Suskunluk ve Yazmak Arasinda

Cihan ERDAL'

Ozet

Ferit Edgii toplumcu gercekgiligin sinirlarini sorgulayan ve es anli olarak Batr’da gelisen varo-
luscu edebiyati izleyerek “simdi”yi yakalamaya ugrasan edebiyatin ’50 kusaginin bir parcasiydi.
Bicimde ve 6zde yeniyi arayan bu kusagin icerisinde Ferit Edgii’yii farkli kilan unsurlar nelerdi?
Edgii’niin minimalist yapistyla umutsuzluk, sikinti, var olmak ya da hiclik gibi meseleler {izerine
yogunlasan anlatilari, yazmak eylemi, yasamay1 ve yazmay1 denemek, susmak ya da anlatmak
arasinda gidip gelen edebi ve varolussal sorularini okurla paylasir. Bu makalede Ferit Edgii'niin
50 kusagi icerisindeki 6zgiin konumuna, Beckett’ten, Deleuze’den, Joyce’dan, Kafka’dan stz
acarak dile ve yazmak eylemine, insanin derin umutsuzluguna dair sorularina yanit arayan me-
tinlerinden yola cikilarak bakilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ferit Edgii, 1950 Kusagi, Tiirkce Oykii, varolusculuk, yazmak.

Storytelling of Ferit Edgii: In Between the Silence and the Narration

Abstract

Questioning the limits of social realism while following the existentialist literature growing
in the West and aiming to seize the moment, the “now”, Ferit Edgii was part of the ‘50 generation.
What were some of the factors that distinguished Ferit Edgii from others in this generation that
were looking for the new in the essence and the format? With Edgii’s minimalist form, in his nar-
ration focusing on the subjects of hopelessness, discomfort, existence or non-being Edgii shares
the literal and existential issues that wobble between the act of writing, trying to live and write
and be quiet or narrate. In this article, Ferit Edgii’s unique position in the ’50 generation and
language and act of writing from Beckett, Deleuze, Joyce to Kafka will be looked upon through
the texts that have been looking for responses to the deep hopelessness of individual.

Key Words: Ferit Edgii, Generation of 1950 in Turkish Literature, Turkish Story, existentialism,
narration.

1950 Kusagi ve Ferit Edgii

1950’li yillar hem 6ykii alaninda hem de siirde geleneksel olandan kopusun baslangici,
“yeni”nin pesine diisiildiigii ve “Ikinci Yeni”ye dogru giden siirecin ilk adimlarinin atildig1 bir
donemdir. Toplumcu gercekg¢ilik akiminin elestirildigi, edebiyatta yeni olana dair tartismala-
rin merkezinde yer aldig1 bir kusak 50’li yillarda toplumcu gercgekgciligin sinirlarini arastirma-
ya yonelmis ve bu yonelimle birlikte Batr’'daki gelismeleri de izleyerek “simdi”yi yakalamaya

1 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyoloji Béliimii, Yiiksek Lisans Ogrencisi, cihanerdall@gmail.com
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calistiklar yapitlarinda birtakim 6z ve bicim yenilikleri denemislerdir. 1950’li yillarin ortalarina
dogru siirde ve dykiide etkilesimli bir sekilde yenilik arayisina girisilmis ve belirli bir akis ka-
zanarak yerlesik hale gelen edebiyat anlayisinin yani basinda, biiyiik 6lciide farklilasmis olan
ihtiyaclar tatmine yonelen, dilde ve yapida yenilenmeyi hedefleyen bir edebiyat anlayis: filiz-
lenmistir.?

1950 kusaginin yenilikci sayilan dykiileri 6zellikle 50°1i yillarin sonlarina dogru varolusculuk
akimindan ve gercekiistiiciiliikten énemli 6lciide etkilenirler. Ornegin A dergisi May1s 1959 tari-
hinde “Varolusculuk Ozel Sayisi”ni yayimlamis ve dergide Heidegger, Kierkegaard, Nietzsche,
Rilke ve Sartre’dan gevrilmis yazilara yer verilmistir. Varolusculuk akiminin etkisiyle 50 kusa-
ginin o6ykii ve siirlerinde bunalti, sikinti, karamsarlik, umutsuzluk, yalnizlik, cinsellik gibi iz-
leklerin sikca goriilmeye baslanir. Ayni donemde Beckett, Camus, Kafka, Sartre gibi yazarlarin
metinlerinin Tiirkceye ¢evrilmesi de bu etkiyi beslemistir.

Ferit Edgii, 1950’li kusagin ‘Baylancilar’ olarak anilan Demir Ozlii, Orhan Duru, Yilmaz Gru-
da, Fikret Hakan ve Orhan Cubukcu gibi yazarlarinin da yer aldig1 bir grupla birlikte hareket
eder. Ozellikle varolusculuk akimi Edgii’niin ilk dénem 6ykiilerinde belirgin olarak hissedilir.

Donemin 6nemli tartisma konularindan biri edebiyatta varoluscu akimin da etkisiyle ortaya
ciktig1 sOylenebilecek “karamsarlik” veya “umutsuzluk” temasimin siir ve dykiilerde baskinli-
g1 oldugu goriiliir. Ornegin Yeni Ufuklar dergisinde yayimlanan “Giiniinii Giin Etmege Yergi”
baslikli yazisinda Kemal Bilbasar, Ferit Edgii'niin “Genelleme” baslikli yazisindan yola cikarak
bu karamsarlig1 elestirir. Edgii bunalim edebiyat1 yaparak gerceklerden kactig1 soylenerek Asim
Bezirci tarafindan da elestirilir. Ahmet Oktay yine 1950 kusagina yonelik olarak Fethi Naci’nin
elestirisini soyle aktarir: “Fethi Naci gen¢ yazarlarin toplumsal kosullarin nedenlerini géreme-
diklerini, bu yiizden ‘evasion psychologie’ye (kacis psikolojisine) sarildiklarini soyliiyor. Kolay
bir yorumlamadir bu. Bugiin baz1 yazarlarimiz cinsel sorunlara deginiyorsa bunun kacisla, ice
kapanmayla ilgisi yoktur. Olsa olsa insani tanima, giin 1s1g1na ¢ikarma ¢abasidir.”3 Ferit Edgii ise
gerceklerden kagmadigini, tam tersine gercegi ele gecirmeye calistigini séyler. Edgii'niin gercegi
yansitmaya yonelik iislubu, kurdugu dil eskiden farklidir ve hatta geleneksel olana baskaldiriy1
icerir. Bu yaniyla Edgii'niin ‘bunalim edebiyatr’nin eski kusak yazar ve sairlerce tepkiye maruz
kalmasi olagandir.

Jale Ozata Dirlikyapan 1950 kusaginin Tiirkcedeki ykiiciiliigiin degil, aym:1 zamanda Tiirk-
ce romanin, siirin ve elestirinin modernlesme siirecini hizlandiran ve bugiinkii birikime katki
saglayan yazarlarin yetistigi bir kusak oldugunu sdyler.# Bireyin i¢ diinyasini daha derinlikli
bir sekilde ortaya koymak ve ayn1 zamanda dillerini bu derinlige uygun esneklige kavusturmak
amaciyla, imgelere, bilin¢ akisina ve zaman-mekan soyutlamalarina yaslanmaya baslarlar. insa-
ni deneyimlerin simgesel, diissel ve gercekiistii 6gelerler beslenerek anlatilmasi s6z konusudur.
Ozellikle Edgii'niin dykiilerinde -6rnegin “Kagkinlar”da- bireyin i¢ diinyasindan dis diinyaya,
gercekten diise gecislerde yasanan degisime paralel olarak anlaticinin ya da metnin dilinin de
degisime ugradigini goriiriiz.

Bu noktada Sait Faik’in 1950 kusagini etkileyen baslica yazarlardan biri oldugunu séylemek
gerekir. Kaliplasmis, geleneksellesmis her tiirlii yazinsal anlayisa biiyiik bir tepkinin bas gos-
terdigi 1950’1i yillarda, kendilerinden 6nceki kusagin yazari olan Sait Faik gibi biiyiik bir oykii-
cliniin, 1954’te yayimlanan Alemdag’'da Var Bir Yilan kitabiyla kendi 6ykii cizgisinden sapmasi,
Oykiilerinde fantastik, hatta kimi zaman gercekiistii denebilecek 6geleri 6n plana c¢ikarmasi,

2 jale Ozata Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikaye, Tiirk Oykiiciiliigiinde 1950 Kusag1, Metis Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 38.
3 Ahmet Oktay, “Yazimimz Ustiine Notlar II”, Dost 30, Mart 1960, s. 22.
47.0. Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikaye, s.37.
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Bat1 edebiyatindaki gelismeleri de yakindan izlemeye calisan geng kusak oykiiciileri hayli et-
kilemistir. Nitekim Ferit Edgii, kendi kusagiyla Sait Faik arasindaki iliski icin sunlar soyler:
“Dostoyevski’nin, ‘Hepimiz Gogol’iin Palto’sundan geliyoruz’ dedigi gibi, ben de, benim kusagi-
min 6ykii yazarlarinin biiyiik bir cogunlugu da, Sait Faik’ten geliyoruz.”s

Ferit Edgii'niin su soyledikleri 1950 kusag1 6ykiiciilerini ne 6l¢iide etkiledigini gdstermesi ba-
kimindan 6nemlidir: “Bugiin ortalarda, iistiinde konusulan romanlara, 6ykiilere bakin: Sonun-
da hepsinin tortusu, toplum romanlarinin tek bir acidan aciklanmaya girisilmesinden baska bir
sey degildir. Peki insan, insan nerde kaliyor?”¢

Ferit Edgii Ders Notlan kitabinda “Ben kiiciik bir ozanim/biiyiikler gibi taslara kazimiyorum
adimi. Gélgem, su anda ocakta yanan/ ve beni isitan su cam dalina diissiin yeter.”? der. Bu ciimle
Edgii'niin dilini, yazarligini 6zetleyen ciimlelerden biridir. Miitevazi bir yazardir Edgii ve dilinde-
ki yalinlik, sézciikleri miimkiin oldugunca temkinli kullanisi ve tiim bunlara eslik eden derinlik
ile 50 kusaginin en 6ne ¢ikan isimlerinden biri olmustur. Anlatilarinin minimalist yapis1 ve sira-
dan insanlarin giindelik yasamlarina odaklanmasi Edgii’niin edebiyatini etkili kilan en 6nemli
seylerden biridir.

“Kendisi” baslikl1 ykiisiinde bir yazarin kii¢iik bir odada sessizlik icerisinde giindelik bir-
takim eylemlerini, ¢caydanlig1 ocaga koyusunu, masanin {izerini karistirisini, pencereden disari
seyredisini, aynada burun deliklerini inceleyisini kiiciik ciimlelerle, siradanligin dile yansimis
haliyle aktariyor. Insanin siradan sikintisin1 anlatirken de, Hakkari’nin kasvetli iklimini, politik
varolusunu anlatirken de yalin ve belki de saydamliga yaklasan bir dil kullaniyor. Varolusculu-
gun etkisinin daha belirgin hissedildigi 6ykiilerde dahi bu saydam dili gormek miimkiindiir.

Edgii’de Yazmak Eylemi

Ferit Edgii edebiyati, yazma eylemi {izerine sorular soran ve okurla birlikte bu sorular1 yanit-
lamaya ¢alisan bir yazindir. Edgii ‘Devam’ baslikli 6ykiisiine “Ni¢in konusmaya basliyorum? Ni-
c¢in konusmaya basliyorum? — susmusken? Bir kez olsun susmusken. Her zaman i¢in susmusken.
Bir kez daha agzimi agcmamaya karar- Nicin yeniden?” diye sorarak baslar. ‘Paslanmis’ dili nicin
kullanmaya calistigini sorgular. “Ustelik dili, kendi icinde bir sorun olarak gérenlerdensin dyle
degil mi? diyor F.”®

“Hi¢bir zaman susamayacak (mutlak) miyim? Hicbir zaman susmami siirdiiremeyecek mi-
yim?” diye sorar. Edgii’yii konusmaya, kimildamaya ve yazmaya iten sey nedir? Yazar 6zel-
likle “Devam” ad1 altinda bir araya gelen minimalist dykiilerinde bu sorunun pesindedir.
Anlatmaya nereden baslayacagini, nasil baslayacagini sorarken bir yandan basladiginin da
farkindadir ve “Gyleyse devam” der. Ama bunu da bir diger soru takip eder. “Peki ya nasil de-
vam?”. “Yazmak- ilkin devam etmek sonra baslamak- boyle diyor Biiyiik James (William).”®
“Baslamak, gii¢ olan bu. Oyleyse baglamay1 birak, devam et. Nasil? Baslamadan devam et.
Sonra da baslarsin. Bu bir ¢6ziim yolu mu? Tek ¢6z{im yolu.”

Edgii icin her seyi anlatip anlatmadigi, anlatacak seyi kalip kalmadigi kritik 6nemdedir. “Her
seyi anlatmadim mi1? Hangisine ne eklemek? Hangisine yeniden baslamak?” sorusu, yazmanin
anlamsizligini ifade etmekten 6te yazar i¢in yasamin, varolusun degismezliginin sikintisiyla
ortaya atilir. Bu bosluk icerisinde “ne anlatti§ini bilmeden”, “s6zciiklerin gerisinde hicbir sey
aramadan” bunun iizerinde pek durmadan, kendi kendiyle konusarak ya da zaman zaman okura
bir yoniiyle dert yanan bir {islupla kalemini oynatir.

5 Ferit Edgii, “Ferit Edgii ile Diinden Bugiine”, S6ylesiyi yapan: Feridun Andac, Adam Oykii 31, Kasim-Aralik 2000, s. 59-70.
Ferit Edgii, “Umutsuzlugun Giicii”, Yeni Ufuklar 2, Nisan 1960, s. 70-74.

7 Ferit Edgii, Ders Notlar1, Ada Yayinlari, istanbul, 1977, s. 41.
Ferit Edgii, Devam, Sel Yayincilik, istanbul, 2001, s. 5.

9F. Edgii, A.g.k., s. 6.
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“Belki bu konusmanin, bu konusma isteginin kaynaginin nerde oldugunu arastirmadan,
bundan boyle sormadan, yalnizca konusarak, konusarak yalnizca, yalnizca bunun gercek-
ligine inanarak, yalnizca susmanin imkansizli§ina inanarak, yalnizca bu gereksinmeye;
ozellikle sessizligi bozmadan, bozmaya calismadan, bozmamak icin elinden geleni yaparak
ve Ozellikle utanmadan ve yiiregin atisini artirmadan.”°

Konusmak da, anlatmak da, yazmak da kesin bir bilin¢le, bir hedef ya da amag cercevesinde
degil, tam tersine bir umarsizlik hali olarak gerceklesir gibidir. Bu durumun 6zellikle Edgii'niin
toplumsal gercekcilige elestirel yaklasimiyla ilintili oldugunu sdylemek miimkiin.

“Cevaplarim bile birer sorudur benim.”* der. Yine ‘Devam’da “Noktalama isaretlerinden (s6y-
lemem gerekli mi?) en cok soru isaretini severim.”* Sozlerini ekler. Edgii’niin kiiciik hacimli “De-
vam” isimli kitabinda yer alan 10 minimalist 6ykiiniin hemen hepsinde harfler soru isaretlerine
doniismiis gibidir. Edgii’niin sorular soran ve okuru bu sorgulama siirecine dahil eden iislubu
yalnizca “Devam”da degil, “Ders Notlar’'nda” ya da “Bir Gemi”de’ gibi 6ykiilerinde de goriiliir.
Yazmak, yazmaya nasil baslanacagi ve nasil devam edilecegi basli basina bir sorunsal olarak Fe-
rit Edgii edebiyatinin merkezinde yer alir. Buna zaman zaman “Devam”da oldugu gibi dogrudan
sorular halinde, bazen de ‘Kackinlar’ ve “Bir Gemi”de’ 6ykiilerinin satir aralarinda anlaticinin ya
da karakterlerinden dilinde rastlariz.

Yalniz neyi anlatmanin degil, nasil anlatmanin da baslica tasalarindan biri oldugunu ifade
eden Edgii, nicin yazdigini bilmeyi sorgulamadan nasil yazdigina, nasil yazmak istedigine odak-
lanir. Nerede, nasil, nicin yazilmistir 6ykiileri? “Ders Notlar1”nda belirttigi iizere, “Yazar nicedir
verilebilecek bir cevabin olmadigini, yalniz sorularin var oldugunu diisiiniiyor.”2 Ama Edgii bu
sorunun yanitin1 okurun da kendisinin de bilememesinin yazmamak icin bir gerekce olamayaca-
g1na inanir.

Edgii Gilles Deleuze’iin “‘Bir baslanamayacak olani tekrarlamak...” s6ziine gondermede bulu-
nurken, baslanamamis olana bir kez daha baslamak icin, bir kez daha denemek icin kalemi ele
almak gerektigini soyler.* Deleuze’e yaptig1 gonderme ve ardindan soyledikleriyle, yazarak ha-
kikate ulasamayacagini ancak yine de denemek istedigini, yazmamanin ve susmanin imkansiz
oldugunu anlatir. Edgii icin yazma edimi bu yoniiyle bir tiir direnmek anlami tasimaktadir;

“Yalniz yazarak devam edebilmek. Yazmak, bu soguk cehennemde, direnmek demek.”*

“Denemek — yasamay1 ve yazmayl1 / yazmayl ve yasamayi.”

Anlattigin1 ve anlatamadiklarini bir kez daha anlatmay1 denemek, baska sozciiklerle, izleri
bir kez daha izlemek, bellegi bir kez daha baska bir yonde calistirmak, Edgii’niin sikca tekrarla-
dig1, sordugu sorulara verebildigi tek yanittir.

Edgii kendini bulmak i¢in de yazdigini belirtir. Yazarin, okurun kendisini bulmasina yardimci
olabilecegini ve ayni zamanda bunun yazarin kendini bulma siireci oldugunu “Ders Notlar1”nda
soyler. “Elimden geldigince, ulasabildigim insanlara baskalasmis varliklarinin 6tesine gecmele-
ri icin olanaklar sunmak istiyorum.”?

“YA GEBER YA DA YAZ! Bircok kez, istemeye istemeye yazi masamin basina otururken
kendi kendime sdyledigim bir ciimledir bu.”*®

10 | Edgii, A.g.k.,s. 7.

1 perit Edgti, Ders Notlar, s. 12.
121 Edgii, A.g.k., s. 15.

B Edgii, A.g.k., s. 43.

4 Edgii, A.g.k., s. 126.

15 F. Edgii, A.g.k., s. 127.

16 Edgii, A.g.k., s. 64.

17 F. Edgii, A.g.k., s. 56.

18 F. Edgii, A.g.k., s. 63.
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Ferit Edgii icin ‘susmanin imkansizligr’ dedigim sey bu stzlerinden de acikca anlasilmakta-
dir. Yazmak ona zevk veren, haz duydugu ya da sikintisini seyrelttigi bir arac degil tam tersine
onsuz yapamadigl, susmaktan korktugu icin sigindig1 bir alandir. Edgii’'niin insanin varolus si-
kintisi, bunalim, yalnizlik gibi temalar etrafinda 6rdiigii 6ykiilerinde diisler nemli yer edinirler.

“Ama burda soziinii ettigim diissel, diislerden kurulu, ‘hayaller diinyas’ demek degildir. In-
sanlardan, dis diinyadan yola cikip yepyeni bir diinya yaratmaktir s6z konusu olan.”® Diisler
olmadan yazinin da olmayacagina inanan bir yazar olarak Edgii diissel olanin alanina si§inma-
nin gerceklerden kacis anlamina gelmeyecegini sdyle vurgular: “Sanatcinin amaci algiladigi dis
diinyay1 vermek de olsa diissel’in alanina siginmak zorundadir. Ciinkii sanat, onun yasadig1 or-
tamda si81nabilecegi bir ‘6zel yurttur’. Bu, bir edimsizlik, bir kacis degildir. Tam tersine diinyaya
ve insanlara burdan agilinir.”2

Edgi’niin Karabasanlari

Ferit Edgii’niin Kackinlar kitabinin I. Kackin Ondeyis béliimii su paragrafla baslar:
“... Bir hiicreye tiktilar. Soluktu, sapsariydi 1s1k. Tepeden geliyordu. Késede yatan adami gor-
diim. Sirtim kapiya dayaliydi. Biraktiklar1 gibi. Dovecekler sanmistim. Ama dévmediler. Ense
kokiim agriyor. Cok agriyor. Gene de rahatim. Oyuncak¢inin camini kirdim diye getirdiler
beni buraya. Birisi de lokantanin duvarina isemis. Herkesin icinde cikarip... Oh, oh... giilii-
yorlardi disarda. Beni buraya getirene anlatti. Sar1 bryiklisi, Oh oh, iki deli yanyana, dedi..
Giiliistiiler. Iste o. Yatan o olacak. Isemis. Herkesin icinde. Herkesin. Bense...”*

Edgii'niin oykiilerinde anlamsizlik, sikint1 ve hiclik fikri baskin olarak yer alir. Bunda o do-
nem yogun olarak cevrilmeye baslanan varoluscu yazarlarin metinlerinin biiyiik etkisi vardir.
Neden hiicreye tikildigini kendisinin de bilmedigi bir karakter, lokantanin duvarina iseyen bir
adam ya da “Bir Gemide” oldugu gibi o gemide o anda nicin oldugu bilinmeyen, ne yone gittigi
belirsiz bir yolcu yasamin, varolusun anlamsizligini tuhafliklariyla gbstermeye calisir. Edgii’de
bilhassa Kafkanin etkisinden s6z etmek gerekir. Karakterler kendilerini bir takim tuhaf ve gizem-
li olaylarn icerisinde bulur, ne yapacagini bilmez ve basit sorular sorar. Ornegin, evini arayan
bir oykii kisisi, “Yitik Bokpiisiirleri Arama Odas1” diye bir yere gelir ve oradaki bir gérevliye otur-
dugu sokagin nerede oldugunu sorar. Ancak adam “Bu kentte bdyle bir yer yok” der.

“Sanr1” oykiisiiniin kahramani da “su duvarin iizerindeki bu parcay1 boyamaya” mahkim
birakilmustir. Ferit Edgii, Demir Ozli’den farkli olarak, icinde bulundugu “anlamsiz” diinya icin
siirekli sizlanmak yerine, Kafka'y1 animsatan bazi simgelerle ve olay anlatimlariyla bun anlam-
sizlik vurgusunu daha etkileyici kilmaya calismistir.2

Edgii'niin Kackinlar kitabinin “Odada” baslikli béliimiinde de sandalyeler, masa, yatakla
dolu tikis-tikis bir oday1 anlatiyor. Odada bulunan kocaman bir fareyle savasan, sonunda ondan
kacisin olamayacagini anlayan bir karakter... Ferit Edgii'niin Oykiilerinde, varolusa dair sikinti-
nin ve bunalimin evde bulunan kocaman farelerle, Sanr’da oldugu gibi kisinin bedeninde bir-
den ortaya ¢ikan bir yarayla ya da kentin {izerinde yiikselen dayanilmaz kokularla belirginlesti-
gini goriiriiz.

Kaclkinlar'da yer alan “Odada” dykiisiinde, anlaticinin sikintisini aktaran bir tiir simge olarak
fareler secilmistir. Dis diinya bir cehennem olarak algilayan karakterin icerideki, evdeki diinya-
sinda da sikint1 pesini fareler araciligiyla birakmaz.

19 F, Edgii, A.g.k., s. 44.

20 Edgii, A.g.k., s. 43.

21 Ferit Edgii, Kackinlar, Sel Yayincilik, istanbul, 2009, s. 17.
2270, Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikaye, s. 114.
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“Bu diinya cehennem, cehennem... Digarda ¢evredekiler. Odanda, yalniz odanda... Giindiiz-
leri cikmayip, baskalarina goriinmekten kacip, bir siginak gibi saklandigin, daginikligi sev-
digin, kirini tozunu benimsedigin odanda bile... fareler, burda da bir baska kilikta... Bir yer
yok mu ki...”=

Onu rahatsiz eden seyin yalnizca bir fare oldugunu diisiiniir ve zehirlemek icin odaya bir
parca zehirli peynir birakir. Fare ile olan savasi eve bir kapan kurmaya karar vermesiyle devam
eder. Kurdugu kapan ile fareyi 6ldiiriir. Artik farelerin huzursuzlugunu olusturan tikirtilarindan
kurtulmusken bir giin bir diis kurar. Bu diiste fare giin gectikce biiyiiyerek bir kediye ve ardindan
bir kuzu, bir koyun ve bir domuza doniisiir. Ve bir gece evin icerisinde yeniden bir tikirt1 duyarak
uyanir. Fare yine karsisindadir. “Anladim ki bunlardan kurtulmak hichir zaman miimkiin degil-
dir. Belki yeni bir ev yaptirinca...”* Anlatici artik savastan cekilir ve yenilgiyi kabul eder. “Nasil
olsa giiniin birinde yenilecegimi biliyordum.” der.

“Disars1” oykiisiinde karakterin eski sevgilisi Aysel’i yillar sonra yeniden goriince séyledikleri,
Oykiiniin absiird ya da gercekiistiicii birtakim unsurlarla kuruldugunu gostermesi bakimindan
dikkat cekicidir:

“Aysel’i kars1 kaldirimda goriince gidip yaninda durdum. Beni goriince sasirdi. Giiliimseme-
ye calist1. Icimde ona kars1 bir istek uyandi. Ne yaptigimi sordu. Hic, dedim. Eski giinleri an-
sidim. Onunla. Biitiin ¢ciplakligiyla. Onu 6zlemis oldugunu gordiim. Biraz saskinlikla. Onun-
la evlenseydim durumum degisir miydi? diye diisiindiim. Bir iki varsayim kurdum. Ornegin,
bir sevismenin ardindan, hemen degil, dokuz ay kadar sonra beni dogurabilir miydi? Icin
icin giildiim. Sonra disa vurdum giiliislerimi.”2¢

Yine “Disars1” kitabinda karakter, bir lokantada kendisine giildiiklerini diisiind{igii kisilere
“iste bak giil, bak giil iste, buna, buna...” diye bagirir ve orada herkesin ortasinda lokantanin
orta yerine iser. Karakolda polis neden lokantadan cekip gitmedigini sorunca bunun yenilgi
anlamina gelecegini soyler, “tipki farelerde oldugu gibi”. Farelerle savasindan yine yenik ola-
rak ayrilmistir. Dis diinyadan soyutlanmis, eve, odaya, hiicreye ya da bir gemide tikilmis kalan
karakterlerin ‘iceride’ de varolusun huzursuzluklarindan siyrilamayacagi anlasilir. Otekilerden
kagis miimkiin degildir ve yenilgi kacinilmazdir.

“Yasayan” isimli 6ykiisiinde ise gokdelenlerin yiikselmeye basladig1 bir kentte evi yikilirken
oraya girmeye calisan Salih’in Kafka’nin soyundan geldigini séyler. Anlatici yikicilarin kendi evi
icin de gelecegini beklemektedir.

Kafka'nin etkisinin acik bicimde goriilecegi Ferit Edgii dykiilerinden bir digeri ise “Les”tir. Si-
yah bir teknede evine donmek i¢in hizla kiirek ceken 6ykii karakteri, tekneye bir lesin takildigini
fark eder. Lesi kiireklerle iter ama tekneden siyrilmasini saglayamaz. “Bir Gemide” oldugu gibi,
o teknede nicin bulundugunu, oraya nasil geldigini bilmemektedir. Ve les giderek agir bir koku
salmaktadir. Adam ise bir an 6nce karaya varmak ve bu lesten kurtulmak istegindedir. Sabah bir
kumsalda uyandiginda o lesin ayaklarina yapistigini goriir.

“Tiim giiciiyle ¢ekiyordu beni kendine. Yere yuvarlandim. O, ona konduramadigim bir giic-
le abanmiyordu iistiime, bogarcasina kistirmis beni. Kurtulmak icin cabaladik¢a daha bir
eziyordu. Ben'’i eziyordu, eziyordu, yok ediyordu. Ben’i kurtulmaya calistik¢a, Ben’i, Ben’i,
Ben’i...”*

Edgii'niin ¢ykiilerinde anlaticinin ya da karakterin pesini birakmayan belirsiz varlik ya da
sesler sembolik unsurlar olarak kullanilir ve sikintidan “disarida” ya da “iceride” kacisin miim-
kiin olamayacagini ifade eder.

237§ Edgii, Kackinlar, s. 24.

24 F, Edgii, A.g.k., s. 30.

25, Edgii, A.g.k., s. 30.

26y Edgii, A.g.k., s. 34-35.

27 Ferit Edgii, Les, Sel Yayincilik, istanbul, 2010, s. 51.
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Susmak ve Anlatmak Arasinda Mirildanmak

Edgii'niin “Devam”da ve diger bircok 6ykii ya da anlatisinda yazmaya, sessizligini bozmaya
dair sorularini, bu sorular etrafinda zihninde yiiriittiigii hesaplasmay1 ve kagit iizerine doktiigii
yanitlan birbiriyle i¢ ice olmak {izere okurla paylastigini goriiriiz. Bu yaniyla asagida yer alan
“Devam”daki anlaticinin sdylediklerinden de hareketle Edgii icin yazma eyleminin ‘sessizlikte
mirildanmak’ olarak tanimlanabilecegini sdyleyebiliriz.

“Oliimiin 6niinde-

Sessizlik var. Yalniz

Sessizlik var, evet. Baska hicbir...

Peki sessizlikte?

Sessizlikte mi? Mirildanma olabilir”.®

Susmanin imkansizligiyla konusmak, anlatmak arasindaki gerilimle Edgii'niin yazininda sik-
ca karsilasiriz. Bir tiir sayiklar gibi yazarken susmay1 diisiinmez. Susmanin imkansiz oldugunu
pek cok kez tekrar eder. -“Olabilir mi/bile/yalnizca sozciikler mi/baska hichir sey yok mu/bile/
diizensiz sagmalamalar/mi1?)”2

Ferit Edgii'niin Kafka, Adorno, Beckett gibi yazarlar1 okumasi ve dile ve edebiyata dair sor-
dugu sorulara yanitlar verirken onlardan esinlenmis olmasi epey dikkat cekicidir. Ornegin Edgii
‘Ders Notlarr'nda soyle der:

“Beckett yapitinda bir ¢ikmazi (insanoglunun ¢ikmazimi) ortaya koyuyor. Onerilen hicbir
¢ozlim yolu, verilen hicbir karsilik gecerli degildir bu tiir sanat¢1 icin. Nazim tipi sanatci
inandirmak ister. Beckett, Kafka tipi sanatc1 aramak. Biri karsilik getirir. Obiirii soru. (...)
‘0’da bu iki egilimi birlestirmeye calistim. (Ciinkii bu iki sanat¢1 tipi bir arada yasiyor bende.)
Yillarca umutsuzluk icinde yazdim. Yillarca umutsuzlugu yazdim. Kimse’nin son noktasini
koydugumda ‘Iginde, umutsuzlugu yikmayan bir ciimle olmadan, bir daha yazmam umut-
suzlugu’ dedim kendi kendime. Umutsuzluk da yazilabilir. Ancak neden hep ayni tiirkiiyii
soylemek? Diin anliyordum Beckett’i. Bugiin gene anliyorum. Anlamadigim, nicin yazmaya
devam ettigi?”3°

Beckett’in Mutlu Giinler’de ya da Murphy’de anlamsiz olarak kabul ettigi “varolus” bir yandan
hayatin hakikatini anlamamiz ve gorebilmemiz icin diisiinme cabasina girmemizi saglar. Sanki
Ferit Edgii de tuhaf, absiird dykiileriyle bunu yapmak istiyor gibidir. Beckett Murphy’de bedenin
ait oldugu fiziksel diinyada asla tam 6zgiir olunamayacagini, gercek 6zgiirliigiin diisiincelerde
yasayabilecegi fikrini ana izlek haline getirirken, Edgii'niin 6ykiilerinde kendini dis diinyadan
soyutlamaya calisan, diissel olanin alanina yonelen karakterler vardir. Beckett ile Edgii’yii kar-
silastirmak ve ikisinin de birbirine benzer yazarlar oldugunu séylemek degil elbette amacim.
Ancak 6zellikle “Ders Notlar1”nda Beckett’ten alintilar yapan Edgii’niin dile ve yazmak eylemine
dair sorularina yanit ararken, éykiilerini kurarken ne 6lciide ondan etkilendigini anlamaya ca-
lismak 6nemlidir.

Bir keresinde Beckett, dostu James Joyce’un elindeki materyale siirekli olarak bir sey-
ler ekledigini belirtmis ve séyle demisti: “Halbuki ben kendi tarzzmin yoksullasmada, bilgi
yoksunlugunda, alip gétiirmede, eklemekten ¢ok ¢ikarmakta yattiginin farkina varmistim.” Bec-
kett, memleketlisi Swift’le birlikte, eksilmekten alinan vahsi bir hazzi paylasmaktadir.3*

28 F. Edgii, Devam, s. 9.

29 F. Edgii, A.g.k., s. 35.

30 Edgti, Ders Notlari, s. 144-145.

31 Terry Eagleton, “Siyasi Beckett mi?”, http://www.narteks.net/tiyatro-kritikleri/eylul-1941-fasizm-kosullari-bir-sanatci-siyasi-
beckett-mi-terry-eagleton.html
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“Cogu kez bitmis bir sanat yapitindan cok nicin o yapitin taslagi cekiyor ilgimi? (...) Yoksa
taslakta yetkinlik sevdas1 heniiz ortaya ¢cikmadigi icin mi?” diyen Edgii'niin, Beckett’in anlam
aranmasina miisaade etmeyen perspektifsiz anlatisindan, minor dilinden etkilendigini séyle-
mek miimkiin miidiir? Beckett suskuyu bir siddet olarak anlamin karsisina yerlestirmek, anlami
anlamsizlastirarak yok etmek ve boylece estetik i¢ mekanda ortaya cikacak olasi saf anlami agiga
cikarmak, bunu bir potansiyel olarak yapitta tutmak ister. Edgii’'niin yazini ise bundan ¢ok daha
uzak ve farkli olarak, minimalizm ile suskunluk arasinda dolasan, her seye ragmen umut barin-
diran, susmanin imkansizliginin bilincinde olarak olusturulan anlatilardir.
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