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Deneme

Cingeneler Muzisyenlik ve Degisen Sosyal
Kosullarin Muzisyen Kimligine Etkisi’
Musicianship among the Gypsies and the
Effect of Changing Social Conditions on the
Musician Identity

Melih DUYGULU?

Oz
Bu calisma, Tiirkiye'nin bat1 kesimlerinde yasayan profesyonel miizisyen kimligine sahip Cin-
genelerin sehirlerin giinliik yasaminda yer alis bicimleri {izerine bina edilmistir. Bu ¢alismanin
temel meselesi, sehirlerin sosyal yasami icinde ve degisen kosullar1 altinda Cingene miizisyen-
lerin sosyo-ekonomik ve sosyo-psikolojik baglamda nasil bir tutum takindiklarini ve egitimin bu
doniisiimdeki roliinii tespit etmek ve bu dogrultudaki bir tespitin uzantisinda, miizisyenlerin
sosyal statiilerindeki degisim iizerinden bazi tahlillerde bulunmaktir. Ele alinacak grup Istanbul

merkezli Cingeneler olacaktir. Diger bazi biiyiik sehirlerde de (Bursa, Izmir, Ankara) benzer bir
yap1 goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cingene (Roman), Miizisyen Cingeneler, Degisim, Piyasa, Miizik Egitimi.
Abstract

This study has been built upon the ways in which Gypsies, with an identity of profes-
sional musicians living in the western part of Turkey, incorporate themselves into the da-
ily life of cities. The main argument of this study is to determine the attitudes of Gypsy mu-
sicians within a socio-economic and socio-psychological context given the ever-changing
social life of cities; to determine the role of education in this transformation and to analy-
se changes within the social statuses of these musicians based on the aforementioned de-
terminations. The group to be studied will be Gypsies based in Istanbul. A similar soci-
al structure is also observed in some other major cities, such as Bursa, Izmir and Ankara.

Keywords: Gypsy (Romani), Musician Gypsies, Change, Market, Musical Education.

Giris

Bugiin Tiirkiye’nin dort bir yaninda sik¢a kullanilan bir ciimlede yer alan: “Cingeneler, do-
gustan miizisyen olurlar” 6nermesi ne kadar yanlissa, “Cingenelerin miizik piyasasindaki rolleri
g6z ard1 edilemeyecek kadar 6nemlidir” 6nermesi de bir o kadar dogrudur. Cingenelerin miizik
ve dans sanatina yatkinliklar1 yadsinamaz bir gercekliktir. Bu konu tartisma gétiirmeyecek kadar
aciktir, ancak miizik piyasasindaki konumlar1 meselesi, birinci 6nerme kadar genel gecer bir
karakter gostermez. Aslinda bu konunun -Tiirkiye baglaminda- tarihsel, kiiltiirel, sosyal, ekono-
mik boyutlarinin yeterince tartisildig1 séylenemez.

1 Makale basvuru tarihi: 25.07.2018, makale kabul tarihi: 01.09.2018.
2 Ogr. Gor., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari, mduygulu@yahoo.com.
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Cingeneler tarih sahnesine ciktiklari ilk giinden beri koylerden ¢ok kentlerde yasamaya yat-
kindirlar. Bunun yegéne sebebi kentlilerin daima cesitli ihtiyaclarimi karsilayacak bir toplulu-
ga ihtiyac duymalaridir. Kentin sosyo-ekonomik gelismisligi g6z éniine alindiginda bu gruplar
daha cok kenar mahallelerde, kentin ceperlerinde veya kent icinde obalar ve bagimsiz birimler
halinde yasarlar. Mekansal konuslanma kuskusuz kentliler kadar onlarin da belirli ihtiyacla-
rindan kaynaklanmaktadir. Ozelde kentli elitlerin genelde ise kentli orta siniflarin yapmaktan
kacindiklan isleri iistlenen Cingeneler, bu islevlerini daha verimli kilabilmek icin merkeze yakin
ama daima bagimsiz birimler halinde yasamaktadirlar.

Bilhassa Avrupa’da sanayi toplumu 6ncesi kent yasamini tanimlayan bu mekansal konuslan-
ma, orta Olcekli atblyelerin, esnaflarin ve el sanatlariyla gecinen toplumsal kesimlerin yasadigi
kentler icin gecerlidir. Benzer bir durum Tiirkiye icin de s6z konusudur. 20. Yiizyilin ilk ¢eyregin-
den itibaren Tiirkiye’de orta 6lcekli sanayinin ve ithal teknolojilerin yayginlasmasi, orta siniflarin
ekonomik bakimdan bir veya birka¢ kademe yiikselmesine, alt yap1 hizmetlerinden, egitimden
daha fazla yararlanma imkanina kavusmasina, bir ciimle ile yasamin daha 6nceki dénemlere
gore nispeten daha kolaylasmasina neden olmustur. Kentlilerin bu yasamsal kosullarin degi-
simine ayak uydurmasi ne sekilde olduysa bu kesimlerin birlikte yasadiklar1 Cingeneler icin de
ayni kosullar yasanmistir. Zira Cingeneler, kentlilerin ihtiya¢ duydugu hizmetleri yerine getiren
ve onlarla acik ve/veya 6rtiilii uyum saglayabilen bir topluluktur. Thtiyacin niteligine ve dénemin
o ihtiyacla ilgili {irettigi araclara gére, konu hemen Cingenelere aktarilir ve hizmet bu gruplar ta-
rafindan yerine getirilir. Bu bakimdan orta ve iist sosyal siniflarla Cingeneler arasinda muazzam
bir is/alisveris iliskisi vardir. Bu kentliler icin vazgecilemeyecek kadar degerli bir hizmet alimina
isaret eder.3 Bundan 30-40 y1l 6ncesine kadar demircilik, kalaycilik, sepetcilik, ayicilik, cengilik,
temizlik¢ilik vb. alt kiiltiir gruplarina 6zgii sayillan meslekler, daha cok Cingeneler tarafindan
icra ediliyordu. Bu mesleklerin bir kismi1 bugiin islevini yitirdi veya ihtiyaca cevap vermedigi
icin ortadan kalkti. Kalaycilik, ayicilik, cengilik bunlardan bazilaridir. Halbuki bazi mesleklere
bugiin de ihtiya¢ duyulmakta ve bu mesleklere mensup kisiler/gruplar islerini icra edebiliyorlar.
Bunlar arasinda cicekcilik, temizlikcilik ve miizisyenlik giiniimiizde devam eden mesleklerdir.
Elbette 6nceki dénemlerin kosullari, beklentileri, algilari, ihtiyaclar1 degismistir. Iste tam da bu
noktada bu mesleklerin uygulama alanlarinda bariz degisimler meydana gelmistir. Bu degisim,
talebin getirdigi bir ihtiyactan oldugu kadar zamanin kosullariyla ve teknolojinin imkanlariyla
bicimlenmis, Cingenelerin kentlerin sosyal yasami icindeki konumlanmasinda belirleyici bir rol
oynamaya baslamistir.

Cingenelerin sosyal-psikolojik tutumlar1 ve buradan hareketle, davranislari, bulunduklar
toplumun ihtiyaclarina uyumlu meslekler icra etmelerinin {izerine kurgulanmistir. Bu durum
-tiim zamanlarda- zimni bir entegrasyonu da beraberinde getirmistir. Kent kiiltiirii ve kentlilerin
ihtiyaclarini karsilamak icin bu topluluga bictikleri gérevler entegrasyonun sinirlarini belirleyen
etmenlerdir.

Cingene, ailesinden ve cevresinden bu 6rtiilii entegrasyonun temel niteliklerini, kentlilerin
makul isteklerine uyumlu bir tavir takinmanin kendisine getirecegi art1 degerleri bilir ve buna
paralel gelistirdigi davranis kaliplariyla hareket eder. Bu uyumlu davranislarin sinirlar iist kiil-
tiir gruplarinin belirledigi kurumlara bagl olarak degisir; ancak kurallar hi¢cbir zaman Cingene-
ler tarafindan konulmaz. Ciinkii onlar alt kiiltiir grubunun “seckin iiyeleri” olarak belirlenmis ve
iistelik yiiklenen misyon geregi tercih edilmislerdir.

3 Benzer bir durum kéylerde de vardir; ancak buradaki iligki kurma bicimi ve simifsal konumlanma biraz daha farklilik gosterir.
Koylerin yakinlarindaki bos arazilere cadirlariyla yerlesen Cingeneler, yerlesik koyliilerin ihtiyaglarini giderecek cesitlilikte
mesleki uygulamalarla onlara hizmet verirler. Elekgilik, kalaycilik, sepetgilik gibi zanaatlari icra ederek veya cercilik, saticilik gibi
islerle gecimlerini saglarlar.
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Daha 6nce de degindigimiz mesleki uygulama alanlariyla sinirlanan mesleki kategorizasyo-
nun icinde, zamana, mekana ve sartlara baglh olarak degisen cesitli egilimler bulunmaktadir.
Cingeneler arasindaki miizisyenlik meslegi ve Cingenelerin miizik uygulama alanlar1 zamana,
mekana ve kosullara bagli olarak belirlenmistir. Miizik ve buna bagli olarak sekillenen miizis-
yen kimligi ise miizisyen Cingenelerin sosyal konuslanmasinda ve 6rgiitlenmesinde birbirinden
farkli kastlar1 olusturur.# Tiirkiye’nin daha ¢ok bati kesimlerinde yasayanlar (Romanlar) iizerin-
den belirtecek olursak bu miizisyenlerin sistem i¢indeki dagilimlar su sekildedir:

1~ Ince saz takimlarn

2-  Davul-zurna takimlari

3- Caztakimlar

4 Konser, stiidyo takimlari

5-  Kadin miizisyenler

Bu gruplarin birbirleriyle kurduklar iliskilerin ve her grubun kendi icinde belirlenen bir hi-
yerarsisi, dolayisiyla sistematigi vardir. Bu hiyerarsi mesleki yetkinlik kadar, piyasaya ne denli
niifuz edilebildigi ile alakalidir. Biz bu genel giristen sonra Istanbul Cingeneleri arasinda konser
ve stiidyo miizisyenlerinin 1950 yilindan sonraki konumlarini ve toplulugun sosyo-ekonomik ve
psikolojik degisimini ele almaya calisacagiz.

Yeni Miizik Yeni Sistem

1950’li yillar ve sonrasi, Tiirkiye’nin sosyo-ekonomik ve sosyo-Kkiiltiirel ¢ehresinin muazzam
degisim gosterdigi bir doneme isaret eder. Daha cok biiyiik ve orta 6lcekli kentlerde yasanan de-
gisim tedricen tasraya da sirayet etmis koklii denilebilecek tiirden degisimler tiim iilke genelinde
yasanmistir. Bu degisimden en cok etkilenen sektor eglence sektoriidiir kuskusuz. Bir taraftan
ikinci Diinya Savasr’nin bitmesiyle yasanan nisbi refah ortamu ile iilkede yasanan ekonomik ha-
reketlilik, diger taraftan sehrin merkezinde ve daha sonra da ceperlerinde yasanan biiyiik sosyal
degisim, eglence sektoriinde koklii ve/veya keskin degisimleri beraberinde getirmistir. 1950’ler
eski miizik tiirlerinin farkli bir anlayisla icra edildigi, yeni miizik tiirlerinin ise hizla ortaya ciktigi
yillardir. Artik eskiyle yeni arasinda bariz farkliliklar olusmus, miizik icra biciminden dinleme
aliskanligina hatta besteleme bicimine kadar her sey degismistir. Bu degisime ve yeni miizigin
teknigine yabanci olan Gingene miizisyenler hayli zorlanirlar. Otekinin miizigine yiizyillardir asi-
na olan Cingene miizisyen yeni miizik akimlarinin icra tekniklerinin zorlayici yani karsisinda
degisimin ka¢inilmaz oldugunu anlayacak ve yepyeni bir siirece adapte olmak icin gayret gos-
terecektir. Bunun i¢in ihtiya¢c duydugu motivasyon, -kendinden 6nceki kusaklarin da yasadigi-
degisime ve 6tekinin kiiltiiriine uyumlu olma halidir.

Artik kirsal kesimin davul-zurna takimlar ve kii¢iik miizik topluluklar yerlerini kentin istek
ve ihtiyacglarina cevap verecek miizik topluluklarina bu dénemde birakmaya baslar. Artan talep-
le sehirli ve Cingene olmayan miizisyenler piyasanin mevcut islerine’ cevap veremez duruma
gelmislerdir. Talep arz karsisinda hizla artmaktadir. Bu ihtiyaca cevap verecek miizisyenler, ih-
tivaca hemen cevap verebilecek olan Cingene miizisyenlerden arasinda secilmeye baslanir. Cin-

4 Bu makaledeki asil konumuz bu dagilim olmadigindan bununla ilgili ayrintil bilgi icin su kaynakcada belirtilen Melih Duygu-
lu, brahim Yavuz Yiikselisin ve Sonia Tamar Seeman adl yazarlarin kitap, makale ve tezlerine bakilmasim 6neriyoruz. Bunlar
arasinda Duygulu'nun Tiirkiye’de Cingene Miizigi adli eserinde verilen bilgiler, yalnizca Batt Romanlariyla sinirli olmayip diger
yorelerdeki yapilanmay1 da genel olarak kapsayacak niteliktedir.

5 Piyasanin profesyonel miizik etkinlikleri icin kullandig1 bu tabir, Bati grubu Romanlarinda, “Keriz” adiyla bilinir. Buradan
hareketle tiiretilmis: “Kerizci”, “Kerizandor”; ise gitmek icin ise: “Kerize gitmek” veya “Kerize ¢ikmak tabirleri kullanilir. Pi-
yasada miizik yapmanin birbirinden farkli cesitli seviyelerde uygulama alan1 buldugu binilmektedir. Ornegin “plak calmak”
en iist seviyeyi stiidyoda miizik uygulamasini tanimlarken, “Disko yapmak” en alt diizeyde, eglence ortamlarinda veya kirlarda
masalara gidip miizik icra etmeyi ifade eder.
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gene miizisyenlerden olusan gruplar, talebi karsilamak icin kentli miiziklerin repertuar, teknik
ve iislubuna hemen uyum saglamaya baslarlar. Ancak sorunlar tam da bu asamada ortaya c1-
kar. Repertuara kisa siirede uyum saglayan Cingene miizisyenler kentin yeni miizik hareketinin
dogurdugu yeni teknige (makam, usul, calgi teknigi) uyum saglamakta zorlanirlar. Hatta diger
miizisyenlerin uyum siirecinde olusturduklar iislup karsisinda tam bir acmaz yasanmaktadir.
Cingenelerdeki miizik hafizasi sayesinde repertuar sorunu kisa siirede hallolur. Zira dénemin ses
kayit teknolojisinin de gelisimiyle plak dinleyerek, radyoya kulak vererek rahatlikla kentlilerin
talep ettikleri miizikleri hafizalarina almaya baslarlar.

Istanbul, Bursa, Izmir, Edirne gibi, Tiirkiye’nin bat1 kentlerindeki Cingeneler icin tek ¢ikar yol
egitimin icine dahil olmaktir. Ancak Tiirk miiziginin egitimi okullarda verilememektedir.® Mev-
cut konservatuarlarin miifredatlari, Batt miizigi teknigini 6gretmektedirler ki talep edilen miizik-
te veya miizik piyasasinin Cingenelerden bekledigi tarz icin gereken egitim bu degildir. Careyi,
donemin Tiirk miizigi/makamsal miizik egitimi veren derneklerinde/cemiyetlerinde yer almakta
bulurlar. Bu kuruluslarin 6nemli bir ihtiyac1 karsilamak iizere kuruldugu aciktir. Istanbul icin
soyleyecek olursak,” Sulukule’de “devriye”® ¢calistiran, mesire yerlerinde, panayirlarda, meyha-
nelerde miizik yapan Cingene calgicilar, 6ncelikle dinleyip hafizalarina aldiklar sonrasinda da
teknik bakimdan daha derinlemesine 6grendikleri bu miizikleri yine aymi yerlerde de olsa icra
etmeye baslarlar. Fakat sonrasinda gayr-1 resmi veya yari resmi egitimli bu miizisyenler 6tekinin
miizigini Otekinin repertuar ve teknigi ile uygulamay1 basarmislardir. Bu degisim ve doniisiim
Cingene miizisyenler arasindaki en keskin degisim ve doniisiimdiir. 20. yiizyilin ikinci yarisin-
dan itibaren baslayan bu siirecte 6tekinin miizigine paralel olarak degisen sadece miizigin yapisi
degil miizisyenin sosyal statiisii, kendisine ve miizisyenlige bakis acisidir da.

1960’1 ve 70’li yillardan itibaren 6nce belediye bandolarinda istihdam edilen ve sonrasinda
belediyelerin actig1 konservatuarlarda egitim almaya baslayan Cingene miizisyenler, artik kentli
orta siniflara hitap edecek eglence miiziginin yaninda konserlere eslik eden, “saz” (ickili miizik
mekani), “miizikhol”, “pavyon”, “bar” gibi eglence mekanlarinin aranan miizisyenleri haline
gelmislerdir.

Miizigin tarzinda ve tiiriinde goriilen degisimler bu yillarda hayli hizlanmistir. Yeni dénemin
miizigi, “caz”?, “arabesk”, “Tiirkce sozlii hafif miizik” o donemlerin moda tabiri ile “arajman”dir.
Bunlar kentli orta siniflarin yogun bir bicimde talep ettigi miiziklerdir. Amerikanvari bir miizik

tarzi ile Avrupali ezgilerin Tiirkce uyarlamalarini iceren bu miiziklerin Cingenelerin geleneksel
miizik uygulamalarina taban tabana zit oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Ornegin Arabesk mii-
zigin kayit teknolojisindeki senkronize / artzamanli kayit ve partisyon diizeni, daha 6nceki mii-
zik tiirlerinin aksine gorece zorluklarla doludur. Kulaktan 6grenmenin uygulama icin yetersiz
kaldig1 aciktir. Bu tiir bir icra en azindan kiiciik 6lcekli eglence mekanlarinda miimkiin olsa da
stiidyolardaki ses iiretimi sirasinda farkli yontemlere ihtiya¢c duyulmaktadir. Durum kentli Cin-

6 1926’dan itibaren geleneksel Tiirk miizigi veya Osmanli-Tiirk miizigi ad1 verilen miizik tiiriiniin egitimi devlet kurumlarinda
yapilamamistir. Bununla ilgili tamamen ideolojik bazi gerekceler 6ne siiriilse de konunun politik bir tercihin sonucu oldugu
aciktir. Mevcut konservatuarlar Bati miizigi egitimi vermektedirler ve Cingenelerin bu okullardaki konumu o yillarda hayli
zayiftir. Geleneksel miizikler devlet desteginden mahrum kalinca care gayri resmi yollardan bu kiiltiirii devam ettirmek olmustur;
ta ki 1976 yilina kadar. Bu yil kurulan Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari ile bir ddnem sona ermis olmaktadir. Cingenelerin de
bu tarihlerden itibaren gitgide artan bir istekle bu ve tiirevi okullarda egitim aldigini burada belirtelim.

7 fleri Tiirk Musikisi Konservatuan Dernegi, Uskiidar Musiki Cemiyeti gibi dernek statiisiinde faaliyet gsteren bu kurumlarin
“cesitli ideolojik saiklerle hareket ettikleri” gibi tezler ileri siiriilse de bunlarin “yasakli Tiirk miizig§inin yayginlasmas1” i¢in 6ncii
bir hareketi temsil ettigini kabul etmek gerekir. istanbul’daki bu olusumlarin yanisira Bursa, Edirne, izmir gibi sehirlerde de bu
tiirden etkinlikler yapilmaktaydi.

8 Edirnekapr ile Vatan Caddesi arasindaki sur dibinde sirali olarak bulunan gecekondularda aksam saatlerinden itibaren eglence
ortamlari yaratilmakta idi. Bu evlere Cingeneler arasinda “devriye” ad1 verilirdi.

9 Burada kastedilen “Caz miizigi” Amerika’da ortaya ¢ikmis Afro-Amerikan siyahilerin énciiliigiinii yaptig1 miizik degildir. Bat-
eri, Klarnet, bazi metal iiflemelilerin ve klavyel bir ¢alg ile miizik yapan yerel miizik gruplarini ifade eden bir terimdir.
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gene miizisyenler icin imkansiz denebilecek diizeydedir. Bu ise bir baska donemin baslangicina
isaret etmektedir. Bahsi gecen dénem, 70’li yillarin sonlar ile 80’lerin baslarina rastlar.

Cingene miizisyenler artik kendi geleneksel icra ortamlarinin disina ¢ikmis, canli perfor-
mansin yaninda ses kayit sisteminin dogal bir parcasi haline gelmistir. Yeni miizigin icrasi eski
miizigin icra teknigi ile yapil(a)mayacaktir artik. O zaman bu ihtiyacin giderilmesi icin yapil-
mas1 gereken nedir? Bu yeni miizigin teknigini 6grenmenin yollart1 bulunmalidir. Piyasanin
miizik icrasina yonelik teknikler derneklerde ve miizik kurslarinda verilmemektedir. Oyleyse
gencleri konservatuvarlara yénlendirmek en akilci istir. 1976 yilinda yeni kurulan Tiirk Miizigi
Konservatuvarr'na bu dogrultuda biiyiik talep olur. Yetenekli Cingene cocuklarinin genel miizik
birikimini arttirmak, onlar1 “miizik okur-yazar1” haline getirmek (nota, makam, usul v.s. yoniin-
den donanimli kilmak) ve buradan 6grenilen bilgileri pratikte isler hale getirmektedir aslolan.
Cingenelerin bu pragmatik tutumlari sayesinde 6ncelikle Tiirk Miizigi konservatuarlarina ikincil
olarak da Bat1 Miizigi egitimi veren konservatuarlara yogun talepleri olmustur. Burada belirtil-
meden gecilmemesi gereken bir baska husus da sudur. Mesele sadece konservatuara girip egitim
almak ve miizik teknigini gelistirmek degildir. Bir Cingene miizisyen konservatuar okurken veya
bitirdikten sonra bulundugu miizik ortaminda statii elde etmis olur. Bu statii, onu yalniz prestijli
bir miizisyen kilmakla kalmaz, elde ettigi maddi gelirde de belirgin farklilasma anlamina gelir.

Iste yukaridan beri gerekceleriyle ortaya koymaya gayret ettigimiz iizere, Cingene miizisyen-
ler konservatif egitim sistemi icinde yer aldilar. Bu sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel konumlari
ve iistiin yetenekleri sayesinde, kendilerini ayricalikli hissetmeye basladilar. Ulkenin genel mii-
zik ortami icinde belirgin bir varlik gosterebilme, kabullenilme duygusu miizisyenler arasindaki
-yeteneklerinden gelen- {istiinliik hissi kendilerini ayricalikli bir konumda hissetmelerine neden
oldu. Cingene miizisyenler egitimli insan, egitimli miizisyen tiplemesine bagli olarak sinifsal ba-
kimdan da kendilerini asag1 gérmekten kurtulup sdylem ve davranislarinda belirgin degisimler
yasadilar. iclerindeki alt kiiltiir grubuna ait olma gercekliginin asilmasi ve yeni kimlige intibak
etme hali bugiin de devam eden bir siireci tarif etmektedir. Son yirmi yila kadar piyasadaki Tiirk
miiziginin ve arabeskin bir parcasi iken bu konumlarini degistirip, varlik alanlarini genisletti-
ler. Bu daha genis bir miizik cesitliligi anlamina da geliyordu elbette.

Istanbul’un koéklii konservatuarlarinda 30 yila yakin bir siiredir hocalik yapmaktayim. Ilk
donemlerden itibaren ¢ok sayida Cingene kékenli 6grencim oldu. Bu 6grencilerin egitim icindeki
sorunlarini, uyum, alimlama gibi egitim ici meselelerini bir yana birakacak olursak en 6nemli
oOzellikleri piyasa ile olan iliskileri olmustur. Aileden ve miizik piyasasindan gelen geleneksel
kodlarla konservatif egitimin sonugclar1 arasinda bariz uyumsuzluklar olusmakta, miizisyen
kimliginin olusumu siirecinde piyasa ve konservatif miizik paradoksu yasanmaktadir. Cingene
miizisyenlerinin geleneksel yasam tarzindan gelen Otekiyle zimni uyumlu olma hali bu iist dii-
zey egitim alan miizisyenlerde de aynen varligini siirdiirmektedir. Kentin ceperlerinden merkeze
gelip en {ist diizeyde ve uluslararasi bir anlayisla egitim alan bu insanlar, egitimini aldiklar
miizigin geregini yapmak yerine (orkestrada calmak, resitaller vermek, devlet veya 6zel toplu-
luklarda gorev almak gibi) aksam piyasa islerinde ¢alismak ve tekrar merkezden uzak veya tecrit
mahallelerine ¢ekilmek durumundadirlar. Bu paradoksal yap1 ilk bakista insani sosyo-psikolojik
bakimdan zorluyor gibi goriinse de bu tiirden bir yasam onlar icin siradan ve normaldir. Ayri-
ca siifsal bir anlayisin paradigmasi onlar1 yukarida siralanan miizik uygulamalarindan zaten

10 By daha cok Bat1 miizigi konservatuarlarina girip egitim almaya baslamalarindan sonra olusan bir siirectir. Elbette cok daha
onceleri de buna benzer baz1 6rnekler yasandiysa da bu etkinlikler 80’li yillardan itibaren yasanan giiclii faz degisimi kadar
belirgin olmamustir.
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uzak tutmaktadir. Cingene miizisyen bunu bastan kabul etmis ve kendini miizik diinyasi i¢inde
bir yere konuslandirmistir. Digerlerinin beklentisine en iist diizeyde icra yaparak ama daha da
onemlisi kendini tatmin ederek cevap vermektedir. Onemli olan kendi hissiyatidir.

Buraya kadar ele almaya calistiim degisen miizisyen kimliginin en 6nemli ve belirgin sorun-
sal1 ise lislupta kendini gosterir. Cingene miizisyen sehrin hangi katmanindan gelirse gelsin ve
hangi saiklerle degisimi yasamis olursa olsun, 6tekinin miizigiyle eklemlenmeyi basarabilmek-
te bunu da {istiin yetenegi sayesinde yapabilmektedir. Repertuar ve teknik sorunsallar1 gelisen
teknoloji sayesinde anlasilabilmektedir. Bununla beraber miizik yalnizca bu iki 6ge iizerinden
anlasilabilecek bir sanat olmadigindan bu sorun baska bir alanda, iislupta kendini aciga cikar-
maktadir. Burada iisluptan kastettigimiz miizisyen kisiligi ve bunun davranislara yansimasinin
disinda, geleneksel miizik kodlarinin miizikal uygulamalarindaki etkileridir. Tiirk miizigi kon-
servatuarlarinda Osmanli/Tiirk miizigi tislubunun bu kesim 6grencileri tarafindan gerektigi gibi
“yansitilamadigi/icra edilemedigi” dillendirilir. Bat1 miizigi konservatuarlarinda ise teknik 6zel-
likleri tam yerine getirseler bile bazi seslerdeki asirtya kacan esnemeler yiiziinden hep sorun
ciktig1 yillardir bilinir. Bununla ilgili kisa bir anekdot vermek istiyorum.

Yillar 6nce bir 6grencimin stiidyodaki performansina sahit olmustum. Tamamen tampere
Bat1 miizigi ses sistemi ile yazilan bir pasaji, kemani ile icrasi isteniyordu. Hayli karmasik ses
gecisleri ve melodi kaliplarini iceren ezgiyi hi¢ prova yapmadan cald1. Besteci ezginin partisyon-
larin1 yaninda getirmeyi unutmustu. Hafiften mirildandi; kemanci 6grencim baska bir anahtar
iizerinden ezgiyi hemen yazdi ve tek icrada kayit aldilar. Orada bulunanlar saskinlik icindeydi-
ler. Bu sirada benim kulagima ezginin bazi yerlerinde sesler sert geliyordu. Ciinkii bestecinin
yazdig1 partisyon tampere sesleri iceriyordu. Bu diisiincemi dile getirdim. Ogrencimden o sesler
iizerinde “inisiyatif kullanmasini1” ve “ezgiyi kendi duygusuyla seslendirmesini” istedim. Yillar-
dir bat1 miiziginin tampere sistemiyle ve partisyon anlayisi ile keman calan o Kisi, yerini bam-
baska birisine birakti. O sesler esnedi ve benim istedigim kivama geldi. Stiidyonun performans
odasindan bir ses yiikseldi: “Daha da macunlayim mi hocam?”

Bir Cingene miizisyenin miizik bilgisi, repertuari, icra teknigi, egitimle degisebilir. Bunun
ylizlerce 6rnegini goérdiim, degisime sahit oldum... Hatta iislubunu da degistirmek egitimle
miimkiindiir. Ama her sey miiziksel konservasyon degildir. Sosyal yasam, gelenek ve genetik
faktorler miizikal birikimin tarif edilmesi sirasinda degerlendirilmesi gereken faktorlerdir. Miizi-
kal algilama ve alimlama yeteneginin kodlarla belirlenmis hali bize miiziksel sonuclar1 verir; bu
durum Cingene calgicilar iizerinden ele alindiginda genetik miizikal kodlarin da etkili oldugunu
bir kez daha belirtmek gerekir.

Cingene miizisyenlerin son yillarda hizla artan 6tekinin miizigine eklemlenme egilimleri, her
ne kadar uyum ve entegrasyona bagli olarak yasaniyorsa da bunun baska yonlerden tam tersine
calistig1 da g6z ardi edilmemelidir. Bunlardan yalnizca bir tanesi, 6tekinin miiziginin -yani piya-
sanin popiiler miiziklerinin ve hatta geleneksel miiziklerin bile- Cingene tarzinin etkisi altinda
kalmasi gercegidir. Bu mesele {izerine daha 6nce diisiiniilmemis en azindan akademik miiziko-
lojide ele alinmamis oldugunu ve dikkatle izlenmesi gerektigini burada belirtelim.

Cingene miizisyenlerin sehrin imkanlarindan, digerleri kadar yararlanmanin miimkiin ol-
dugu bir cag/dénemde yasamalari onlari hukuk, ekonomi, kent merkezlerinde barinma gibi
olanaklar1 kullanmaya yonelttiyse de bu durumun Cingenelerin sosyo-psikolojisini kokten de-
gistirdigini veya tam bir entegrasyon sagladigini séylemek miimkiin degildir. Bu da Cingene
iislibunun hem sosyal hayatta hem de miizikte hala -ve belki de iyi ki- farkliliklarla yagsamaya
devam ettigini gosterir bize...
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