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Ozgiin Makale

Diinya Cingeneleri Konusuyor! Post-
fordizm, Yaratici Endiistriler ve Dinya
Mizigi’

“The Whole World is Talking About Gypsies!”:
Post-Fordism, Creative Industry, and World
Music

. Gonca GiRGiN?
Oz

Diinya miizigi (world music) kategorisi, kiiresellesmenin son dénem tezahiirii olan kiire-
yerel (glocal) pazarin miizik endiistrisinde yarattig1 yeni bir basliktir. Diinya miizigi pazarinin
1980’lerin sonlarindan itibaren giiciiniin artmasi hem Tiirkiye hem de Balkanlarin ticari miizik
pazarinda Cingene-Roman miizisyen kimliginin popiilerlesmesini saglar. Bu giiciin artmasi1 1980
sonrasinda ortaya cikan iiretim iliskilerindeki neoliberal degisimle; cesitlilik, esneklestirme,
merkezsizlestirme gibi gelismelerin odaginda yer aldig1 post-fordist donemin ekonomik kosulla-
riyla iliskilidir. Artik kiiltiir endiistrisi baslig1 giincellenmekte, yaratici endiistri olarak karsimiza
cikmakta ve kiiltiirel alanda iiretim de kendine yeni soluklar aramaktadir. Cingeneler ve kiiltiir-
leri bu anlamda yaratic1 endiistrinin neredeyse hazir ve en ilgi cekici ortamlarindan birini olus-
turur. Bu makalede bahsedilen yeni ekonomi politik kosullar Cingene Miizigi 6rneklemi iizerin-
den ele alinacaktir. Bu sayede serbest sermaye pazari iktidarinin kiiltiirel acilimlari bir taraftan
pazarn cesitliligini vazgecilmez kilarken bir taraftan da yeni kapitalist ideolojinin icsellesmesi
icin kullanilan araclarin giiciinii tekrar vurgulayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Diinya Miizigi, Post-fordizm, Cingene, Uretim iliskileri, Neoliberalizm.
Abstract

The category of world music is a new genre-title created by the latest manifestation of glo-
balization, the glocal (global-local) market in the music industry. The increase in the power of
the world music market in late 1980s popularizes the Gypsy/Romani musician as an identity
both in Turkey and in the Balkans. This increase is closely related to the post-fordist economic
conditions, which focus on deregulation, diversity, flexibilisation due to the neoliberal chan-
ges in the relations of production in mid-1980s. Hereafter the industry of culture is updated,
is regarded as a creative industry, and cultural production searches for new impulses. In this
respect, Gypsies and their own cultures are one of the most interesting and available mediums
for the creative industry. In this paper, the new conditions are examined with respect to the
commercial Gypsy/Romani music. That is to say, the Gypsy/Romani cultural identity becomes a
productive tool for embodying the new capitalist ideology. Thus, while the cultural expansions
of free capital market power will make the diversity of the market indispensable, it will also re-
emphasize the power of the means used for the internalization of the new capitalist ideology.

1 Makale basvuru tarihi: 31.07.2018, makale kabul tarihi: 06.09.2018.
2 |T{ TMDK Miizikoloji Boliimii Ogretim Uyesi, budarom@gmail.com.
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Diinya miizigi terimi akademide ilk defa 1960’larda kullanilir ve devam eden 20 yil igerisin-
de ticari bir miizik kategorisi haline gelir. Terimin endiistriyel olarak 1987’deki ilk kullanimini,
1990 yilinda Billboard dergisinde listelenisi, ardindan 1991 yilinda Grammy miizik ddiillerinde
yeni bir baslik haline gelisi izler. Feld, terimin ticari anlamda kullanilmasinin zeminini “batili
pop miizik elitlerinin ve plak sirketlerinin kisa siirede cografi acidan tanidik hale gelecek bir
diinyada sanatsal girisimleri finanse edebilmeleri” olarak belirtir (2001: s. 85). Ancak buradaki
finansal detay giinlimiiz kapitalizminin “hem sifresi hem de slogani niteligindeki kiiresellesme-
nin” (Bourdieu, 2003) iiretim iligkileri temelinde tekrar diisiiniilmesini gerektirir. Clinkii {iretim
iliskilerinin degisimi iiriinlerin icerigindeki degisimi ve buna bagli olarak tiiketim kiiltiiriiniin
degisimini belirler. Kiiresellesme ile es zamanli anilan bu degisiklik literatiirde tek tip seri iire-
time dayali fordist iiretim kosullarindan cesitliligi temel alan post-fordist kosullara gecis olarak
kavramsallastirilir.

Fordizm / Post-Fordizm

“Antonio Gramsci (1931) 1929 ekonomik krizinden hemen sonra ‘Amerikanizm ve Fordizm’
(Americanism and Fordism) bashigiyla yazdig1 incelemesinde fordizmi planli ekonomiye gecis
olarak nitelendirir ve fordizmin sadece iiretimi degil bireyleri de planladigini belirtir... Stuart
Hall da kendi déneminde ortaya ¢ikan post-fordizmi ¢ok daha kapsamli ve derin toplumsal,
kiil-tiirel gelisimlerin Gzeti olarak ele alir” (aktaran Artun, 2014, s. 15). Bu 6zeti de kiiresel kitle
kiil-tiirii olarak tarif eder (Hall, 1991).

Post-fordizm kavrami post-endiistriyel toplum, neoliberal siyaset, kiiresel ekonomi ve post-
modern kiiltiir tezahiirleriyle uyumlu bir dili paylasir. Bir baska ifadeyle, post-fordist {iretim ilis-
kileri post-modern / post-endiistriyel toplum ile liberal siyasetin yeni dénemi ve ekonominin
kiiresel kontroliiyle es zamanli anilir.

Post-fordist siirecte “esnek uzmanlik, istikrarsiz iiretimin yeni formlarinda, kapsam ekono-
misinin (economies of scope) 6lcek ekonomisinin (economies of scale) yerini aldig1 yeni bir dii-
zenlemeyle, adapte olma kolayligi, yeniden iiretim becerileri ve esneklik nitelikleri olan
iscilerin calistig1 yeni bir pazarin manifestosu haline gelmistir” (Karamjit, 2012, s. 17). Alintida
gecen Ol-cek ekonomileri fordist dénemin hakim {iretim anlayisidir ve bir cesit malin Kitlesel
iiretimiyle birim maliyetin diisiiriilerek yiiksek kar elde edilmesi mantigina dayanir. Kitlesel
iiretim genel bir tiiketici toplulugunu hedefler; bu modelde belirli bir standarda uygun olarak
tek tip ama yogun iiretim yapilir ve iiriin birikimi yaratilir. Uriiniin iceriginde kolaylikla ve
talebe gore ani degisim yapilamayacagindan esnek olmayan bir iiretim siirecidir. Bu siirecte
iiretimdeki yogun-luk, merkezi ve genis bir biirokrasi ile yonetilmektedir. Amerika’da “iiriin
birikimi” temelinde ortaya ¢ikan biiyiik krizden sonra, 6lcek ekonomisinin giiclendirilmesiyle
krizi asmaya y6nlenen ekonomi 1970’ler Avrupasi’nda tikanmaya sebep olmus ve kriz asilamaz
hale gelmistir. Boylece fordist donemin maddi birikimi sermaye ideologlarinin “yeniden
yapilanma” calismalariyla fi-nans birikimine yonlendirilmistir. Yeni yapilanmaya gore artik
Olcek ekonomilerinin belirleyici-ligi azalir ve kapsam ekonomilerine gecilir. Siiphesiz bu
durum oOlcek ekonomilerinin tamamiyla yok olmasi anlamina gelmez, ancak temel {iretim
iligkileri ve sermaye giicii kapsam ekonomileri tabaninda belirlenmektedir. Kapsam
ekonomilerinde bir iiriin az sayida iiretilir ve gesit cogalti-larak asir1 iiretim 6nlenir; az da olsa
alic1 bulma ve bu mutlak aliciy1 garantilemeyle yiiksek kar
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elde edilir. Iste kiiresellesme de bu ekonomik, politik ve kiiltiirel tabandaki yeni yapilanmanin,
yani post-fordist siirecin adidir.

Politik acidan kiiresellesmeyi ortaya ¢ikaran iki temel dayanak vardir: ulus devletin krizi ve
bilgi iletisim teknolojileri (Tarhan, 1996, s. 181). Sermayenin kiiresellesmesiyle, yani merkezsiz-
lesmesiyle ulus-devlet egemenligi krize girer. Bilgi ve iletisim teknolojileri de imgeler ve medyay1
da iceren yeni medya teknolojileriyle kiiltiirler aras1 akisin saglanmasinda yetersiz hale geldigi
icin sistem yeniden organize edilir. Bu yetersizlik kiiltiir endiistrisinin isleyisini de doniistiiriir.
Bilgi teknolojileri iiretimin gelismesinden ziyade finansallasma hareketliligi icin daha verimlidir
ve bu yeni teknolojilerin finansal isleyisi, kiiltiir endiistrilerini ve yeni iiriinlerin pazarini nasil
da degistirdigi aldatmacasiyla maskelenir (Harvey, 2005, s. 159). Bahsedilen finansal hareketli-
lik Adorno’nun (1975; ilk basim 1963) daha Once tarifledigi kiiltiir endiistrisini tiim yasami
kapsa-yacak sekilde yaratici endiistrilere doniistiirmekte, sektér halindeki bircok alani,
Ornegin hizmet sektoriinii endiistrilestirmektedir.

1980’ler ve 1990’lar boyunca goriilen “kiiltiir patlamas1” da bu siirecte ekonomik tiiketimden
kiiltiir tiiketimine gecisi resmeder. Diinyanin her yerinden kiiltiirel {iretimler toplanir, kozmopo-
lit marketler icin metaya doniistiiriilerek kar odakli ekonomilere eklemlenir. Kiiltiir patlamasi,
1970’lerden beri siyasi s6ylem hélini alan ¢okkiilt{irliiliik kavraminin 1970’lerin sonlarinda giin-
liik yasami da kapsayacak sekilde ofis ¢alisanlarinin ¢ok kiiltiirlii yapisinin yénetilmesinden,
iilkelerin kiiltiirel farkliliklar1 yonetmesi temelindeki yeni milliyetcilik anlayisina kadar uzanan
biitiinsel durumla iliskilidir. Yeni kurgulanan milliyetci akim cokkiiltiirliiliik temelinde insa edi-
lir. Teorik olarak kiiltiirel farkindali§in yaratilmasi, anti-irkcilik, refah devletinde yurttasligin
yeniden tamimlanmasiyla aciklanan cokkiiltiirliiliik, pratikte, gerektiginde yikic1 ve yaratici bir
giic olarak kullanima sokulan bir aractir. Iktidarlar ve kiiresel sermayenin araciligiyla kiiltiirle-
rin birbirlerine temsiline, satilmasina hatta ¢atismasina doniisiir. Bu kimliklerin pazarda meta
halindeki sembolik anlamlar1 da tiiketimin temel malzemesi haline gelir. Yaratici endiistrinin
stirekli/hizl1 degisen kapsami da bu sekilde belirlenir: kiiltiirel kurgulara yaslanan sembolik an-
lamlarin pazari...

Miizik Endiistrisinde Yeni Bir Kategori: Diinya Miizigi

Kiiltiir endiistrisinin alt birikimi olan miizik endiistrisinde de sermaye kapsam ekonomile-
riyle uyumlu sekilde yeniden yapilanir ve kitlesel miizik {iretimi kiiresel kitle miizigi {iretimine
doniisiir. Artik kitleler icin iiretilen miizik kiiresel boyutta kitleleri hedeflemektedir. Bu durum
miizikal anlamda bir ¢esit farkli tarzlar ve yapilarin uzlasmasi gibi goriinen yeni formlara, fiiz-
yon tarzlara tekabiil eder. Klasik miizik, halk miizigi, popiiler ve cagdas miizik gibi kategorilere
diinya miizigi baslig1 yeni bir form olarak tam da bu cokkiiltiirliiliigiin sonucu ve sebebi olarak,
ayni zamanda da yaratici, cesitli ve esneyebilen bir iiriin olarak eklenir. Yeni yapi, kitlesel bir
tiiketimi degil, kiiresel nitelikli bir kitle tiiketimini gerektirir.

Ticari olarak kullanilan diinya miizigi terimi, 1987 yilinda bazi bagimsiz plak sirketleri ta-
rafindan batili olmayan miizisyenlerin iirettigi popiiler miizikleri piyasada bir kategori altinda
toplamak icin bulunmustur? (Mittchell, 1996, s. 53-54). Boylelikle aslinda 1960’larda kullanimi
popiilerlesen “{iciincii diinya” teriminin icerdigi etnik, uluslararasi, pop, folk, etnopop, tribal,
egzotik, otantik vh. kategoriler altindaki ticari Bat1 miizik {iretimleri diinya miizigi kategorisi al-
tinda toplanmistir. Bu anlamda terim, akademide de miizik hiyerarsisine karsi diger miiziklerin
varligini vurgulayan bir baslik olarak yer almistir.

3 Bahsedilen plak sirketlerinin World music teriminde ulastig1 toplant: raporlar icin bkz. www.frootsmag.com/content/feature/
world_music_history/minutes.
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Literatiirde diinya miiziginin ilk ticari drnekleri Paul Simon’un Graceland (1986), David
Byrne’m Rei Mamo (1989) albiimleri olarak ifade edilir ve ilk 6rneklerin Afrika miizikleriyle
birlestigi goriiliir. Yan1 sira, 1980’lerde Beatles’in Ravi Sankarla birlikte icra ettigi “Within you
without you, I am missing you” gibi sarkilarla, 1990’larda Led Zeppelin’in Hussam Ramzy ile
tekrar yorumladig1 Kasmir projesi de ilk {iretimler arasinda yer alir. Bu prodiiksiyonlarin diinya
miizigi kategorisindeki erken 6rnekler olmasindan 6te, iceriklerinde batili olanin farkli, dogacla-
maya dayali, egzotik, mistik, otantik olana yaklastirildigini goriiriiz. Bu sayede 6rnegin Hussam
Ramzy Led Zeppelin aracili§iyla bat1 popiiler miiziginin dinler kitlesi icin degerini arttirmis ve
“dinlenebilir” olmustur. Bahsedilen deger tiiketici acisindan miizikal ya da kiiltiirel icerige isa-
ret etse de ekonomik acidan yeni sermaye alaninin yaratilmasi anlamina gelmektedir. Oyle ki,
1990’larin sonlarindan itibaren egzotik, otantik, dogu, geleneksel, mistik temalarinin kullanimi
artik hiyerarsik olarak {ist tiir ya da isme ihtiya¢ duymaz héle gelir. Ciinkii diinya miizigi ana bas-
lik haline gelmis ve kendi alt bagliklarini olusturmaya baslamistir: Cingene miizigi, Kelt miizigi,
Afro-Amerikan miizigi vb.

Ote yandan, pazarin bu yeni olusumunun akademideki analizleri iki farkli egilime yénelmek-
tedir. Bunlardan biri diinya miiziginin genis ve ¢esitli repertuarini kutlamayla karsilar, digeri ise
bu repertuar sayesinde coklugun tekligi modelinin yaratilmasindan endise duymaktadir. Kutla-
malarin temeli kiiltiirel farkliliklarin giin yiiziine ¢ikmasi, hiyerarsiden siyrilmis yerel Kiiltiirlere
bir temsiliyet alan1 yaratilmasidir. Ancak bu egilim yaratilan yeni alanin icerik, anlam ve kapsam
analizlerini yapmaktan kacinir. Buna karsin endiseli elestirel bakis yeni temsiliyet alaninin ice-
rik analizini yapar ve metanin {iretti§i sembolik anlamlar1 vurgular. Burada yaratilan da daha
onceki standartlastiran temsil yerine cesitlilik ve s6zde-6zgiinliik temelinde standartlasan baska
bir temsili formdur. Yeni form son kertede gercekte etkisi olan bir sanal gercekligin gérsel sunu-
mu haline gelerek toplumlarin ekonomik, toplumsal ve politik kosullarinin ortiilmesine katki
saglar.

Elestirel metinler ayrica kiiresel terimini mekansiz ile es anlamli kullanarak yabancilasma ve
dagilmaya metaforik diizeyde vurgu yapar (Feld, 2001). Burada kiiresellikle es anlamli kullani-
lan mekansiz (no land) terimi, aslinda esnekligi ve kitleler acisindan hizli ulasim kolayligin1 da
ima eder. Bu acidan bakildiginda kiiresellik ayn1 anda cok mekanl bir iceriktir. Icerigin niteligini
ise sermayenin yonettigi kiiltiirel {irlinlerin “kapsama dairligi” belirler. Ciinkii yeni yapinin mer-
kezinde vurgulanan esneklik ve cesitlilik uzun ya da kisa vadede kapsanan malzemeyi betim-
lemektedir. Buradaki uzun/kisa vade hem baska formdaki yeniden iiretim siirecini hem de bu
siirecteki politik ve ekonomik manipiilasyonun degisken icerigini de anlatir. Ornek iizerinden
somutlastiracak olursak diinya miiziginin ilk dénemlerinde, ayni donemde endiistriyel iiretimi
yayginlasan rock, pop gibi miiziklere (Taylor, 2012) yerel miizikler eklendigini goriiriiz. 1980’ler-
den itibaren gelismeye baslayan dijital miizik teknolojileriyle, 1990’lardan itibaren ilk érnekle-
rini gordiigiimiiz, reggae ile birlesen yar Ingiliz yar Jamaika yapimi jungle ve remix yapimlar
popiilerlesince (ayrica bkz. Lysloff ve Gay, 2003; Theberge, 1997) yerellik bu defa da elektronik
pigme miizigi gibi {iretimleri kapsamaya baslar. Yine diinya miizigi, popiiler olanla birlesmeye
artik daha fazla ihtiya¢c duymadigi 1990’larin sonlarinda, diinyadaki eglence bigimleri ile ticari
harita iizerinden dans etmeye uygun etnisitelerin ve egzotik cesitliligin pazarlanmasina odaklanir
(Feld, 2001). Ciinkii bu donemde politik séylemdeki cokkiiltiirliiliik, tabanini etnik kimlikler iize-
rinden coktan saglamlastirmistir. 2000’lere geldigimizde ise artik dansi1 da kapsamakta ve yeni
iiretimler bilinen formlarin birlikteliginde yeniden kurgu siirecine girmekte ve bizzat melezligi
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adlandirma girisiminde bulunulmaktadir. Ornegin, uzun bir popiilerlik gecmisi olan flamenko,
Japonya’daki pratiklerinde Japamenco adiyla yeni bir baslik acar; Tiirkiye’nin bolgesel zeybek
dansi Almanya’da break dans ile birleserek Zeybreak adini alir (bkz. Girgin 2013), en ug sinirlarin
sicak uzlasmasi gibi kurgulanan hiphop ve bale birlesiminin yaraticilar1 kendilerini Hiplet ola-
rak (Bkz. Symonds 2017) adlandirirlar.

Kiiresellesmenin bir tezahiirii olarak diinya miizigi bircok iilkede pazarini kurmus miizik sir-
ketleri tarafindan {iretilir; tiiketimi ise klasik formda konserler ve festivallerin yani sira en hizli
art1 deger iiretilen medya ve dijital/yeni medya (Spotify, Youtube, vb.) ortamlarinda gercekles-
mektedir. Ozellikle dijital ortam tiiretim siirecinin iiriin dagitimu ve tiiketimi asamasin saniyeler
icinde gerceklestirmeye yeterli hale getirir. Bu anlamda mekansiz degildir; kapsama dair {iretilir-
ler ve medyanin tiim ortamlarini (analog/dijital) mekan edinirler. Bir baska ifadeyle bu siirecte
mekan ortadan kalkmaz; kilometrelerce uzakta yeniden tiretilir.

Diinya Miizigi Olarak Cingene Miizigi

Cingene miizigi basliginda bu siirecin analizi de konuyu benzer icerik ve sonuclara yoneltir.
Oncelikle belirtmek gerekir ki ayn1 Afro-Amerikali miizisyenlerde oldugu gibi Cingene miizisyen-
ler de Cingene olmayan pazar patronlariyla diinya miizigi kategorisi popiilerlesmeden cok daha
once iliski icerisindedirler. Buna ragmen diinya miiziginin ilk 6rneklerinde Cingene miizigi bas-
l1g1 popiiler degildir. Ancak 1980’lerin sonlarindan beri Emir Kusturica ve Tony Gatlif’in cektigi
filmler, Avrupa (1989) ve Kuzey Amerika’da (1999) yapilan Cingene miizik festivalleri, Balkan-
lardan cikarilan Cingene yildiz ve gruplar (Girgin, 2018) tam da kiiresel pazarin Feld’in ifadele-
riyle (2004) ticari harita tizerinden dans etmeye uygun etnisite ve egzotiklik cesitlilige yoneldigi
siirecte ortaya cikar. Ornegin Gypsy Kings ilk albiimiinii (Gypsy Kings) 1988 yilinda yapar. Ancak
popiilerligi yakalamasi, Tony Gatlif’in 1993 yilinda cektigi Latcho Drom adini tasiyan ve farkli
iilkelerin Cingene miiziklerini yansitan bir yolculugun konu edildigi belgesel-sinema tiiriindeki
eserin izleyici ile bulusmasindan sonra olacaktir (Shapiro, 2002). Cingeneler bu dénemde Av-
rupa Birligi siirecinde “kiiltiirel cogulculugun garanti altina alinmasi hassasiyetinin” (Timisi,
2005) en uyumlu malzemesidir. Avrupa Birligi, Birlesmis Milletler ve Diinya Bankasinin spon-
sorlugunda yapilan ve Cingenelerin toplumsal katilimlariyla érgiitlenmelerini gelistirecek pro-
jelerin sayisinin hizla artmis olmasi ve 1980’lerin sonundan itibaren Avrupa’daki Cingene der-
nekleri ve siyasi partilerin sayisinda patlama yasanmasi da (Ram ve Halyoke, 2003) cokkiiltiircii
soylemin nasil hayata gecirildiginin somutlasmis halidir. Cingene derneklerinin sayilar1 benzer
sekilde Tiirkiye’de de 1990’larin sonlarindan beri artmaya baslamis, 2000’lere gelindiginde bir
mahallede {i¢ farkli isimde Cingene/Roman derneginin varli§iyla devam etmistir. Dolayisiyla
Tiirkiye’de iiretilen diinya miizigi repertuarinin merkezi konumunda Cingene miiziginin olmasi,
Cingenelerin kimlik temsilinde 6teden beri zararsiz ve hatta eglenceli olarak sunulabilecek bir
malzeme olarak goriildiiklerini, bununla beraber Tiirkiye'nin Avrupa Birligi siireci ve kimlikler
siyasetinin popiilist yaklasiminda ise yarar bir gdsterim araci oldugunu anlatir. Buradaki zarar-
siz, uyumlu ve hatta eglenceli temsil, neden ayni donemde Kiirt miizigi kategorisinin Cingene
miizigi kadar popiilerlesmedigi sorgulandiginda da ortaya cikar. Ciinkii Kiirt etnisitesi siseden
ciktigina inanilan etnik cin; Cingene ise diigiinlerden, cicekcilerden, kalaycilardan, komik tele-
vizyon dizilerinden ve filmlerden bildiklerimizdir.

Cingene kiiltiiriiniin diinya miizigi icinde kurgulanmasindaki mikro icerige baktigimizda da
diinya miiziginin kapsamsal yapisini goriiriiz. Silverman (2012), Cingeneler icin diinya miizigi
kategorisinde kurgulanan temelin “politik olarak giicsiiz, miizikal olarak giiclii” mottosuyla 6z-
deslestigini soyler. Bu faydali analize eklenmesi gereken bir nitelik de ekonomik diizeydeki es-
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nek yapilaridir. S6yle ki, sinifsal olarak Cingeneler peripatetik topluluklara érnektir. Kelime ola-
rak “yiiriiyen” anlamina gelen peripatetik, Cingenelerin mekansal hareketliligine ve bu sayede
“yiiksiliz” oluslarina génderme yapar. Cingeneler “kendi gidalarini iiretmeyen, bunlar1 baska in-
san topluluklarindan belli zanaat ve hizmetlerin sunumu karsilig1 alan, komsu topluluklara gore
mobilite seviyeleri yiiksek, su veya bu diizeyde endogamik toplumlardir” (Rao 1987’den aktaran
Yilgiir, 2015: s. 25) Yani sinifsal acidan kapitalist tiretim iliskileri icinde organik bir esneklikleri
mevcuttur. Kentsel devrimler ardindan marjinallesmis olan Cingeneler, teknoloji ve iiretim ilis-
kilerinin icerik degisikligi bakimindan da akici bir emek giiciinii saglamlastirmis topluluklardir.
Bir taraftan da Lefebvre’nin deyimiyle “kent toplumu” (2013) icerisinde —her ne kadar gettosun-
da kalsalar da- zanaat ve hizmet sektoriindeki endiistriyellesme sonucu kalici iliskiler gelistir-
meye ve toplumsal 6rgiitlenmeleri de degismeye baslar; isimleri birer “gerceklik” haline gelir. Bu
temelde, diinya miizigi kategorisindeki Cingene temsili politik olarak giicsiiz, miizikal agidan
giiclii ve ekonomik agidan esnek bir yapiy1 betimler.

Diinya miizigi pazarinin iki yaygin temasi olan egzotizm ve otantiklik 19. yilizyilin oryantalist
bakis acisini tasiyan batilinin doguluyu tanimlama bicimleri temelinde ortaya ¢cikmaktadir (ay-
rintil1 bilgi icin bkz. Said, 2016; Shay ve Sellers-Young, 2003). Ancak 20. yiizyilin ikinci yarisiyla
birlikte yeni kiiresel diinyanin post-kolonyal egzotizmi ve otantizmi popiiler pazarda tekrar iire-
tilir. Bu anlamda Cingeneler, tarihleri, cografyalari ve zanaat/sanat gelenekleriyle, organik bir
alanda kolaylikla temsiliyet giicii bulabilmekte, “egzotik olan” 6teki ve yabanci Cingene ile bi-
rebir ortiismektedir. Ustelik egzotizm kurgusunun en verimli alani olan sanatsal icralar Cingene
toplumlarinda yiizyillardir fark edilen pratiklerdir. Oryantalist akimin kuvvetli icerigi olan kiil-
tlirel egzotiklestirme bu anlamda Cingeneler icin yoktan var edilecek bir kurguyu gerektirmez.
En azindan ¢okkiiltiircii yeni milliyetcilik anlayisinda Cingene olmayanlar Cingeneleri “Gtekiler”
olarak coktandir merak etmekte ve izlemektedir (Bkz. Resim 1). Diinya miizigi prodiiksiyonlari
sayesinde de egzotik ima Avrupa sinirlarina kadar genisler ve yeniden iiretilen form kiiltiirel kes-
fin yeni reklamin1 yapmaktadir. 1999 yilinda Gypsy Caravan grubunun diinya turnesi sirasinda
izleyiciye sunulan metin bu durumu &rnekler: “Icinizdeki Cingene’ye dokunun. Cingene gele-
neklerinin atesli kutlamasina siz de katilin...Yetiskinlere ruh ve deneyim, genclere hiz ve enerji
katar. Cingene atesinin sicakligini hissedin” (aktaran Silverman, 2012, s. 244).

Resim 1: Cingenelerin izlenmelerine dair iki karikatiir, Buhazi Dergisi, 1976-78, ABD (Hancock, 2002).
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Otantiklik ise cogunlukla tarihsellik ve primitif karakter ile 6zdeslestirilir. Taylor (2014), Glo-
bal Pop adli calismasinda (2014) diinya miizigi kategorisinde, otantikligin {i¢c formda yaratildi-
gindan bahseder: 1- durumsal (positionaly) otantiklik, getto ve kent ceperlerindeki yerlesimlerin
temsilindeki miizisyenleri; 2- duygusal (emotionaly) otantiklik, ham duygulari oldugu gibi ifade
eden, kalbi sarkisinda olanlar; 3- primitiflik diizeyine iligskin (primality) otantiklik, dogaya yakin
yasayanlar olarak gruplandirilmistir. Cingene miizigi, otantikligin bu ii¢ formuyla da su veya bu
diizeyde Ortiisiir.

Bahsettigim otantik formlardan olusturulan kiiltiirel sermaye de koken ya da soy ile sekillen-
dirilir. Cingenelerin kdkeni akademideki dilbilimsel calismalarla kesfedilen g6¢ yollarinin ana-
lizlerine dayanan Hindistan {izerinden kurgulanmistir (bkz. Yiikselsin, 2000; Girgin, 2015).# On
yillar oncesinden kitlesel hayranlik uyandiran Hindistan kiiltiirii, Cingene kiiltiiriine duyulan
hayranligin da bir referans noktasidir. Ote yandan Cingene miizigi icin siklikla vurgulanan do-
gaclama yapt hem bu kékenin miizikal kodlariyla yakindir hem de metaforik anlamda esneklige
tekabiil eder; icra sirasinda o ana bagli irticalen olusum siirprizli, anlik ve sasirtici karakterdedir.

Diinya miizigi prodiiksiyonlarinin icerik ve ekonomi-politigini Makedonyal1 Cingene sarki-c1
Esma Redzepova iizerinden somutlastirmak miimkiindiir. Otantikligin duygusal temelindeki
kalbini sarkisina koyan bir figiir olarak bilinen Esma, diinya miizigi kategorisinde en popiiler
isimlerden biri hatta belki de diinyada en cok taninan icracidir. 1976’da Hindistan’da “Cinge-ne
Miiziginin Kralicesi”, 1995’te “Avrupa’nin Primadonnasi”, 2000’de “Milenyumun Cingene
Sarkicis1” olarak tanitilmis; 50 yilda on bini agkin uluslararasi konser vermis, yiizlerce albiim
yapmistir (Wwww.esma.com.mKk). 1943 yilinda Makedon Miisliiman bir ailede dogan Esma’nin
muhafazakar aile ve toplum yasantisi, diinya miizikleri kategorisi icin verimli ve dikkat ¢eken
egzotik hikayenin temelini olusturur. 1976’da Hindistan’da yapilan 1. Diinya Miizigi Festivali'nde
Cingene miiziginin kralicesi tacini giydikten sonra pazarda hizla artan popiilerligi bircok para-
doks tiizerine kurulan bir basar1 hikayesiyle siislenmistir. “Roman olmayan akil hocas1 ve esinin
(akordionist ve aranjor Stevo Teodosievski) miizik piyasasi hakimiyeti, Esma’nin imajin1 evle-
necek yasa gelmis, egzotik, duygusal ve miizikal Roman kadin1 olarak ¢izmis olmas1” (Silver-
man, 2006, s. 135-36) bu basarinin ayricali§idir. Siiphesiz Esma, diinya miizigi pazarina girme-
den 6nce 1960’11 yillarin basindan beri Makedon Miisliimanlari icin kadinin ve kamusal alanda
miizik icrasinin avam, tehlikeli ve ahlakdisi sayildig1 bir ortamda toplumsal kabullere meydan
okumustur. Ciinkii o “Roman olmayan bir diinyada ticari basar1 elde eden bir Balkan Roman mii-
zisyendir, Roman dili ile Roman olmayanlara ticari amagla sarki sdyleyen ilk kadin Roman sa-
natcidir, Yugoslavya’da kayit yapan ilk kadin Roman sarkicidir ve televizyonda sarki séyleyen ilk
Makedonyali Miisliiman kadindir” (Silverman, 2006, s. 148). Dolayisiyla ailesi basta olmak iizere
yasadig1 toplumdaki cinsiyet kodlarini yikmak iizerine kurgulanmis kariyeri, diinya miizigi pro-
diiksiyonlarinin hem egzotik, otantik, duygusal hem de sasirtici igerigiyle fazlasiyla uyusmak-
tadir. Esi Stevo, diinya miizigi pazar i¢cin Esma’y1 tensel, atesli ve zevkli bir giizellik barindiran
Roman kadininin tarihsel modelini cagristiran ticari bir marka olarak sahneler ve fark edilir bir
imaj yaratir. Ustelik bu imajin bir dayanag1 sarkici bir kadin olmaksa bir dayanagi da Makedon
Cingene olmaktir. Ornegin; bircok konserinde sahneye tiil ile yiiziinii kapatmis sekilde séyledigi,
1963 Uskiip depreminde zarar goren Cingenelere adadig1 agit ile cikisi, 1971 yilinda yapilan 1.
Diinya Roman Kongresi’nde Romanlarin milli marsi olarak kabul edilen Dzelem Dzelem sarkisi-
nin da ilk icracisi olmasi, etnisite {izerinden kurgulanan otantik-egzotik tarihselligi pekistirmek-

4 Diger bir koken argiimani yine dilbilimsel kanitlar tizerinden Misir {izerine yogunlasir. Ancak Misir kdkenine dair bulgularin
bazi kaynaklarda metinsel bir yanlis yorumlama olarak kaydedilir (bkz. Hancock, 2002).
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tedir. Ancak burada Cingenelik kurgusu Makedon kimligiyle karsitlik/catisma iceren etnik bir
temelde yapilmamuistir. Silverman’in 1996’da Esma ile yaptig1 réportajda konunun temsili séyle
ifade edilir: “Makedonya Romanlara karsi ayrimcili§in en az oldugu {ilkedir. Romani dilinde ilk
radyo programi Makedonya’da yapilmistir. Sutka’dan Roman belediye baskanlar1 ¢cikmistir. Par-
lamentoda Roman iiyelerimiz var, Romani dilinde yayin yapan iki televizyon kanalimiz var.
Ma-kedonya Romanlar icin yasanabilecek en demokratik iilkedir” (Silverman, 2012, s. 213).
Alintidan anlasilacag iizere, Esma ile somutlasan uzlasmaci ve entegre olmus yapi ticari
pazardaki yeni milliyetcilik sOyleminin de gostergesidir. Sliphesiz tiim Ornekler Esma’nin
anlattig1 gibi giinde-lik yasam pratiklerinden giincellenen bir icerigi yansitmaz. Ticari miizik
pazarinda, dahasi yeni milliyet¢iligin etnisiteler temelindeki sdylemlerinde yeni tarihler
yazilabilir. Ornegin, Tiirkiye’de 1999 yilinda Kiiltiir Bakanhig tarafindan kurulan Roman
Miizikleri Toplulugu’nun Roman sefi Mehmet Ali Koriiklii, iilkede baski olmadigini ispatlamak
ve istediklerinde Romani dilini kul-landiklarini1 kanitlamak icin Romani dilinde yazdigi 20
sarkidan bahseder (Sabah, 2005). Oysa ki Romani dili giinliik yasam pratiklerinde yok denecek
kadar az kullanmilmaktadir; buna ragmen kimlik temsilinin onemli bir gostergesi olabilir.s
Bahsedilen somut vakalar {izerinden anlasila-cag: gibi, hikayenin tarihselligini sorgulamayan
medya ve ticari pazarlar yeni bastan hikayeler yaratmay1 da stratejik olarak kullanmakta ve bu
hikayelerin icerigini doneminin ekonomi-politik kapsamina gore belirlemektedir.

Sonuc Yerine

Diinya miizigi kategorisini, yeniden yapilanan post-fordist iiretim kosullarinda cokkiiltiircii
yonetim anlayisinin aktif rol oynadigi, bilgi teknolojilerindeki gelismeye gére diizenlenen yara-
tic1 endiistriler icinde gelisen kiiresel kitle miizigi pazarinin bir alt baslig1 olarak goriiyoruz. Bu
anlamda Masterson’in (1994, s. 3) “diinya miizigi terimini yaratanlarin ticlincii diinya terimini
yaratan kisiler oldugu” ifadesi kapsamu itibariyla oldukca eksik bir anlatimdir. Ekonomik ve po-
litik giicler iiciincii diinya terimini yarattiklari gibi, o diinyanin kiiltiirel kurgusunu da kendileri
organize eder. Kapsami makro 0lcekte giic ve pazar belirlerken, yerellik ise icerigin uygulayicilar
tarafindan belirli temalar ekseninde olusturulur.

Bu hiiyiik pazarda, biitiin kiiltiirel {ir{inlerin temsili bir hikayesel dile doniistiiriilmesi el-
bette yeni elestirel imkanlar yaratabilir. Ancak bu temsili diizey ve yaratti§1 sembolik anlamin
otesindeki bir diinyaya atifta bulunmadiginda, iktidarlar ve sermaye giicleri sayesinde elestiriyi
kendi ic¢ kurallarniyla isleyen bir diinyayla sinirlandirir. Bu hikaye, bu ses kendi gercek sesiyle ve
soziiyle konusamayan Spivak’in (1988) kullandig1 sekliyle “madun siniflar” toplamini yarata-
bilir. Yazinin basligina donecek olursak diinyanin bircok bolgesinde Cingene miiziginin ticari
temsilinin yadsinamaz katkilariyla Cingeneler konusulmaktadir. Ancak konusulan Cingenelerin
renkli diinyalari, eglenceli halleri, esnek yasamlaridir. Sosyal ve giindelik yasamdaki istthdam
olanaksizligi, ekonomik esitsizlikler, kentsel doniisiimlerle yerinden edilmeleri, kamusal egi-
timden yoksunluklar1 Avrupa Birligi proje toplantilarindaki tartismalardan 6teye gecemez. Tem-
sili siireclerde tiim toplumsal gercekliklerin ve krizlerin {izeri 6ylesine ortiilmiis ve eglenceleri
Oylesine 6zenilecek héale gelmistir ki 6rnegin 1960’11 yillarda Cingenelik utanilacak bir seyken
2000’lere gelindiginde seckin bir etnisite, Cingene miizigi ise takdire deger bir sanat formu halini
almistir. Ciinkii siyasi soylem inkardan tanimaya ge¢mis, kiiltiirel coklugun yeni yonetim bicimi
uygulamaya baslanmus, kiiltiirel temsil de bu temelde sézde 6zgiirlesmistir. Ustelik, kar getiren

5 Tiirkiye’de yeni milliyetcilik anlayisi ve Cingenelerin kimliginin kiiltiir politikalarindaki kimlik popiilerlesmesinin detayl ana-
lizi icin bkz. Girgin, 2015.
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bir sey olmasi sayesinde; Cingenelik, Misirli Musicians of the Nile grubu iiyelerinin kendilerini ol-
madiklar1 hilde Cingene olarak adlandirmalari (Silverman, 2012) 6rneginde goriildiigii gibi, yine
sanal bir gerceklik yaratmis ve miizisyenlik zanaati i¢in ekonomik ¢ikar kaynagi haline gelmistir.
Cingene olmayanlarin Cingene olma arzusu da bu popiilist kurgunun bir sonucudur.
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