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Ozet

Kadinlar1 sosyal yasamin disinda birakan geleneksel yap1 Batililasmayla kirilirken kadinlar 6ne ¢ikarak degisimin simgesi haline
gelmistir. Resim sanat1 da bu siiregte Batili bigim ve teknikler dogrultusunda degismekte, temsil ettikleri farklilasmaktadir. Ya-
sami evinde gecen kadinlar, erken donem Tiirk resminde de ¢cogunlukla kapali mekanda temsil edilmislerdir. Kadinlarin kamusal
alandaki varligi artarken, resim sanatinda da kadin figiiriiniin temsilinde bir degisimin olup olmadig1 6nemli bir sorunsaldir. Ca-
lismanin amaci, Tiirk resminde kadin imgesini vurgulamak ve toplumsal anlamda kamusalligin olusumunda bu imgenin 6nemine
dikkat cekmektir. Calismada, 20. yiizyilin ilk yillarinda Tiirk toplumunda kamusallasma yéniindeki degisim, Jiirgen Habermas’in
kamusal alan tanim1 dogrultusunda ele alinmis, erken Tiirk resminden secilen, kadin figiiriiniin kamusal alanda temsil edildigi
resim drneklerinin incelenmesiyle eser analizi ydntemine basvurulmustur. Arastirmanin sonucunda kamusal alan1 temsil eden re-
sim orneklerinin Batililasma ile degisen sokak yasamini belgelemenin 6tesinde oldugu, modern yasamin simgesi olarak goriilen
kadin figiirii ile amaclanan modernlesmeye uygun sahnelerin yaratildigi gériilmiistir.

Anahtar Sozciikler: Osmanli Devleti, Batililasma, kamusal alan, Tiirk resmi, kadin imgesi

The Importance of the Image of Women in Construction of the Public Sphere in Western Style Turkish Painting

Abstract

As the traditional structure marginalizing women has been broken with Westernization in late Ottoman Period, women have stepped forth
to become symbols of change. Meanwhile, the art of painting has been changing along the lines of western forms and techniques, and its
representations begin to differentiate. Spending most of her time in the household, the women in early era Turkish painting are often depicted
indoors. However, while women's presence in the public sphere increase; it's an important question as to whether there are any changes in the
representation of the female figure in the art of painting. The purpose of this work is to emphasize the image of women and to draw attention to
its importance in construction of the public in a social sense. In this essay, the changing of Turkish public life in the first years of 20th century
was being taken in accordance with Jiirgen Habermas’s theory of public sphere. The research is preferred to image analysis get through a
view of the selected works which represent of women in public sphere. The research finds that the images representing the public sphere are
beyond documenting the changing street life as a result of Westernization, also the image of women as the symbol of modern life is used to
create modern scenes.
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Giris

Osmanl Imparatorlugu’nda kadin, Batililasma siirecinde,
1839’da Tanzimat Fermani’min ilanindan sonra kendi sos-
yal gercekligindeki degisim nedeniyle 6ne ¢ikmis, ozellikle
1908’de ilan edilen II. Mesrutiyet doneminde siirecin simgesi
haline getirilmistir. Resim sanatiise hem Batililasma/modern-
lesme sonucu teknigi-konusu-yéntemi yenilenmis bir alan
hem de imge {iretiminin en 6nemli mecrasi olmasiyla toplum-
sal degisimin rahatlikla izlenebilecegi bir sanattir. Kadinin
toplumsal anlamda modernlesmenin simgesi haline gelmesi,
resim sanatinda da simgelestirilmesiyle karsiligin1 bulmustur.
Calismada bu kosutluktan hareket edilerek, Osmanli’nin 20.
yiizyila denk gelen son déneminde kadinin kamusal alandaki
varligi, resim sanatinda kamusal alanda temsil edilen kadin
figlirliniin analiziyle ele alinmaktadir.

Osmanlr’da Batililasma, Cumhuriyet doneminde ise
modernlesme, asrilesme olarak isimlendirilen siire¢ igin bu
calismada Batililasma kavrami kullamlmistir. Bunun nedeni,
makale icin secilen tarihsel aralikta yani 19. yiizy1l sonu-20.
ylizy1l basinda degisimin “Bat1 gibi olmak” seklinde algilan-
masiyla “Bat1” vurgusunu yapmak amaciyladir.

Once askeri daha sonra idari alandaki reformlarla
baslayan Batililasma, toplum yasamini da derinden etkile-
mis, zamanla topyeki{in bir degisimin ad1 haline gelmistir. Bu
siirecte kamusal alanda kadinin varligina odaklanmak, bakis
acisin bireyden yana cevirerek ve déneme dair doniisiimiin
hayatin derinine isleyen yoniinii gérerek olabilir. Arastirma-
nin problemine, sanat ile toplumsalin karsilikli iliskisini ele
alirken toplumsal kosullarin sanati belirledigi gibi sanatin da
mevcut toplumsallig1 belirleyen en 6nemli aktdrlerden oldugu
bilinciyle yaklasilmaktadir. Ancak 19. yiizyil sonu-20. yiizy1l
basi, Tiirk resminin kendi dinamikleri a¢isindan figiir resmi
icin erken sayilabilecek bir donemdir. Bu nedenle zaten figii-
riin, 6zellikle kadin figiiriiniin pek temsil edilmedigi bir do-
nemde, kamusal alanda kadin resminin bilinen ve giiniimiize
ulasan cok az drnegi oldugu icin yorum alam fazla genisle-
tilememektedir. S6z konusu durum, ¢calismanin probleminin
ortaya konmasi agisindan bir simirlilik anlamina gelse de ote
yandan var olan 6rneklerin 6nemini artirmaktadir.

Sosyal tarih anlayis1 dogrultusunda giindelik hayata
odaklanan galismada Jiirgen Habermas’in kamusal alan kavra-
mi1 ¢ikis noktasi olmus, Osmanli’daki kamusal alan tanimlanir-
ken bu dogrultuda bir tartisma yapilmistir.

Osmanli Devleti’nde niifus farklh din ve milletlerden
olusmus, sanatin Batililasmasi siirecinde azinlik ve yabana
sanatcilar ¢ok biiyiik rol oynamistir. Ancak II. Mesrutiyet do-
neminde giiclenen Tiirk milliyetciligi, 1923’de Cumhuriyet’in
ilan edilmesiyle Tiirk kimligine dayali ulus devlet anlayisiyla
siirdiigli icin, toplum yapisi da bu dogrultuda yeniden sekil-
lenmistir. Bu nedenle makalede “Tiirk resmi” ile Miisliiman
ve kendisini Tiirk olarak tanimlayan sanatgilar kastedilmis ve
ornekler onlarin calismalariyla sinirlandinlmistir.

Kamusal Alan

‘Kamu’ kavrami, ulus devletlerin olusmaya baslamasiyla giic-
lenen milli kimlik olgusunun belirleyicilerindendir ve vatan-
das olmanin ortak paydalarindan biridir. ‘Kamusal’ kavram
ise ‘kamu’nun olusmasiyla ilgilidir ve daha ¢ok ‘kamusal alan’
seklinde diisiiniiliir. Kamusal alan devletlestirilemeyen ya
da ozellestirilemeyen, halkin kullanimina ait mekan olarak
tanimlanabilir. Jiirgen Habermas ‘kamu’ ve ‘kamusal’ kavram-
larim 20. yiizyilda sosyal bilimlerin tartisma alaninda detay-
1 bigimde acgan isimdir. Habermas, ‘kamusal’1 6zel miilkiyet
ve toplumsal iliskiler ag1 baglaminda ve Avrupa modernite-
si 0zelinde ele alir. ‘Kamusal alan’ kavramiyla ise toplumsal
yasam icinde “kamuoyuna benzer bir seyin olusturulabildigi
bir alan™ isaret eder (Habermas, 2004, s. 95.); Avrupa mo-
dernitesinin dinamiklerine gdore “burjuva kamusal alani”nin
tanimini yapar. Habermas’in saptadigi bi¢cimiyle kamusal alan
ve kamuoyu kavramlar ilk kez 18. yiizyilda ortaya ¢ikmistir
ve toplumsal kanaatler tarih boyu var olsa da “kamuoyu tanim
itibariyle sadece muhakeme eden bir kamunun oncilliigi al-
tinda varlik kazanabilir.” (Habermas, 2004, s. 96)

Habermas’a gore edebi ve politik olmak iizere iki tiir
kamusal alandan soz edilebilir. Kamusal tartismanin konusu
devlet etkinligine iliskin meseleleri hedeflediginde politik
kamusal alandan bahsetmeye baslariz. Sanat agisindan daha
dnemliolan ise Habermas’in “edebi kamusallik” olarak tanim-
ladig kavramdirl (Habermas, 2003, s. 112-115). Kamusallik
adina dnemli olan gelisme ise kentlerde ortaya ¢ikan ve her-
kesin katilimina acik yeni merkezlerdir. Egitimli seckinlerin
bir araya gelebilecegi salonlar ya da kafeler dogrultusunda
mekan olgusu kamusallik fikrinin 6nemli yoniinii olusturur.

1 Fransiz Devrimi, basta edebi ve sanat elestiriciligi kimligi baskin olan kamu-
yu politiklestiren bir itki yaratmis ve Fransiz Aydinlanmasi ile modern elestiri-
nin ortaya ¢ikmasi, 6zerk bir modern sanat fikrini dogurmustur. Sanat kurum-

lar olan miizeler-sergiler kamusalligin olusumunda 6nemlidir.
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Dolayisiyla kamusal alan, Bati s6z konusu oldugunda dogru-
dan kiilttirel ve diisiinsel Giretimin yapildigi, “kisilerin deger-
ler, erek ve normlar lizerinde mutabakata varma ve katki yap-
ma sansina sahip olduklan estetik/edebi elestiri veya politik
muhalefet alam” seklinde tanimlanir (Cevizci, 2005, s. 967).
Bu tanimlar 1s181nda, kamu, kamusal ve 6zellikle de kamusal
alan kavramlarinin, Batililasma siirecindeki Osmanl Devleti
icin cok 6nemli oldugu bir gergektir; ancak s6z konusu tanim-
larin cografi dinamiklere uygun sekilde yeniden yapilmasi ge-
rekir.

Osmanlr’da Kamusal Alan ve Kadin

Osmanlr’da kamusal alanin tanimin1 yapan isimlerden Serif
Mardin, “kamuya acik alan”in 1839’da ilan edilen Tanzimat
reformlart sonucunda ortaya ¢iktigin1 ancak bu gelismenin
Tanzimat devlet adamlarinin ikinci kusaginin triinii oldugu-
nu belirtir. Mardin’in aciklamasiyla, 6zel gazeteciligin basla-
dig1 1860’lardan itibaren yayinlanan gazete yazilar bir gesit
“amme efkdn” (kamu fikri/kamuoyu) yaratmistir (Mardin,
1990, s. 27). Nadir Ozbek ise sosyal devlet anlayisina odakla-
narak Osmanli’da kamusal alani, demokratik bir dzellik atfe-
dilmeksizin, siyasetin tezahiir ettigi ortam veya zemin olarak
tarif etmistir (Ozbek, 2002).

Habermas’in kamusali daha ¢ok bir sosyallik mode-
lidir ve “kamusal alan” tanim1 da demokrasi sorunsali ¢erge-
vesinde kavramlastirnlmistir. Ancak Osmanli’da kamusalligin
tanimin1 mekan iliskileri baglaminda yapmak yani kamusal
alanm esas almak gerekir. 19. yiizyildan itibaren Batililasma
yoluna girmis olan Osmanl’da -o6zellikle bu makalenin oda-
gina aldig1 giindelik yasam1 da kapsayan sosyal tarihgilik an-
layis1 dogrultusunda— Habermas’in kamusal alan kavramin
genisletmek miimkiindiir. Habermas, kamusal alan tanimim
yapmak {izere 17. yiizyil sonlarindan itibaren aristokrasiden
burjuvaziye degisimi izlerken saray salonlarindan giderek
burjuvazinin salonlarina ve mahrem eve varan mekansal alg
degisimini ortaya koyar. Ekonomik faaliyet alani ile mahremi-
yet alani olarak evi birbirinden ayirir (Habermas, 2003, s. 98-
109, 117-120). Osmanlr’daki kamusallik da bu 6zel-kamusal
ayrimi dogrultusunda yapilabilir. Clinki tarihsel olarak kamu-
sal yasam kiiltiiriiniin sinirli olmasi, en dnemli kamusal alam
sokaklar, mekani ise kahvehaneler haline getirmistir.

Osmanlr’da, Habermasci tanimiyla devlet ile toplum
arasinda yer alan ve one ¢ikan kamusal mekanlar olan kah-
vehaneler tamamen erkeklere aittir. islami yasalarin egemen

oldugu diizende evin gec¢imini saglamakla yiikiimlii olmayan
kadinin ‘dogal’ yeri evin ici sayilmistir. Osmanli yonetici simif-
larn 16.-17. yiizyildan itibaren kadinlari toplum yasantisinin
disinda tutmak iizere kararlar almis, kadinin ticari faaliyet-
lerden alikonmasi, kiyafetlerinin diizenlenmesi hatta sokaga
belirli giinlerde ¢ikabilmesini dngdren padisah fermanlan
cikarlmistir (Tekeli, 1983, s. 1191-1192). Dolayisiyla Batili-
lasma siirecinde moderniteye sahip olmayan ancak onu &rnek
alarak modernlesmeyi amaglayan Osmanli’da kamusal alanin
varlig biiyiik 6l¢iide ‘sokakta goriinme’ye yani aslinda kadi-
nin goériinmesine baghdir.

Batililasma doneminde toplumsal degisimleri anla-
mak icin siyasi tarih calismalan yeterli olmamakta, giindelik
hayata odaklanmak icin gezi yazilan, giinliikler ya da gozleme
dayali edebi tiirlere bakmak gerekmektedir. Ornegin, 1874’te
istanbul’a gelen, kisa bir siire kalarak gézlemlerini Constanti-
nople kitabinda kaleme alan italyan yazar Edmondo de Ami-
cis, sokakta karsilastig1 kadina dair sunlar kaydetmistir:

“Istanbul’a, Tiirk kadinlarinin mahkum edildikle-
ri kdlelik hali hakkinda sayisiz hikaye dinledikten sonra, ilk
defa ayak basanlar icgin, onlara, tipki bir Avrupa sehrindeki
gibi, gliniin hemen her saatinde ve her yerde rastlamak biiyiik
bir slirpriz olacaktir. Sanki biitiin o esir kirlangiglar, ilk defa o
giin 6zgiir birakilmislar ve Miisliiman kadinlar igin yeni bir 6z-
glirliik cag1 baslamis gibi bir gériinim hakimdir.” (de Amicis,
2009, s. 197)

Amicis’in ziyaretini gerceklestirdigi 19. ylizyilin
sonu, Osmanli’da Tanzimat ile baslayan Batililasma yonelimi-
nin sistemlestigi, glindelik hayatin ¢ok parcali sosyo-kiiltiirel
yapisinin, Tanzimat modernlesmesiyle biitiinlesme siirecine
girdigi bir dénemdir (Isin, 2006, s. 84). Bu hem farkli dine
mensup milletler hem de kadin-erkek igin s6z konusudur.
Clinkii Osmanli’da kadinin statiisii bu dénemden itibaren de-
gismeye baslamis, Batililasma siirecinin toplumsal yasami
yeniden belirlemesi en cok kadinin yasamim etkilemistir. Ote
yandan Mehmet 0. Alkan’in (1990, s. 88) belirttigi iizere, Tan-
zimat ile kadinin toplumsal statiisii degismeye basladiysa da,
bu tarihten sonra ¢ikarilan yasalar ile kadinin sosyal hayati
hala sinirlanmaya, kadin sadece toplumsal olarak degil fizik-
sel olarak da goriinmez kilinmaya galisilmistir (aktaran Berk-
tay, 2011, s. 31). “Bu, kadin1 ‘mahrem’ sayan ve dolayisiyla
da kamusal alandaki varligin1 ‘zorunluluk’ halleriyle sinirla-
yan, engellemedigi durumlarda da kati bir bicimde de
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netlemeye calisan bir anlayis”in sonucudur (Berktay, 2011,
s. 31). Yani kadinin kamusal alanda varlik gostermesi Bati-
lilasma ile Tanzimat’tan sonra baslamis ancak siire¢ iginde
yavas ilerlemistir. Kadinlar ama elbette 6zellikle seckin bir
kesim kendi soziinii sdyleme, Islami geleneklerin belirledigi
kapali hayatindan ¢ikma ve toplumun esit bir bileseni olma
miicadelesine girmistir. 1874 yilinda kélelik ve cariyeligin
kaldirilmasi icin ¢ikarilan padisah fermani ve 1857°de kanun-
la veraset haklarinda kiz ve erkek ¢ocuklarin esit statiiye ge-
tirilmesi erken tarihli onemli gelismelerdir (Tekeli, 1983, s.
1192). Oncelikle konaklarda baslayan daha sonra Tanzimat’la
temelleri atilan modern okullar da ¢cok dnemlidir. Kiz ¢ocukla-
r igin riistiye mekteplerinin, kiz sanayi ve 6gretmen okullar-
nin, 1910°da Inas Dariilfiinunu’nun, 1914’te de inas Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin acilmasi, kadinin toplumsal statiide erkek
ile esit hale gelmesinin, dolayisiyla toplumsal hayatin bir par-
cas1 olarak kamusal alanda varlik gostermesinin en 6nemli
adimlarnidir.

Edebiyatci Refik Halid Karay, (g Nesil Uc Hayat kita-
binda giindelik yasama odaklanir ve kadinin sokaktaki varligi-
na dair de 6nemli bilgiler verir. Karay, Abdiilaziz devrinde “ka-
din sokaga ¢ikmak vesilesini pek gii¢ bulurdu” (Karay, 2016,
s. 47) der. Osmanli’nin geleneksel anlayisina uygun olarak
evlerinde kafeslerin arkasinda yasamini siirdiiren kadinin “fe-
rahlayarak” ev disinda gorece rahatlikla vakit gecirmeye bas-
lamasinin, II. Abdiilhamid’in iktidar1 doneminde (1876-1909)
oldugunu sdyler (Karay, 2016, s. 48). Yazar, II. Abdiilhamid
déneminden itibaren ask iliskileri dolayisiyla kadin-erkekle-
rin bir araya gelebildikleri mekanlar ise sandal sefalar, se-
yir yerleri, kadinlarin iist kat localarda oturmasi sartiyla ti-
yatrolar ve kafes arkasinda oturduklarn su kenari yani piknik
yerleri, yine kadinlarin kafes arkasinda oturduklar ortaoyunu
oynanan yerler ile siinnet diigiinii gibi vesilelerle cesitli 6zel
bahceler ve kirlar seklinde siralar (Karay, 2016, s. 49-50).

Batililasma siirecinde muhafazakar kesime kars1 re-
formcu ¢izgi kadinin 6zgiirliiglinii savunsa da aslinda siireg,
Batililasmanin kolaylikla igsellestirilmemesi nedeniyle ‘Batih
gibi olmak’ seklinde algilanmistir; bu da goriintiiyii yani imge-
yi esas kilmis, “Batili gibi goriinmek” 6nem kazanmistir. Kilik
kiyafetten yeme i¢me aliskanliklarina kadar giindelik yasam
belirleyen pek cok sey buna gére belirlenmistir (Belge, 1983,
s. 838; Hanioglu, 2006, s. 55; Tanpinar, 2006, s. 128). Dola-
yisiyla kadinin giderek daha fazla kamusal alana katilmasi,
toplumsal goriiniirlik kazanmasi, yani Batih giysiler giymesi
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kadar evinin disinda da goriinmesi simgesel bir nitelige sa-
hiptir. Ozellikle Ikinci Mesrutiyet dneminde Batililasma yan-
hilan kadinlar adeta simge olarak gormiis, kadinin giderek
daha fazla kamusal alana katilmasinin, toplumsal goriiniirliik
kazanmasinin dniinii agmistir. Kadinlarin “disi”ligin mahremi-
yetinden siyrilip egitim yoluyla toplumsal hayata katilmas,
Batililasma projesinin temel fikirlerinden biri haline gelmistir
(Géle, 1994, s. 29).

Kadin Temsili Dolayisiyla: Modernlegme Sahneleri

18. yiizy1l sonunda Askeri okullardaki teknik egitimle basla-
yan Tiirk resminde Batililasma siirecinde figiir temsili bash
basina bir sorun olmustur. Ancak 1883 yilinda Sanayi-i Ne-
fise Mektebi’nin agilmasi ile figiir egitimi kurumsal olarak
verilmeye baslanmis, drnekler giderek artmistir. Ayrica figiir
resminde dncii olan Osman Hamdi Bey’in Paris’te egitim ala-
rak 1868 yilinda geri dénmesi ve bu tarihten itibaren figiire
yer verdigi calismalarina devam etmesi 6nemlidir. Yine de II.
Mesrutiyet’in ilanindan sonra varlik gosteren ve 14 Kusag
olarak bilinen sanatgilara kadar figiir resminin cok sinirh kal-
dig1 bir gercektir. Erkek sanatgilar canli figiir betimi sorununu
asmaya calisirken bu kadin ressamlar igin de sorun olmus,
Mihri Hamim’in (Misfik) bas1 gektigi kadin sanatgilar bir de
kendi 6zel hayatlarinin disina ¢cikmanin miicadelesini vermis-
lerdir.

Aslinda Osmanl resim sanatinda basli basina bir
tiir olarak tek kadin figiirii XVIIL. yiizyildan itibaren gesitli al-
biimlerde yer almaktadir; ancak bunlar ¢ogunlukla belgesel
nitelikte 6rneklerdir (inankur, 2014, s. 203). Sanatin Bati-
lilagsmasiyla kadin resimleri degisir; 19. yiizyiin sonundan
itibaren temsil edilen kadin figiirli, sadece kiyafetleriyle de-
gil, davranislanyla, hareketleriyle hatta bakislariyla yeni bir
kadin tipini yansitmaya baslar (Inankur, s. 206). Yeni kadin
tipi, yeni resmin basat konusu haline gelir. Fakat bu kez tem-
silin niteligi tartismalidir. Clinkii gliniimiize ulasan drneklere
bakildiginda, kadin figiiriiniin genellikle i¢ mekanda ve ey-
lemsiz bir halde gdsterildigi saptanabilir. Ozellikle 14 Kusag
sanatgilan giderek kadin1 disarida gostermeye agirlik verse
bile bu sahnelerde de kadin genellikle tek basina, diisiince-
ye dalmis bicimdedir ve ‘dis mekan’ drnegin bir sokak degil
genellikle bahge ya da balkondur. 19. yiizy1l modern resmi ve
tarih yazimina odaklandig1 makalesinde Griselda Pollock, ka-
din figiirlerinin hem erkek hem de kadin ressamlar tarafindan
resimlenirken yer aldiklari mekanlara dair bir ¢oziimleme ya-
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mekanlarn” kavramini ileri siirer. Bu ise oturma odasi, dikis
odasi1, mutfak gibi toplumsal cinsiyet ayrimi agisindan kadin-
lara mal edilen mekanlar gibi diisiiniilse de sadece bunlarla
sinirl degildir. “Kadinlik mekanlari, kadinligin sdylemde ve
sosyal pratikte bir konumsallik olarak yasandig1 mekanlardir”
(Pollock, 2008, s. 210-211). Burada yer alan ve kadinin ka-
musal alanda temsil edildigi drnekler ise, bahsedilen ‘acik
ama kapali’ mekan anlayisina zit, kadinin kamusal alandaki
varliginin artmasiyla Batili kamusal alanin olusmasina isaret
eden resimlerdir.

Resim 1. Osman Hamdi Bey, Tiirbe kapis1 oniinde iki kadin,
1883, tuval lizerine yagliboya, 57x42 cm, 6zel koleksiyon.
(Eldem, 2010, s. 130)

Osmanlr’da Hariciye Nazirligi'na kadar yiikselmis
ibrahim Edhem Bey’in oglu olan Osman Hamdi (1842-1910),
Paris’te hukuk okurken Ecole des Beaux-Arts’a kayit yaptirma-
dan devam etmis, Gustave Boulanger’nin yaninda calismistir.
Ogrencisi olmasa da Jean-Léon Gérdme’dan biiyiik dlciide
etkilenmis, akademik hatta oryantalist bir iislubu benimse-
mi§tir1. Batili anlamda Tiirk resminde figiir temsilinin dncii-
lerinden olan Osman Hamdi kadin ile erkegi ayni diizlemde
ele almis, resimlerinde erkekler gibi kadinlar da dis diinyaya
ilgi duymustur. Hatta iddia edilebilecegi gibi “Osman Hamdi
kadini toplumsal anlamda iilkiisellestirmistir” (Yasa Yaman,
2006, s. 40). Kadin figiiriinii disarida resmettigi cok sayida-
ki resminden biri olan Tiirbe Kapisi Oniinde Iki Kadin sipsak

1 Osman Hamdi ve diger ressamlarin dogum-6liim tarihleri ve hayatlarina dair
bilgiler i¢in, Ahmet Kamil Géren’in hazirladig1 ve heniiz yayimlanmamis olan
Tiirk Ressamlar1 Ansiklopedisi 1850-1950°den, kendisinin 1 Ekim 2018 tarihli

goriismede tarafimiza aktardig bilgiler esas alinmistir.

fotograf seklinde kurulmus bir kompozisyona sahiptir. Kadin-
lardan biri bedeniyle déniip izleyiciye dogru bakarken dige-
ri adimini attig1 anda kafasimi gevirip bakmaktadir. Pek ¢ok
resminde fotograftan calistigim bildigimiz Osman Hamdi bu
resimde de benzer bir yontem kullanmis olabilir. Kompozis-
yonun mekani, geleneksel mimari dokuyu resmetme ilgisini
gosterir. Konumuz agisindan dnemli olan ise 1883 gibi gorece
erken bir tarihte, iki kadin1 kamusal bir alanda, bir tiirbe kapi-
sinda temsil etmis olmasidir.

Kadinlar bol feraceleri, baslarindaki ortiileri ve yiiz-
lerini kapatan yasmaklariyla donemin mahremiyetine uygun
gibidir. Ancak Osmanli’da 6zellikle Batililasma doneminde
kadinlarinin manto benzeri feraceyi kullandiklar bilinse de
1872’den baslayarak feracenin giyilmesi yasaklanmis, onun
yerini Suriye’den moda olarak gelen carsaf almistir (Goriiniir,
1998-1999, s. 98)2. Dolayisiyla bu resmin yapildigi 1883 yili,
kadinlarin ferace degil carsaf giymeleri gereken bir donemdir.
Her ne kadar halkin yalmizca tutucu kesiminin carsaf tercihi-
ni hos gordiigli tahmin edilse de kadinlarin bu yasaga ne ka-
dar karsi gelebildikleri bilinmez. Ote yandan, Batililasmaya
inanmis ve kendisini de Batili bir entelektiiel olarak kurmus
olan Osman Hamdi’nin kadinlar 6zellikle boyle yani aslinda
carsaf giyip pece takilan bir donemde ferace ve seffaf yagsmak
ile temsil etmis olabilecegi de &nemli bir ihtimaldir. Ustelik
kadinlarin feraceleri modaya uygun sekilde renklidir ve resme
dikkatli bakildiginda basértiileri altindan saglar segilebilir.

Resim 2. Osman Hamdi, Gezintide kadinlar, 1887, tuval lizerine
yagliboya, 84x132 cm, Yap1 Kredi Koleksiyonu. (Eldem, 2010, s.
222)

2 Nisan 1892’de ¢ikarilan bir emirle ise hem ¢arsafin kadinlar tarafindan viicut
hatlarim belli edecek sekilde kullanilmasi hem de II. Abdiilhamid’in giivenlik
takintis1 nedeniyle ¢arsaf tamamen yasaklanmistir. Sultan Abdiilhamid’in emri

ile 2 Nisan 1892’de Bahiali’ye gonderilen yazi igin bkz. Bardakg1, 2016.
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Osman Hamdi’nin Gezintide Kadinlar adli bu tuvali
ise erkek-kadin bir arada ve kalabalik bir grubu gosterme-
siyle onemlidir. Arka plam Sultanahmet Camii’nin dis du-
varlan oldugu anlasilan mekan Atmeydani yani Sultanahmet
Meydanr’dir. Meydan, 19. yiizyilda da giiniimiizdeki kadar
onemli, her giin kalabaliklar1 ceken bir yer olagelmistir. Ar-
kada goriilen esnaf ile kendi aralarinda sohbet eden adamlar,
sokagin olagan dokusunu verir. Kadinlar ise beden hareket-
leriyle giilerek-aralarinda konusarak, cekingen bir cazibeyle
betimlenmistir.

Resim, kadinlarin mahrem alan digina ¢ikarken hala
carsaf giymeleri gereken bir déneme tarihlenmektedir. Ote
yandan kadinlarin hem farkl renkler hem de bigimlerde gi-
yindikleri dikkat ceker. Ornegin 6n plandaki kirmizi, mavi ve
onlarin arkasindaki san feraceli kadinlarin kalkik kalgalari,
o bolgeye miibalagali dolgunluk verirken beli ince gosterme-
ye yarayan ve “paniye” denen sepetler ve hatta onun kulla-
niminin kalkmasiyla yerine takilan yastiklar yiiziinden boyle
goriinmektedir; fakat bu Abdiilaziz déneminde uygulanan bir
modadir (Karay, s. 107). Resimdeki diger kadinlarda ise bu
abartili aksesuar goriilmez. Kompozisyonun sol ve saginda
iki grup halindeki kadinlarin ortasinda, sahnenin de ortasin-
da duran bir baska kadinin iizerindeki siyah parlak kumastan
ve etekleri isli carsaf ise dnceden “pek kaba, pek hantal, pek
zevksizce baslamis; fakat, gitgide ¢ok ince, ¢ok bigimli, ¢cok
nazik bir sekil alms” carsaf modasina uygundur (Karay, s.
108). Sahnedeki dokuz kadinin ii¢ farkli kiyafet tarzinda tem-
sil edilmesi, Osman Hamdi’nin gorsel anlamda bir zenginlik
amacladigi seklinde yorumlanabilir.

Dikkat ceken bu kalabalik kadin grubu, baslica ka-
musal alan sayilmasi gereken sokakta geleneksel mahremiyet
kaliplarinin kirilmaya basladigini isaret eder. Osman Hamdji
bu gibi resimleriyle, ne giyinecegi, nerede gezebilecegi fer-
manlarla siki siki belirlenmis bir diinyada Miisliiman kadin-
larin agik alanlardaki varligim1 resmederek kadinlarin disa
acilmaya baslayan diinyasina dair ipuglar vermistir (Antmen,
2013, s. 39). Dolayisiyla resmin halihazirda sokaktaki degi-
sen hayat1 imgelerle temsil ederek sanatin alanina tasimis
olmasi, degisimin ikinci kez vurgulanmasidir.

Resim 3. Bedri Kullar1 (Ahmed Bedri), Alman ¢esmesi, (1901
sonrasi), tuval iizeri yagliboya, 84x110 cm., Ankara Resim Hey-
kel Miizesi (Yasa Yaman, 2012, s. 105)

1892°de
Harbiye’den piyade tegmen olarak mezun olan Ahmet Bedri

Kullar (1871-?) tarafindan yapilmistir (Boyar, 1948, s. 104).
Resmin merkezinde, Alman Imparatoru II. Wilhelm’in sulta-

Alman C(Cesmesi adiyla bilinen resim,

na ve Istanbul’a hediyesi olan ve Sultanahmet Meydanr’nda
yer alan Alman Cesmesi yer almaktadir. Almanya’da yapilip
1901°de Istanbul’daki yerine monte edilen anitsal yap1, Ro-
ma-Bizans mimarisi 6zelliklerini tasimakta, Alman mimarisin-
den de detaylar barindirmaktadir (G6giis, 2015, s. 198).

Alman Cesmesi, Ahmet Bedri’nin, cesmeyle birlikte
cevresindeki figiirleri temsil eden, yani giindelik yasam1 gor-
sellestiren bir ¢alismadir. Tiirk resminin erken donemlerinde
figiirlin pasif konumu bu kompozisyonda da belirleyicidir. An-
cak hareketsiz pek ¢ok figiir arasinda annesinin elini cekerek
bir yeri isaret eden cocuk ile annesi dikkat ceker; figiirler,
oldukga duragan kompozisyonda tezat yaratan bir odak hali-
ne gelir. Ote yandan hem kadin hem de cocuk, Bat1 modasina
uygun giyinmis muhtemelen gayrimiislim cemaatlere mensup
ya da Avrupalidirlar. Resim, Tiirk-Misliiman ve asker bir res-
samin sokaktaki Batili goriiniime sahip bir kadin ile ¢ocugu-
nu, ozellikle dikkat ¢ekecek sekilde hareketli ve farklh temsil
etmesiyle ilging bir drnektir. Resim sanatinin kendisine dair
oldugu gibi, sokaktaki yasama dair de yeninin gelmekte oldu-
gunu isaret eder adeta.

Tiirk resminin iiciincii kusak sanat¢ilardan olan, Riis-
tiye ve Miihendishane’de egitim aldiktan sonra 1880-88 yilla-
r1arasi Paris’te egitimini siirdiiren Halil Pasa’nin (1852-1939)
kadin figliriinii genellikle ¢ocuklarla birlikte temsil eden ¢ok
sayida acik hava resmi vardir. Burada yer alan Géztepe’den
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Resim 4. Halil Pasa, Goztepe’den, 1905, tuval lizeri yagliboya,
70x106 cm., Beyoglu Kaymakamlig koleksiyonu (Akkoyunlu,
2006, s. 147)

resmi gibi bunlar genellikle izlenimci tarzda renk ve 1518a sa-
hip, ressamin benzer anlayisla gerceklestirdigi pastoral kir
ve deniz kiyis1 manzaralandir. Zaten erken donem resim or-
neklerinde kadinlar disariya ¢ikarilmissa genellikle pastoral
nitelikte dinlenme ve gezinti sahneleri iginde betimlenmisler-
dir. Yine de figiirleri glindelik hayatin pargasi olarak sayfiye
mekanlarinda gostermeleriyle 6nemlidirler.

Batililasmayla giindelik yasamin degismesi, eglence
aliskanliklarinda da kendini gstermeye baslamistir. Ozellikle
Lale Devri’nde basta Kagithane olmak iizere mesire yerlerinin
ortaya ¢ikmasi sonucu zamanla artan bir gezinti modasi olus-
mustur. Kiigliksu, Goksu, Kurbagalidere, Kusdili gibi yerlerde
sandal veya arabayla gezinti yapmak yayginlasmis, bu mesi-
reler giiniin kosullarina gore flort mekanlan da sayilmislardir
(Belge, 1983, s. 870). Bu temalarin 19. yiizy1l Paris modern
resmiyle benzer olmasi da dikkat cekicidir (Dastarli Dellalog-
lu, 2018, s. 356). Halil Pasa’nin burada yer alan Géztepe’den
resmi ve benzer kompozisyonlar bu anlamda degerlendiri-
lebilir. Ayrica Halil Pasa, Recaizade Mahmut Ekrem’in done-
min Bat1 hayranligini ya da yanlis Batililagsmay1 ana karakteri
izerinden hicveden 6nemli eseri Araba Sevdasi romanin da

resimlemis ve buradaki gibi kir gezintisi sahneleri yapm1§t1r.1

Konuya dair daha 6zel bir 6rnek ise Tiirk resminin ilk kadin
ressamlarindan olan Miifide Kadri’ye aittir.

Sehremaneti miimeyyizlerinden Kadri Bey’in evlatlik
kiz1 olan Miifide Kadri (1899-1912), zengin bir yasam igin-
de Batili tarzda biiyiimiis, Osman Hamdi’den ve Profesdr
Valeri’den resim dersleri almis, bu sirada miizik bilgisini de

1 Kitabin Halil Pasa’min resimlerinin yer aldig1 baskisi i¢in bkz. Recaizade

Mahmut Ekrem, 2014.

Resim 5. Miifide Kadri, Mesirede ud calan kadinlar, tuval iizeri
yagliboya, (1912 6ncesi/muhtemelen 1910), 38.2x55 cm., Anka-
ra Resim Heykel Miizesi. (Yasa Yaman, 2012, s. 219)

gelistirmistir (Aksel, 2011, s. 52-53). Bu dénemde ancak sec-
kin kesimin kizlarina mahsus olarak iyi egitim almis ve Tiirk
resminin oncii kadin ressamlarindan olmustur. Sanatgimin
figlirli resimlerinin neredeyse tamaminda sadece kadin figiiriine
yer vermesi, kamusal alandan gizlenen kadina vurgu yapmak is-
temesi seklinde yorumlanabilir (Odekan, 2011, s. 58). Ancak bu,
sadece kendisi ve kadinlari model alarak ¢alisabilmesinden de
kaynaklanabilir.

Miifide Kadri’nin burada yer alan Mesirede ud ¢alan ka-
dinlar resmindeki dort kadin, toprak bir patikayla arkaya dogru
acilan ormanlik bir alanda, cicekler icindedir. Ucii cicek toplaya-
rak sepetlere doldurmus hatta buna devam etmekte, sagdaki bir
digeri onlara elindeki ud ile miizik yapmakta, arkadaki kadin ise
uzanmis, rahat bir pozda dndeki kadinlar izlemektedir. Resmin
kurulan mekan1 kadinlarin baslarindaki ¢icek taclar gibi detay-
lar resmi adeta bir bahar alegorisine doniistiiriir. Kadinlarin me-
leklere, mekanin da tanrilasan dogaya benzetilmesi, aynm bakis
acisindan kaynaklanir (Ozdogru, 1991, s. 34, aktaran Giirel).

Miifide Kadri’nin diger figiirlii resimlerinden de anlasi-
lacagi lizere insan figiirii biraz “acemice” ¢izilmis, bu da onun re-
sim diline bir naiflik katmistir. Ressamin bu calismasindaki aym
s6z konusu tavr, resmin sicak bir duyguya sahip oldugu sek-
linde yorumlanmis; kompozisyon planindaki saga dogru agilma
ve dengesizlikle birlikte devinime dikkat cekilmistir (Ozdogru,
1991, s. 35-36, aktaran Giirel). Hagim Nur Giirel resimdeki “ace-
miligin” kaynaginin, “ressamin ayri ayr gozlemleyip krokiledigi
bes kadin imgesini ciceklerle bezeli bir kir kosesinde yan yana
getirerek olusturdugu kompozisyondaki 6lcek ve ondan kaynak-
lanan perspektif sorunlar” olabilecegini belirtir (Giirel).
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Yazarlarin isaret ettigi figlirler arasi1 orantisizlik ve perspektif
sorunu mekanla iliskilidir. Mekanin a¢ik hava olmasina kar-
sin agaclarla sarl kapali bir kompozisyon olarak kurulmus
olmasi ilgingtir. Agaclar gokyiiziinii kapatip ufuk ¢izgisini en-
gellerken, saga dogru devam eden toprak patikanin adeta ora-
daki gokyiiziiyle birlesir gibi verilmesi, kompozisyonu ‘agik
ama kapalr’, 6te yandan ‘kapali ama bir yandan acgik’ 6zellige
kavusturur. Bu da resmin planinin -ki bu her ne kadar res-
sam tarafindan ¢oziilmesi gereken teknik bir problemmis gibi
goriinse de- kamusal alanda rahatga hareket ederken aslinda
ev disindaki yasami hala siki kurallarla belirlenmis kadinin
rahatliginin bir metafor olarak verilmesi nedeniyle olabilir.

I1. Abdiilhamid doneminde sayfiye ve seyir yerlerine
gitmek “umumilesirken” denizde ya da karada kadin ile erke-
gin kacamak bakislar ve jestlerle haberlestigini, tiyatrolarin,
ortaoyunlarinin harem-selamlik seklinde ayrildigini, kadinla-
rin bu mekanlarda kafesler arkasinda oldugunu biliriz (Karay,
2016, s. 49-50). Dolayisiyla o donem sosyal yasam kadin ka-
dina eglence seklinde diizenlenmistir. Ancak Miifide Kadri’nin
II. Mesrutiyet donemine tarihlenen buradaki resmi, kurallar
degismeye baslasa da gosterilen tiirde bir rahathigin hala an-
cak kadin kadina olabilecegini isaret etmektedir.

Resim 6. Miifide Kadri, Sahilde ask, 1907/1908, tuval lizerine
yagliboya, 38x55 cm., MSGSU-IRHM (Ozsezgin, 1996, s. 415)

Osmanli déneminde ressamlar kadini bash basina
bir konu olarak 6zellikle II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra ele
alirken, bu déneminin dig mekan resimlerinde 6zellikle goz-
lemlenen degisim, gezi kiiltlirliniin bir pargasi olan mesire
yerlerindeki kalabalik kadin gruplarinin yerine kadinlarin tek
baslarina, ikili olarak ve nadiren de olsa kars1 cinsle temas
halinde gosterilmesidir (Antmen, 2013, s. 40). Ancak Miifide

Kadri’nin 1907/1908 yillarina tarihlenen “Sahilde ask” adli res-
mi, bir kadin ile sevgilisi erkegi sahilde Mesrutiyet déneminden
once kol kola gostermesiyle adeta ¢i1gir agici niteliktedir.

Resimde mehtapli bir aksam vakti deniz kiyisinda
gordiigiimiiz iki figiir, kompozisyona hakim mavi atmosferde,
romantik bir sahnenin kahramanlar haline gelmislerdir. Hasim
Nur Giirel, sahneyle ilgili sunlari sdyler:

“Geng bir Osmanl ¢iftinin imgesi ile Fenerbah-
ce Burnu’nu akla getiren bir geri plani ve dolunay
mehtab1 6gelerini bir araya getiren bu kompozis-
yon, resmin gerceklestiricisi olan geng kizin yasina
6zel duygularimi ve yasamdan beklentilerini aciga
vuran bir duyarliiga sahiptir. Ozellikle erkegin sa-
hip ¢ikan bir kararlilikla geng kizin koluna girisi ve
diger elinin de kendisine giiven ifade eden bir tavir
ile kusaga takili durusuna dikkat cekmek isterim.
Masumiyet ve temizlik simgesi beyaz elbisesinin
icerisindeki geng kiz ise deniz kiyisindaki bu bas-
basa yiiriiyliste, mehtabin sihirli 1s181nda y1kanarak
ve sol kolunda erkegin elinin baskisini, sicakligim
hissederek olast mutlu ufuklara veya gelecegine
bakmaktadir.” (Giirel).

Resimde dikkat ceken sey, kadin ile erkegin esit tem-
silidir. Ayriks1 bir drnek olsa da zorlayici toplumsal normlarin
sezilmedigi resmin sergilenme ihtimali disiiniildiigiinde, o ta-
rihte var olan 6nyargilan karsisina alan cesur bir calisma olarak
dikkat ceker Sahilde ask.

Resim 7. ibrahim Calli, Adada gezinti, 1917, tuval iizeri yaglibo-
ya, 110 x 75 cm, Bilginsoy Koleksiyonu (Ozsezgin, 1993, s. 3)
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ibrahim Calli (1882-1960), hem ressamligi hem de Akademi’de
hocalik yaptig1 uzun yillar pek ¢ok dgrenci yetistirmesiyle Tiirk
resmin en dnemli isimlerinden biridir. 1904-1910 yillan ara-
sinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne okumus, Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin kurulusunda yer almistir. Devlet bursuyla Paris’e
gonderilerek Fernand Cormon’un atolyesinde egitimini siirdiir-
miis, 1. Diinya Savasi’nin baslamasiyla 1914’te donerek ¢agdas-
lanyla birlikte 14 Kusagi olarak adlandirilan sanatgilar arasinda
yer almistir.

Burada yer alan Adada gezinti, sanat¢inin benzer tema-
1 yani kamusal alanda ¢ogunlukla da deniz kenari, mesire yeri
ya da kirlik-ormanlik bir alanda gezinir, oturur, kitap okur veya
benzer bir etkinlikte, genellikle kadin kadina hosca vakit gegi-
renleri, kendine 6zgii izlenimci tarzda betimledigi pek ¢ok calis-
masindan biridir. Kaya Ozsezgin’in belirttigi gibi Call’’nin port-
relerinde ve figiir agirlikli peyzajlarinda, kiiltiirel ve entelektiiel
yasamda sik ve zarif goriinme, toplumsal ¢evreye uyum saglama
egilimleri, bir tislip tipolojisi olarak belirir (Ozsezgin, 1993, s.
24-25). Calli, eserleriyle ama 6zellikle kadin1 merkeze aldigr re-
simleriyle adeta toplumsal degisimin nabzini tutmustur. Dolay1-
siyla onun resimleri dénemin Batililasma-modernlesme ilgisini
de agikca yansitir.

Ote yandan Call’nin da aralarinda yer aldig1 ve kadin-
lan giinliik hayatinda temsil eden 1914 Kusag sanatgilarinin
resimlerinde c¢alisan kadin imgesine rastlanmamasi ilgingtir.
Kadinlar kamusal mekanda gosterilirken genellikle pastoral ni-
telikte dinlenme ve gezinti sahneleri icindedirler (Okkali, 2019,
s. 64). Oysa kadinlarin Mesrutiyet déneminde giderek calisma
hayatina katilmasi, kamusal alandaki varliginin bir kaniti ola-
rak goriilebilir. Ornegin II. Mesrutiyet’in ilan edildigi 1908 yil
icin calisan kadin sayisina iliskin rakamlardan yoksun olsak da
Osmanlr’da kadinin dokuma iskolunda, tiitiin ve sigara iiretimin-
de yogun bigimde galistig1 bilinmektedir (Giizel, 1985, s. 869).
Ayrica 1. Diinya Savasi yillarinda kadinlarin farkli is sahalarina
girdigi, hatta idari kadrolarda ve biirokraside ¢alisan kadin sa-
yisimn arttig1 da bir gercektir (Giizel, 1985, s. 871). Ote yandan
agirlikh olarak tarimda c¢alisan kadinlar icin bu tiir calismanin
“zglirlestirici” etkisinden s6z etmek miimkiin olmaz; kamusal-
lik, calisan kentli kadin icin s6z konusudur.

ibrahim Calli, pek cok resminde, kusagimin diger sa-
nat¢ilarina da onciiliik edecek nitelikte, kadinlar pasif-eylemsiz
pozdan ¢ikarmistir. Onun resimlerindeki kadin, toplumsal bir
varlik olarak kendini kamtlayan “yeni kadin”dir (Dastarli Della-

loglu, s. 244). Burada, muhtemelen adada, agaclar altinda
gezinmekte olan kadinlar gevreleriyle ilgisiz, sik ve giizeldir.
Giysileri ve basortiilerini baglama bigimleri donemin moda-
sina uygundur. Arka planda, biri bebek arabasiyla yine iki
kadin vardir.

Kompozisyondaki kadinlarin 6zenli goriiniis ve du-
ruslar ile yiiz ifadeleri akla, figiirlerde bir tedirginlik ifadesi
mi var sorusunu getirir. Kadinlarin sinirlan zorladiklar bir
cagda sadece resimdeki ifadelere dayanarak bu soruyu ce-
vaplamak zor olsa da Calli'min 1920’li yillardaki benzer te-
mali resimlerinde kadinlarin giderek daha serbestce hareket
ettikleri hissedilmekte, Calli'min bu serbestligi amacladig
goriilmektedir.

Resim 8. 1zzet Ziya, Plajda, 1921 (Rumi 1337 imzali), tuval
tizerine yaglhboya, 24x33 cm, 6zel koleksiyon (Anonim, 2013)

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Salvatore Valeri’nin
atdlyesinde calisarak mezun olan izzed Ziya (1880-1934),
Fransa’ya giderek Paris’te Jon Tiirkler hareketi icinde yer
almistir. Dondiikten sonra da sarayda Mabeyn Baskatipligi
gorevine atanmis, saray ressamligl yapmistir. Sanatginin
denize tutkun oldugunu, ¢ogunlukla gerceklestirdigi deniz
kenarinda giineslenen, denize ayaklarini sokan, denizi sey-
reden ergen c¢agindaki kiz ve erkek ¢ocugu resimlerinden
anlasilabilir. Bu ayriks1 resimlerinde ise ¢iplakligi “lryan
(naked)” olarak tanimlamak miimkiindiir (G6ren, 2013).

izzet Ziya’mn burada yer alan Plajda calismasr, ¢ip-
lak olmasa da rahat pozdaki figiirleriyle dikkat ¢ceker. Sahne-
de on planda gordiigiimiiz kadin, kamusal alanda olmaktan
tedirginlik duymadan, rahatca yatmaktadir. Bakis agisi asa-
gidan, uzanmis kadinin tentenin altindaki bedeninin seviye-
sine yakin bir agidan verilmistir; boylece kadinin pozu,
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kompozisyon plamyla vurgulanir. Perspektifin bu sekilde kul-
lanilmas1 sonucunda izleyici adeta sahnenin igine dogru ce-
kilir. Bir adim atsak, resmin mekanina girecek gibi hissederiz
(Dastarl Dellaloglu, s. 361).

Kompozisyonda arkada goriilen bir ¢ocuk ile muhte-
melen geng kiz figiirli, denize girmek lizere ya da ¢ikmistir.
Resim, Osmanli’da saglik amaciyla denize girilmeye baslanan
ancak kadin-erkek ayr deniz hamamlarinda bunun miimkiin
olabildigi bir donemde, kurallarin disinda ¢ikmis figiirleri
temsil eder. Miitareke Donemi’ne tarihlenen Plajda resmi, Ba-
tili isgal giiclerinin yasam tarzlarinmin Tiirk toplumu nezdinde
de giderek normallestigini isaret etmektedir. Harem-selamlik
aynminin kalkmasiyla deniz aktivitesinin 6nem kazanma-
s1, anlayisin “deniz banyosu yapmak”tan eglence amaciyla
denize girmeye degismesi, dolayisiyla giderek sayis1 artan
plajlarin 6nemli birer sosyal-kamusal mekan haline gelmesi,
Cumbhuriyet’in ilanin takip eden yillarda miimkiin olacaktir.

Sonug

Batili iislupta resim, 1883’te Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agil-
masiyla esash bir doniisiim gecgirmistir. Daha 6nce minyatiir
resminde temsil edilen kadin figiirli, Bat1 tarz1 yagliboya res-
me gecis slirecinde ortadan kaybolmus, Tiirk resmine ancak
Osman Hamdi’nin resimleri ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
figlir egitimi verilmesiyle yeniden girmistir. Kadin figiiriiniin
resimde goriilmedigi siirec, toplumsal yasamda kadinin gegir-
digi biiylik dénlisimiin de siirecidir. Kadin resimde daha ¢ok
ev ici gibi kapali-mahrem mekanda temsil edilse de disarda,
acik alanda ve ge¢mis kisitlamalarindan kurtulmus sekilde
betimlenmesi s6z konusu olmus ve bu sahneler 20. yiizy1l Os-
manl resminde giderek artmistir.

Kadinin kamusal alanda goriinmesi ve resimde de
bu sekilde gdsterilmesi, onu Batili anlamda kamusal alanin
ortaya ¢ikmasinin, dolayisiyla toplumsal olarak modernles-
me olgusunun merkezine yerlestirir. Ote yandan “kamusal”
kavraminin Osmanlr’daki karsiligi, Jiirgen Habermas’in Bati
modernitesi igin kullandigi iki tiir kamusal alan tanimindan
birine daha yakindir. Habemasci ilk tanimiyla elestirel bir et-
kinlik alan1 olan kamusal mekan Osmanli’da, Serif Mardin ve
Nadir Ozbek’in de belirttigi gibi simirli olarak miimkiin olmus;
ancak ikinci tammiyla “disansi” olan mekan reelde ve resmin
temsil alaninda “kamusal” olarak tanimlanmistir. Burada ka-
dinin varligr énem kazanmis, Osmanli’nin Tanzimat’tan yani
sistematik Batililasma politikasindan sonra bile kadina ne ka-

dar simirli bir varlik alam tamdigi diisiiniildiigiinde, kadinin
bulundugu mahrem alan disi, siyasal bir kamusallik dzelligi
kazanmistir. Yani Osmanli’da kadinin sokaktaki varligi, Haber-
masc1 anlamiyla kamusal alan1 miimkiin hale getirmistir.

Bu makalede yaklasik 1880-1920 tarih araligindan
secilen az sayidaki resim 6rnegi, donemsel degisimi isaret
eden oncii resimlerdendir. Belgesel fotograf niteliginde ol-
masa da resimler bir yoniiyle ¢agi yansitirken diger yoniyle
kurgusaldir ve ¢aginin dinamiklerini yorumlayan sanatginin
da algisina dair bir fikir verir. Ustelik resim ve daha genel bir
tanimla gorsel iiretimlerin toplumsal yapiy1 sadece yansitan
degil, onciil karakteriyle o yapiy1 kuran unsurlardan oldugu
da bir gergektir. Sokaktaki kadinin varligi Osmanl toplumun-
da kamusalligin olusmasini saglarken, resimde temsil edilen
sokaktaki kadinin varlig1 da bu kamusalligin olusmasini pe-
kistirir. Giderek kadinlar resimlerde topyekiin bir modernles-
me simgesi olarak sablonlasirken, resimleri cogunlukla erkek
sanatcilarin yapiyor olmalar nedeniyle “modern kadin” im-
gesi, “kadinlarin deneyimlerinden ¢ok erkeklerin gézlemleri”
tizerine temellenmistir (Antmen, 2013, s. 34). Ancak kadinin
toplumsal varligina dair hala kiiltiirel, dinsel ya da yasal ki-
sitlamalar olmasi nedeniyle bu “erkek gozlemine” dayali re-
simler, bir gercegin saptanmasindan ¢ok “modernlesme ar-
zusunun” dile getirilmesidir. Dolayisiyla tiim bu sahnelerde
sanat¢ilarin kadini Batililasan resim sanatinin gereklerine
uygun olarak betimlemesi, yeni degerler sistemine dair bir
bulgu niteligindedir. Kadin figiiriniin temsilindeki yeni yo-
rumuyla resim sanatinin, Batililasma siirecinin dogal bir so-
nucu olarak toplumsal alginin degismesinde dnemli bir paya
sahip oldugu saptanmistir. Ozellikle II. Mesrutiyet dsneminde
simgelestirilen modern kadin figiirii, “bireysel bir estetik kayg:
ya da hayal aleminin 6tesinde, kiiltiirel bir kimlik arayisiyla
sekillenmis fantezilerin driinleridir.” (Antmen, 2013, s. 54).
Bu acidan bakildiginda, resimde kamusal alanda temsil edilen
kadin figiirli ya da kadin figiirliyle vurgulanan kamusal alan
temsili, gelecek tahayyiiliiniin pargasidir.
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