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Oz

Kokenleri Hristiyan Katolik pratiklerine dayanan, 6liimiin ardindan kalanlara manevi huzuru
ve ilahi iradenin mutlakiyetini telkin eden requiem’ler, baslangicta sadece kiliselerde icra edi-
len, dini miizigin en muteber, hacimli drnekleriyle ayrisan ritiiellerken, zamanla, o6zellikle iki
Diinya Savast’yla sinanan 20. yiizyila dogru, koklii degisimler gdstermis, basta travma kiiltiiyle,
Once agir bicimde politize olmus, ardindan iyiden iyiye sekiilerlesmis ve giincel sanat pratikleri-
nin deyis ve gramerlerini yansitir olmustur. Bu metinde s6zkonusu siirecin—dini kokenlerinden,
neredeyse buna tepki sayilabilecek doniisiimlerle uzaklasan requiem’deki evrilmenin—dinamik-
leri, kosullar1 ve yansimalari, basat drnekler {izerinden tanimlanmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Requiem, liturji, dini — diinyevi dikotomisi, miizikal gramer,
2. Diinya Savasi.

Abstract

Requiems, with their roots in the Catholic Christianity were liturgical rituals addressed to the
deceased and moreover, to the communities left behind, imposing the spiritual piece and sere-
nity, while establishing the celestial, holy authority. This practice changed drastically towards
the 2oth Century; especially the wild destructions of the First and the Second World Wars, and
the consequent cult of trauma gave birth to a “dehumanized,” radically politicized art, notwith-
standing requiems. With the help of some outstanding, representative examples, this paper tries
to give an overview to the dynamics, conventions and reflections of this evolution.
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Giris

Miizigin 6liimle iliskisini ilk sahiplenen baglamin din ya da ayni islevi {istlenen inanc sis-
temleri olmasi sasirtict degildir. Bu islevsellik boyutu, 6ncelikle 6liimle ilgili ritiiellerin kurul-
masinda miizige 6nemli roller yiiklemis; acili kitleleri bu koyu gerceklige karsi vakur olmaya—ya
da tam tersine, kendini helak etmeye davet etmis, ve boylelikle deneyimlenecek bir katharsis’le,
deyim yerindeyse, sagaltmaya yonlendirmistir. Ayni aciy1 paylasanlari birarada tutmaya; birbir-
leriyle iliski, iletisim kurdurmaya tesvik eden miizik, bu 6zelligiyle neredeyse biitiin inang sis-
temlerinin bir enstriimani, araci olmustur.

Ozetle, neredeyse her bir kiiltiiriin 6liimle muhasebesinde miizige belirleyici bir yer verdigini
Onermek abartili olmaz. Miizik — 6liim iliskisini etraflica ele almak miimkiin gériinmese de, bu
yolda en azindan bir temel cerceve sunan, kapsayicilik iddiasi1 tasimasa da konuya giris ya da
takdim niteliginde kotarilmis calismalarin, ya da tek bir mefhuma odaklanan monografilerin
varligl, iyi niyetli cabalar arasinda sayilabilir.2 Bdylesi calismalarda genellikle ya cesitli tiirlerin
yapisal 6zelliklerine, ya da gozlemlenebilen ritiiellerin etnografik tasvirlerine agirlik verilir; kimi
zaman da aktarilan anlatilar {izerinden diisiinsel/mitolojik arka planlarina, zihinsel paradig-
malarina 1sik tutmaya calisilir. Konu karanlik ve gizemli oldugunca, davetkardir da: “Baskasinin
acisina bakma”nin3 “pornografik” ¢ekiciligi, bu denli act dolu bir baglami dahi, 6zellikle geng
arastirmacilar icin bir cazibe odagina cevirmeye yetmistir: Ozellikle etnomiizikoloji alaninda
agitlara egilmek, oldukc¢a yaygin bir pratiktir—ve insanin dogasini ¢arpici bir bicimde yansitir:
Bulunabilecek en samimi ve bozulmamuis kiiltiirel pratiklerden biri, boylelikle cazip bir “arastir-
ma nesnesi”ne doniistiiriiliir.

Diger bir kol, az 6énce bahsi gecen anlatilar {izerinden sekillenir: Kimi zaman serbest cag-
risimla baglamlandirilmaya calisilan sayisiz 6ge, yorumlamaya fazlasiyla genis bir alan bira-
kir—bu da calismay1 nesnesinden uzaklastirmak pahasina edebi ya da amacini asan felsefi bir
kisveye biiriindiirme rizikosunu tasir. Hele de din ya da benzer inang sistemleriyle boylesi siki
iliski oriintiilerine sahip bir konuda—miizik ile 6liim iliskisinin “i¢csel” meselelerine, boyutlarina
yonelen bir calisma alaninda—retorigin agirlik merkezini kaydirmasi son derece olasidir.

Bir de tersine, neredeyse salt formel bir ele alisla—miizikal gramerin analiz edildigi, duy-
sal malzemenin sembollere indirgendigi; neredeyse statik sayilan bir (miizikal) formu yansitan
temsili 6geler olarak cercevelendigi, deyim yerindeyse, istatistiki verilere cevrildigi calismalar
vardir. Bunlarin basinda, siiphesiz, Avrupa kokenli sanat miizigi baglaminda genis bir 6rneklem
sunan requiem’ler gelir.

Bu calismada, tiim bu yonelimlerin belli oranlarda yansimalarini icermekten geri durmayan,
ama konusunun sira disi, “caprazlanmis,” melez 6nermesi geregi, hepsinin kesisim kiimesinden
devsirilen ogelerle daha normatif ve pragmatik bir yontem izlenmeye gayret edilecektir: “Requi-
em’lerin diinyevilesmesi” gibi bir baslik, en hafif ifadeyle, bunu zaten zorunlu kilmaktadir; zira
kaynagi, kokeni, 0zii geregi, tami tamina dini olan bir pratigin “diinyevilesmesi”nin kosullar1 ve
“mekanigi” tek ya da yalinkat bir dizgeyle aciklanabilir olmaktan oldukc¢a uzaktir.

Anilan siirec—“Requiem’lerin diinyevilesmesi”—aslinda tam bir 20. yiizy1l pratigidir. Ama
onu hazirlayan kimi kurucu edimlerin, deyim yerindeyse, ilk “kanat hareketlerinin” 19. yiizyil
sonunda, Ge¢ Romantizm’in uzantilar1 olarak deneyimlenmeleri / yorumlanmalari da bu ¢ag
doniimii arifesinde yerli yerinde goriinmektedir. Sekiilerlesme yolunda bu biiyiik paradigma de-

2 Bkz.: Alper Maral, “Miizik ve Oliim. Yitimin ve Karanligi Ugultusu; Ritiiel ve Teslimiyetin Sagalticihig1 Uzerine”, Gevher Gokce
Acar (Der.), Oliim Sanat Mekdn IV, (istanbul: DAKAM, 2014), s. 184 — 229; 6zellikle metnin kaynakcasi.

3 Bu tamlama, konunun derinlemesine ele alindig1 sarsici bir yapittan aktarilmistir: Susan Sonntag, Baskalaninin Acisina Bak-
mak, Cev. Osman Akinhay, (istanbul: Agora Kitaplig1, 1994).
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gisimine gecmeden 6nce requiem’in dini arka planina, tarihinin ilk evrelerine kisaca deginmek,
baglama 1s1k tutabilecek, doniisiimiin dinamiklerini daha belirgin kilabilecektir.

Kok Hiicre: Dies irae’

Bu tiiriin kdkenlerine kisaca bakilacak olursa, dies irea seklinde formiile edilen bir kavramla
karsilasilir. Bu Latince kavram, Dies Irae, yani “6fke giinii,” bir tiir “Tanri’nin gazabi’na isaret
eder ve dini miizigin, 6zellikle Hristiyan litiirjisini temel alan miiziklerin, basat kavramlarindan-
dir: Bir yandan da requiem’in en 6nemli yap1 tasi; miizikle tasvirin en cazip konularindan biridir.
Biraz teknik bilgi vermek gerekirse: Dies irae, Oliim Massi ya da Oliiler Massr’'ndas kilit noktay1
tutan bir “sekans”a, yani ardil parcaciklarini, varyantlarini, cogaltmalarini tiireten bir temel ezgi
hattina (sequence, Sequenz)® dayandirilir; bu da Celanolu Thomas’in “dies illa, dies irae” s6zle-
riyle taninan libera me’sidir.

Dies irae’ler genelde tek-seslidirler; bunun temel gerekcesi meseleyi, icerigi yalinlikla, vasita-
sizca; siis, bezeme gibi sanatsal ya da yapay eklentilerle gélgelemeksizin ya da hirpalamaksizin
aktarabilme kaygisidir. Ancak ge¢ 6rneklerinde cok-seslilik uygulamalar1 da goriiliir; bunun da
arka planinda Ars Nova ve Ronesans’ta iyiden iyiye belirginlik kazanan “mimari,” yani yapiya
kosut estetik alginin; ya da ardindan gelen Barok tavrin odaklandigi1 dramatik etkinin izleri gorii-
lebilir. Ornegin, Antoine Brumel’in Requiem’i, Johannes Ockeghem’in Binchois icin Lamento’su,
Mort tu as navré / Misesere; ayrica Giammateo Asola, Orfeo Vecchi, Giovanni Francesco Anerio
ve G.O. Pinoti’nin requiem’leri de dies irae’nin dikkat cektigi yapitlardandir.”?

Kavram—ve yoOneldigi etki—17. yiizy1l sonrasinda, Michael Haydn, Wolfgang Amadeus Mo-
zart, Luigi Cherubini, Giuseppe Verdi tarafindan; ve 20. yiizyilda Benjamin Britten, Gabriel Fauré
ve Maurice Duruflé’nin requiem’lerinde de efektif olarak kullaniliyor olmustur. Farkli uygula-
malara 0rnek vermek gerekirse: Giovanni Legrenzi, Antonio Lotti ve Johann Christian Bach dies
irae’yi miistakil boliim olarak bestelemisler; 6te yandan, kimi besteciler yapitlarina Dies irae
adin1 vermislerse de, ne yukarida anilan referans sozlerini, ne de erken érneklerde kullanimi
geleneksellesen referans diiz-sarkili (plainsong) melodiyi kullanmislardir. Sadece bu 6zelli-
gin bile requiem’in diinyevilestirilmesi siirecinin bir yansimasi oldugu diisiiniilebilir. (Orn. B.
Britten Sinfonia da Requiem (1940) ve Krzysztof Penderecki, Dies irae (1967). Polonyali besteci-
nin bu yapitta kullandig1 metinler Incil’den modern Fransiz ve Yunan sairlerinin siirlerine de
cesitlenmektedir).® Kald1 ki, hicbir s6ziin kullanilmadigi, salt enstriimantal requiem’ler de, 6zel-
likle afetlerin, ter6r saldirilarinin; ya da “soziin bittigi...” dedirten yikimlarin, yitimlerin ardin-
dan, yaziliyor olmuslardir. Toru Takemitsu'nun (1930 — 1996) Requiem’i, (1957) 6rnegin, sadece
yayli calgilar icindir. Bestecinin, hocas1 Fumio Hayasaka’nin 6liimiiniin etkisiyle bu calismaya
giristigi diisiiniilse de, daha 26 yasindayken, 6liimle yiiz yiize oldugunu hissettirmeye baslayan
hastaliginin, requiem’lerin basat goriingiisii—ya da efsanesi—olan “kendi requiem’ini yazmak”®
fiilini tetikledigi savi da, dikkat ¢ekicidir.

4 Metnin bu béliimiinde daha énce yayimlanmus bir pasajdan (Maral, 2014) hareket edilmis ve ona kaynaklik eden maddelerden
(Caldwell, 1980; Boyd, 1980) 6nemli dl¢iide yararlanilmistir. Bu pasaj baglama gore yapilan eklentilerle gelistirilmis ve 6zellikle
son boliimil, metnin ilerleyen kisimlarinda detaylandirilacagi icin seyreltilmistir.
5 jslami pratikteki mevlitle ritiielistik acidan biiyiik benzerlikler tastyan requiem mass kavrami ve uygulamasi bir sonraki kesitte
detaylandirilacaktir.

Bu tiiretme modu (AABBCC/AABBCC/AABBCDEE...) 14. yiizyil italyan requiem mass’larinda ve geg 15. yiizy1l Fransiz missal’larmda
da kullanilir.
7 John Caldwell, “Dies irae” maddesi, Stanley Sadie (ed.), The New Grove. Dictionary of Music and Musicians, Volume 5, (London:
Macmillan Publishers Limited, 1980), s. 466.

Malcolm Boyd, “Threnody” maddesi, Stanley Sadie (ed.), The New Grove. Dictionary of Music and Musicians, Volume 18, (Lon-
don: Macmillan Publishers Limited, 1980), s. 794.
9 Ayrica, bkz.: Dipnot 15.
10 Egerin kaydi ve metin (Motoharu Kavashim) i¢in: Toru Takemitsu, How slow the wind, BIS CD-1078 .

o3



H. A. Maral, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2017; 1 (16): 260-275 | 263

Benzer bicimde, Hans Werner Henze’nin 1991 — 1993 tarihli yapiti Requiem’i de, “Dokuz
Ruhani Koncerto” seklindeki sira dis1 alt baslig1 ve bu adlandirmaya gerekce teskil eden ses 6rgii-
sii, tavr1 ve kurulumuyla geleneksel gramerden oldukea farkl bir formdadir. Her firsatta “asikar
bir ateist, inangli bir hiimanist ve saplantisiz bir sosyalist” oldugu dile getirilen® Henze’nin alisa-
geldik bir requiem yazmasi; 6tesinde bu baslik altinda bir eser vermesi dahi dikkat cekicidir. Kal-
d1 ki, besteci yapitini tanimlarken “caga kosutluk”un altini ¢cizmektedir: Yapitta bir yanda teror,
dehset ve acilar, diger yanda tutkular, giizellikler ve dinamizm tematize edilirken benimsenen
miizikal gramer ve yansimasi olan ses orgiisiiniin, donemin post-modern deyisine 6znel bir katki
sagladig1 savunulabilir.B3

Genel Hatlanyla Requiem-cok kisa bir 6zet'*

Requiem miizik tarihinde oldukca tuhaf ve son derece 6znel bir kadere sahip olmustur; beste-
ciler kadar miizikseverlerce de fetislestirilmis, arastirmacilar ya da edebiyatcilarca pesine diisiil-
miis, yiizyillardir iizerinde durulmayi siirdiiren, “muammali” bir kavram olagelmistir. Kendini
klasik miizik severlikle tanimlayan milyonlarca dinleyicinin en dnemsedigi, favori bildigi ilk {ic-
bes yapittan biri, sliphesiz, W.A. Mozart’in, ya da G. Verdi’nin Requiem’idir. Bu tiiriin “duygusuna
kapilanlar” bu iki biiyiik eserin yani sira Hector Berlioz ve Johannes Brahms’1, hatta B. Britten
ve Gyorgy Ligeti’yi de Requiem’leriyle anacak kadar miizikte cefa, keder ile; bir yandan da tiniya
tahvil edilmis baskaldiri, ya da tersine, teslimiyet ve kabullenmeyle, hemhal olurlar. Hristiyan
cografyasinda, Ozellikle inanch kesimlerce bdylesi bir benimseme bir 6lciide anlasilir ve bek-
lendik sayilabilir; zira, temelinde az 6nce de isaret edilen dini arka planin ve kadim ritiielistik
gelenegin varligi, form ve icerigi tanidik, mesru ve hatta istendik kilmaya yeterlidir. Dini/lit{irjik
kodlar1 haiz olmayan; 6rnegin baska dinlere mensup, islek Latince bilgisinden mahrum dinle-
yiciler ise, siiphesiz miizigin ille de kelimelere ihtiya¢ duyurmayan i¢ dinamiklerinden—ya da
bu metnin odaginda olan, requiem’in din-dis1 kavramsalliklar ve motivasyonlarla insa edilen
orneklerinden etkilenir, ilhamlanir ya da “nasiplenirler.”

Bu noktada, kisaca, biraz teknik bir cerceve vermek, yerinde olacaktir: Requiem olarak ka-

niksanmis requiem mass, yani Roma-Katolik Kilisesi Massi’nin (diline gére: Messe, missa) oliiler
icin olani, missa pro defunctis; adini da bu ritiielin giris béliimiindeki ilk kelimeden almaktadir:
Requiem aeternam dona eis, Domine (asagi-yukari terciimesiyle: “Yiice Tanrim, ona ebedi huzur
ver...”).
Bu dini / ritiielsi baglamiyla requiem 2 Kasim, Biitiin Ruhlarin Giinii'nde; ya da genel ola-
rak, cenazenin defnedildigi giin; ya da defnin ertesinde; {iciincii; yedinci; ve otuzuncu giinle-
rinde, ve yildoniimlerinde séylenebilen / icra/ ifa edilen bir tiirdiir. Katechismus/catechism ya da
Dogma’nin; baska bir ifadeyle taassubun kuralseverligiyle, yiizyillardir korunan bir boliimlen-
dirmesi, akis semasi vardir:

Introit (Requiem aeternam)

Kyrie

Gradual (Requiem aeternam)

Tract (Absolve, Domie)

Sequence (Dies irae, dies illa)

Offertorium (Domine Jesu Christe)

Sanctus ve Benedictus

Agnus Dei

Communion (Lux Aeterna luceat eis, Domine)

ve kimi ritiiellerde ardindan séylenen Responsory (cemaatin cevabi): Libera me, Domine's

1 pater Petersen, “On Henze’s Requiem,” (plak notlar1), Hans Wener Henze, Requiem, Sony Classical, SK 58972, 1993, s. 5.

12 Hans Werner Henze, Requiem, (plak notlar1), Sony Classical, SK 58972, 1993, s. 4.

3 Kayd1 i¢cin: Sony Classical, SK 58972, 1993.

14 By bsliimde de yazarin daha 6nce yaymlanmis bir pasajindan (Maral, 2014) 6nemli 6l¢iide yararlanilmigtir.

15 James Pruett, “Requiem Mass” maddesi, Stanley Sadie (ed.), The New Grove. Dictionary of Music and Musicians, Volume 15,
(London: Macmillan Publishers Limited, 1980), s. 751.

Cv))



264 | H. A. Maral, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2017; 1 (16): 260-275

Bu akis semasi, kimi ufak bélgesel miizik tiirii tercihlerine, diyalekt farkliliklarina, vs. rag-
men, asagi-yukari 14. yilizy1’dan beri uygulana gelmektedir. Mozart {izerinden popiilerlestirilen,
hatta fetislestirilen “kendi requiem’ini yazmak” kalip-davranisi bile®, giiniimiize en azindan
soylentisi ulasan, ilk cok-sesli requiem icin dahi gecerlidir: Guillaume Dufay (6. 1474), kendi ce-
nazesinde sdylenmek icin bir requiem yazmis, ancak eser giiniimiize ulasmamistir.”

15. yiizyilda yazilmis, ve ardindan gelecek yapitlara érnek olusturan yapitlardan baslicasi J.
Ockeghem’in Requiem’idir (1470 civari): Genellikle oldukca muhafazakar bir cantus firmus kul-
lanimi, ve koklii yapitlara (kilise repertuvarina) bolca alinti/gonderme ile referans verme, imi-
tasyonlar (benzetlemeler) daha sonra da itibar edilen yapit kurma diisturlarindandir. Antoine
Brumel, Pierre de La Rue, Johannes Prioris bu donemlerde tiire katkida bulunanlardandir.® Bir
baska ortak karakteristik de tessitura seciminde, yani ses alani/araligi, dolayisiyla tini rengi ter-
cihlerindedir: Tiz / yliksek perdelerden ve parlakliktan uzak, elden geldigince koyu, karanlik bir
tin1; dolayisiyla pes ses alani, requien’lerin tinisal kimligine etki eder. Diger 16. yiizy1l bestecileri
arasinda Antoine de Févin, Cristobal de Morales; tiire 6nemli degisiklikler getiren Jean Richafort;
Claudin de Sermisy, Pierre Certon, Giovanni Francesco Anerio, Giammateo Asola, Giulio Belli,
Francisco Guerrero, Jacobus de Kerle, Orlande de Lassus, Jacques Mauduit, Manuel Mendeés, Phi-
lippe de Monte, Giovanni Pierluigi da Palestrina, Costanzo Porta, Vincenzo Ruffo, Jacobus Vaet
ve Tomas Luis de Victoria sayilabilir.”

17. ylizyilda ise, R6nesans’in tiirdes doku / homojen ve girift ses 6rgiisii idealinden “baro-
kizan” tavrin dramayi ve affetto’yu, yani etkililigi esas alan ve motive eden aygitlarina dogru
doniisiimiin izleri siiriilebilir: Koncertant stil—asil sesin ayrismasi, continuo kullanimi, efektler,
siislemeler ve bezemelerle artirilmis dramatizasyon, enstriiman katkisi... Kabaca, operaya dogru
bir evrilis! Gene de 16. ylizyilin prima prattica’sini, yani Roénesans’a ait eski stilini, dokusunu /
ses-Orgilisiinii korumak, requiem gibi “hizmete 6zel” bir tiiriin muhafazakarligini anlasilir kil-
maktadir.

Yeni stili, seconda prattica’y1 vaftiz eden Claudio Monteverdi, Giovanni Battista Grillo ve
Francesco Usper’le birlikte bestelemek durumunda kaldigi*® tumturakli requiem’le, enstriiman-
lara da bagimsiz boliimler—ifade alanlari—acilabileceginin goriilmesini saglamis, 6niinii ac-
mustir: Medici’lerden Cosimo II’nin cenazesi icin hazirlanan (1621) bu yapit hakkinda, etkinlikte
gorevli olan Guilo Strozzi yazdig1 su satirlar manidardir:

“Seremoni dinleyenleri gézyaslarina bogan bir enstriimental sinfonia ile basladi; Sapphonun
buldugu antik Mixolydian modunu taklit eden bu boliimiin ardindan, Don Francesco Monte-
verdi, Claudio’nun oglu, en zarif ve kirilgan sesle su hiiziinlii sézleri sarkiladi: “O vos omnes
attendite dolorem nostrum ... Requiem aeternam.” Sinfonia ile sikca kesilen introit [giris bolii-
mii] olabilecek en biiyiik dikkat ve ciddiyetle dinlendi... Hassas De profundis’in ise, cilehane-
lerindeki ruhlarin onlar ziyaret eden meleklerle bir s6ylesisiymisgesine; yeniligine ve enfes
letafetine biiyiik bir hayranlik duyuldu...”*

16y baglamda belki de en taninmis ve carpici eserler, A. Puskin’in Mozart ve Salieri adli oyunu (A. Puskin, Kiiciik Tragedyalar,
Cev. Vala Karaboga, Ankara: Milli Egitim Basimevi, 1946) Diger bir ¢eviri de Tomris Uyar tarafindan yapilmistir (De Yayinevi,
1987) ve Milo§ Forman’in meshur Amadeus filmidir (1984).
7 James Pruett, A.g.e.
18 James Pruett,“Requiem Mass” maddesi, Stanley Sadie (ed.), The New Grove. Dictionary of Music and Musi-
%i’ans, Volume 15, (London: Macmillan Publishers Limited, 1980), s. 752.

A.gy.
20  donemin yiikselen merkantilist burjuvazisinde mesenlik, hamilik ve bunun disavurumlari / sahnelenisleri son derece
6nemli olmustur: “Ilk opera” diye vaftiz edilen Orfeo (1607) dahil, dénemin bircok kilit yapiti, o ya da bu haminin diigiin, dernek,
cenaze, vb., etkinligi ekseninde hazirlatilmistir. Haminin giiciinii yansitmak adina bir¢ok sanatciya birden siparis verilir; kimi
zaman bu sanatcilar yaristirilir, kimi zamansa “en iyilerin hepsi birden” géreve kosulur olmustur. S6z konusu requiem de bu
acidan istisna degildir. Ozellikle Orfeo eksenli bir genel cerceve icin, bkz.: Altar, 2000: Cilt 1; s. 49 vd.
2171 o9 Schrade, Monteverdi, New York, 1950/R 1964 ’ten aktaran: James Pruett,“Requiem Mass” maddesi, Stanley Sadie (ed.), The
New Grove. Dictionary of Music and Musicians, Volume 15, (London: Macmillan Publishers Limited, 1980), s. 752
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Daha sonraki yiizyillarda da boyle biiyiik, 6nemli kisiliklerin, krallarin, lordlarin, diisesle-
rin, ..., hamilerin, vs., ardindan requiem’ler yazilmasi gelenegi siirdiiriilmiistiir.* 17. yiizyil kom-
pozitorlerinden bu tiire hizmet edenler arasinda Gregor Aichinger, Giovanni Battista Bassani,
Antonio Bertali, Giovanni Cavaccio, Francesco Cavalli, Maurizio Cazzati, Carlotta Ferrari, Pietro
Antonio Fiocco, Santino Girelli, Johann Kilian Heller, Johann Kaspar Kerll, Duarte Lobo, gibi
isimler sayilabilir.2 Anilan “gelisim ¢izgisi” itibariyla, daha incelikli, ustalikli partilerin—hem
sesler hem de enstriimanlar icin—yazilmasi; orkestrasyona daha fazla agirlik verilmesi; genis-
leyen dinamik yeginlik; bu arada bagimsizlasan, solistlesen enstriimanlarin éne ¢ikmalar bir
yanda; Ronesans’in imitasyonuna dayali, ama daha orgiin, “fugal”? bir polifonik dokunun
muhafaza edildigi, Libera me sekansinin parafrazlandigi, cesitlendirildigi geleneksel boliimler;
sozlerin tekrarlanmasi pahasina genisletilen miizikal bloklar, diger yanda; artirilmis dramati-
zasyon, hatta Lirisizm, 19. yiizyila dogru requiem’lerin islenisinde belirginlik kazanan 6gelerden
olmustur. Bu zaman arali§inda, 6rnegin, Giuseppe Bonno, Carlo Antonio Campioni, Francois-
Joseph Gossec, Giovanni Paisello; ve W.A. Mozart’1 6nceleyen ya da cagdasi olan bestecilerden
Johann Georg Albrechtsberger, J. C. Bach, André Campra, Domenico Cimarosa, Nicola Francesco
Fago, Johann Friedrich Fasch, Francesco Feo, Johann Joseph Fux?, Florian Leopold Gassmann,
Baldassare Galuppi, Pietro Gnocchi, Johann Adolf Hasse, Johann Michael Haydn, Johann David
Heinichen, Johann Anton Kobrich, Marianus Kénigsperger, Jan Antonin Kozeluch, Giovanni Bat-
tista Martini, J. Georg Leopold Mozart, Giovanni Battista Pergolesi, Giacomo Antonio Perti, Josef
Preindl, Antonin Joseph Reicha ve Georg Joseph Vogler, requiem’ler bestelemislerdir.2®

Tiim bunlar arasinda apayr bir yerde duran, deyim yerindeyse, yiizyillardir fetislestirilen
yapit ise, siiphesiz W. A. Mozart’in Requiem’idir (1791). Eser bestecinin zamansiz 6liimii sebebiy-
le, amaclandiginca—oliimii 6ncesinde—bitirilememis, ancak énce Franz Xaver Siissmayr tara-
findan; hatta ardindan diger bir requiem bestecisi, donemin Viyana Kapellmeister’i olan Joseph
Eybler tarafindan yapilan eklentilerle, tamamlanmistir.” Mozart’in olgunluk déneminden, hatta
son yapit1 olmast bir yana, bu diger iki ismin de ustaliklar1 ve 6zenleri esere bugiinkii konumu-
nu—repertuarin en énemli ve en sik icra edilen yapitlarindan biri olma durumunu—kazandir-
mistir.?®

L. Cerubini, H. Berlioz (1837) ve G. Verdi’nin (1874) requiem’lerinin de Mozart’inkinden arda
kalir olmadiklart vurgulana gelmistir: Her biri hem donemlerinde, 6zellikle meslek erbabi ta-
rafindan, takdir edilmis, hem de uzun yillar sonrasinda, repertuarin en etkileyici yapitlar ara-
sinda yerlerini almislardir. Bu isimlerin renkli paletleri ve orkestrasyon ustaliklari, daha sonra
bestelenecek requiem’ler icin de model olmustur—miizikal, estetik, litiirjik, vs., katkilar tiire
damga vurmustur. Ayrica, Joao Domingos Bomtempo (1819), Friedrich Kiel (1859-60; 1881), Franz
Liszt (1867-71), Gabriel Fauré (1877-78), Louis T. Gouvy, Antonin Dvorak, Camille Saint-Saéns,

22 Bkz.: James Pruett, “Requiem Mass” maddesi, Stanley Sadie (ed.), The New Grove. Dictionary of Music and Musicians, Volume
1%, (London: Macmillan Publishers Limited, 1980), s. 752, vd.

A.gy.
24 Fiig cagnisimli; geleneksel kompozisyonun en énemsenen kavramlarmdan olan fiig / fugue —“kacis” anlamindaki kékeniyle
sOylesi bir miizikal yapiya isaret eder: Bir tema/motif kacar gider, onu bir benzeri—baska perdeden aynisi, vs., hemen ardisira
takip eder; sonra bir digeri... Bu yoniiyle benzetleme ilkesi iizerine kurulu, yogun dokulu, olduk¢a matematiksel bir miizikal
mimari 6gesidir. Tepe noktasinin J. S. Bach’in Die Kunst der Fuge (Fiig Sanatt) yapit1 oldugu diisiiniiliir.
25 yukaridaki 6nermeye bir 6rnek olarak bestecinin yapiti anilabilir: Johann Joseph Fux (1660 — 1741), Totenmesse fiir die Ex-
eguien fiir die Keiserinwitwe Eleonora. Kayd1 icin: Arte Nova, 74321 277777-2, 1995.
26 james Pruett,“Requiem Mass” maddesi, Stanley Sadie (ed.), The New Grove. Dictionary of Music and Musicians, Volume 15,
%ondon: Macmillan Publishers Limited, 1980), s. 753.

A.gy.
28 Yapit hakkinda, ¢ogu oldukea jurnalistik ve romantik, kolay ulasilabilen bircok metin/hikéye yazilmistir. Derli-toplu bir 6zet
icin: Irkin Aktiize, Miizigi Okumak, (Istanbul: Pan Yayincilik, 2003), s. 1588.
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George Henschel, C. Francois Gounoud, Giacomo Meyerbeer, Josef G. Rheinberger ve 19. yiizyil
karanligina asina sayisiz besteci bu tiirde eser vermistir.?®

19. yiizyildaki “Cecilianism”3° hareketi 20. yiizyila da damga vurmus, dini repertuari éne
cikaran hamleler konser / dinleme evrenine hatir1 sayilir bir etki yapmistir (J.S. Bach’in da ayni1
kanaldan popiilerlestirildigini diisiinmek ¢ok da yersiz sayllmaz: Passion’lari, Messe’leri, koral-
leri, vb., 6ziinde dini islevli, icerikli yapitlar olarak yayginlastirilmis, diger yapitlari—daha so-
yut, “salt miizik” idiomuna uygun eserleri—cok daha sonralari, ama gene dini bir itaatle, benim-
senmislerdir). Ozetle, biiyiik ihtimalle daha genis kitlelere seslenebilmek adina, hemen anlasilir,
kolay icra edilir ve litiirjinin “giivenli kiyilar’”’nda dolanir, yenice bir kilise miizigi kurmak icin,
her sikletten sayisiz besteci, ¢ok sayida—genellikle de “protokole uygun,” rizikosuz; ne var ki,
cogu kez formel, heyecansiz, kipirtisiz—yapit {iretmistir.

Miizikal gramerde en koklii degisikliklerin yasandigi 20. yiizyilda, requiem’leriyle 6ne ¢ikan
besteciler arasinda su isimler sayilabilir: B. Britten, Cesar Bresgen, Michel Chion, Frederick De-
lius, Edison Denisov, Maurice Duruflé, Guido Guerrini, Hans Werner Henze, Sigfrid Karg-Elert,
Gyorgy Ligeti, Witold Lutostawski3!, Witold Maliszewski, Randall Thompson, Aribert Reimann,
Heinrich Sutermeisler, Bernd Alois Zimmermann, ve biraz daha geleneksel imlalariyla Virgil
Thompson, Riccardo Zandonai ve Amilcare Zanella... Siiphesiz, aralarinda en bilineninin Ligeti
(1923 — 2006; yapit: 1965) olmasi, eserinden bir kesitin Stanley Kubrick’in ¢igir acan filmi, 2001.
A Space Odyssey’de (1968) kullanilmasindan 6tiiriidiir. Diger yandan, biraz milliyetci bir tavirla,
genellikle iilkelerinde (hatta cemaatlerinde!) sahiplenilen bestecilerin yani sira Duruflé (Fran-
sa), Britten (ingiltere), ve Lutostawski (Polonya) kendi cevrelerinde en cok anilan, ragbet edilen
ve yazdiklar 20. yiizy1l requiem’leriyle yerelligi biraz asabilen besteciler olarak tiiriin liderleri-
dirler. Bu noktada, 6rnekleri ¢ogaltmak yerine, giderek din-dis1 6gelerle iyiden iyiye déniismeye
baslayan requiem’lerin hangi kosullar altinda ve neden boylesi bir evrime konu oldugunu, elden
geldigince olgusal bir perspektifte, irdelemek yerinde olacaktir.>

Requienrlerin Diinyevilesmesi

Bu calisma icin secilen alt bashgin “Miizik — Oliim Iliskisinin Dinin Himaye ve Retorigin-
den Uzaklasmasina Kurumsallasmis Bir Tiir Uzerinden Ornekler” olmasi, aslinda olgunun bir-

29 Bu yapitlarin bircogunu iceren, kolay ulasilabilir (ve hesapli), 10 CD’lik bir kutulu sete, Requiem, Membran International,
223488 kiinyeli, edisyona bagvurulabilir. Sette su yapitlar (biitiin olarak) yer almaktadir: Wolfgang Amadeus Mozart, Requiem
KV 626; Luigi Cherubini, Requiem in d minor; Messa Solenne Breve; Johannes Brahms, Ein deutsches Requiem, op. 45; Guiseppe
Verdi, Messa da requiem; Antonin Dvofak, Requiem, op. 89; Gabriel Fauré, Requiem, op. 48; Maurice Duruflé, Requiem, op. 9;
Alfred Schnittke, Requiem, (ve anilan bestecilerin diger birkag kisa yapiti).

30 Almanya'da, 19. yiizyihn ikinci yansinda, basta, Regensburg’da muhkim Franz Xaver Haberl énderliginde kurulan kilise
miizigi ekolii eliyle gerceklesen dini miizik reformu—daha dogrusu restorasyonu. Temel motivasyonu Aydinlanmacilik'in
iyiden iyiye “liberalize” ettigi diinya diizenine kars1 bir reaksiyon olan Cecilian Hareketi’nin fikir 6nderleri arasinda Ludwig
Tieck, Friedrich ve August Wilhelm Schlegel, Johann Michael Sailer, E. T. A. Hoffmann, ve Anton Friedrich Justus Thibaut
one cikar. Her ne kadar kokleri 15. yiizyilin Congregazioni Ceciliani (Secilya Cemaatleri) olarak bilinen orgiitlerin pratiklerine
dayandirilmaktaysa da, aslen 18. yiizyilda Miinih, Passau, Viyana ve diger merkezlerdeki Secilyan Loncalar biinyesinde, esliksiz
korolarca icra edilen dini miizik pratiklerinin ihyasina yonelik bir hamle/seferberlik olarak tanimlamak yerinde olacaktir. 1865’te
yapilan bir cagrinin ardindan kurulan Allgemeiner Deutscher Cécilienverein adli olusum, Papa 9. Pius’un onayiyla mesrulagmis,
benzer gruplarin Hollanda, italya, Belgika, Polonya, Bohemya, Macaristan, Isvicre, hatta Kuzey Amerika’da kurulmasinin éniinii
acmustir. (Gmeinwieser, 2001). Cok kaba bir 6zetle, eski pratiklere ve repertuvarlara geri doniilmesi muteber olmustur.

31 Kayd: i¢in: Witold Lutostawski, Lacrimosa (1937) for soprano, choir and orchestra; Polske Nagrania, PNCD 040; ayrica gene
ayni CD’de: Witold Lutostawski, Funeral Music (1955 — 8) (Hocas1 Bartok i¢in yazdig1 “matem miizigi”).

32 Requiem basligim kapatmadan once, ille de bu kavramla amilmasalar da, benzer islevler iistlenen birkac tiirii/yapiti daha
zikretmek yerinde olabilecektir. Kaba bir tarihsel siralamayla ilerlenecek olursa: Sprito ’'Hoste da Reggio (yaklasik 1510 — 1575
civar1), vd., In Morte di Madonna Laura, (Canzoniere; Kaydi i¢in: Sony Vivarte, SK 45942)—Petrarca’nin metinleri iizerine, sanson
karakterli—daha “sarkilama”li—bir matem miizigi toplami; Henry Purcell (1659 — 1695), Music for the Funeral of Queen Mary
(16947)—matem miizigi repertuarinin temel referanslarindan biri; 6zellikle calgilama ustaligiyla daha sonra gelecek 6rneklere
model olusturan bir basyapit; John Blow (1649 — 1708), Ode on the Death of Mr. Henry Purcell (1696)—bu yapit da, bestecinin
ustasinin, hocasinin ardindan yazilan, saygi durusu mahiyetindeki yapitlar repertuarina katkisi (Kaydi icin: Harmonia Mundi,
HMA 195201, 2008). John Dryden’in sozleri iizerine; Wolfgang Amadeus Mozart, Maurerische Trauermusik, K477—bu yapit, beste-
cinin masonik ritiieller i¢in yazdigi bir dolu miizikten biri: Masonik Matem Miizigi, 6rgiitten bir tiyenin kaybi ardindan diizenle-
necek térende calinmak/s6ylenmek iizere hazirlanmis, Mozart'in mensubu oldugu locada itibarini pekistiren yapitlardan biridir,
muhakkak (Kayd: icin: Karlton Classics, 30371 00157).
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kac dikotomi iizerinde ilerledigine isaret etmektedir: Oncelikle, vurgulanan himaye iliskisinin
bir patronaj; yani “kol-kanat germe,” destekleme kadar, sevk ve idare etme, kontrol etme, verili
deger sistemini empoze etme, vh. boyutlar1 géz ard1 edilmemelidir. Keza retorik de, daha 6nceki
kesitlerde 6rneklendigi gibi, hem bir “deyis” hem de bu deyisin tasiyicisi olan gramerle—kural-
lar kanonuyla—pekismis bir davranmislar biitiiniinii yansitiyor olmustur. Baglamdaki diger bir
cekisme / siirtiisme / pazarlik alan1 da tiiriin “kurumsallik” cercevesidir; bir yanda requiem’in
sayfalardir vurgulanan tarihselligi, toplumsallig1 (daha bicak-sirt1 bir ifadeyle: cemaatselligi);
mesruiyeti ve sahiplenilmisligi dururken; diger yanda tiim bu verilere neredeyse sirtin1 doner
bir tavirla bambaska kavramlari, 6geleri, etmenleri odagina alan; deyim yerindeyse bu kurumu
/ kurumsallig1 sarsan / deviren; ya da en azindan tadil eden, esneten; reddetmektense dejenere
ya da deforme eden bir davranis modeli daha gecerli olmaya baslamistir. Vurgulanmasi gereken,
salt, hemrenk, mutlak ya da tiirdes bir doniisiimiin olmadig1; geleneksel pratikle—bu metinde
alt1 cizilen—alternatiflerinin yan yana var oldugu bir miizikal estetik cesitliliginin 20. yiizyil ve
sonrasina damga vurdugudur.

Bu siirecte de kritik déniim noktasi, siiphesiz, 2. Diinya Savasr’dir. Tiim toplumsal hayati,
hem de tiim kurumlariyla—siyasetten sanata, bilimden inang¢ profillerine—k&kten bir bicimde
degistiren ya da doniistiiren bu olay, ele alinan baglamda da olaganiistii hamlelerin gerceklesti-
rilmesini zorunlu—ya da diger bir bakis ac¢isiyla—olanakli kilmistir.3 Ancak, her nasil ki 2. Diinya
Savasi bir anda, kendiliginden ortaya ¢cikmis bir hezeyan olmayip 1. Diinya Savasr’yla arasinda
yasanan sarsiclt donemin; 6tesinde bu ilk “topyeki{in savas”in, hatta dncesinin—diinyay1 birbiri-
ne diisiiren emperyal sistemlerdeki ilk ¢6kiislerin—bir uzantisi, tiirevi, sonucudur; ona endeksli
gibi goriinen bircok doniisiim de benzer siireclerin sultasinda gerceklesmistir. S6zii uzatmadan,
bu 6nermeyi requiem’lerin diinyevilesmesi iizerinden 6érneklemek adina acilacak ilk parantez, ilk
hamlenin 6ncelikle din-i¢i, ancak mezhep ayrismali deneyimlendigini vurgulamaya yarayabilir:
Oncelikle, bu kerteye kadar, tek “dini” baglammiscasina Katolik Hristiyanlik’tan s6z edilmistir—
zira sozii gecen tiim pratikler bu “kurum” cercevesinde, retoriginde ve izleginde gerceklesegel-
mistir. Oysa, bu evrede, bir de Katolik-litiirjisi-dis1 requiem’lerden s6z etmek yerinde olacaktir;
zira kdkenleri gene 19. yiizy1l Alman Reformizm’ine (ve Romantizmi’ne!) dayaniyor olsa gereken
hamlelerin bir tiirevi “German requiems” olarak adlandirilir—ve tiiriin fitilini atesleyen Johannes
Brahms, Ein deutsches Requiem (Bir Alman Requiem’i) adl1 saheserinde metin olarak Protestan-
ligin sahikasi, Luther Incili’'ni kullanmistir! Hristiyanlig1 ikiye b6len bu ceviri, Protestanligin /
Evangelizm’in miizik dahil, sonsuz genislikte bir kiiltiir evrenine dahil olmasina olanak veren
temel ahit, kutsal kitaptir. Ayrica, ele alinan yapitta, requiem’in olmazsa-olmazi sayilan Latince
yerine bu ceviriyle birlikte kurulmus yepyeni, miisterek ve nihayetinde bir “ulus yaratan” bir
Almanca’nin kullanilmasi, kabullenilmesi pek kolay olmayan bir paradigma degisimine isaret
eder.

Sadece requiem tiiriiyle sinirli olmamak kaydiyla, Brahms’1 6nceleyen sayisiz besteci, bircok
dini eserde hem Luther Incili’ni, hem de baska Protestan metinlerini kullanmis ya da temel al-
mustir. Hristiyanlik icinde olsa da, Katolik dogmasindan uzaklasma adina dahi 6nemli sayilmasi
gereken bu hamleye, baglam itibariyla katkisi olan besteciler arasinda Heinrich Schiitz, Micha-
el Praetorius, Thomas Selle, Michael Haydn, Franz Schubert, Johann Immanuel Miiller, ve I. F.
Fasch anilabilir.

Metnin baslarinda Mozartin hemen ardindan en ¢ok sevilen requiem’in Verdi’ninki oldugu
zikredilmis; kiiresel 6lcekteki bu begeni ve benimsemenin gerekceleri arasinda cogu zaman din-

33 Bu konuda, ayrica bkz.:Alper Maral, “Siddet, Dehset, Tedirginlik, Yitim ve Travma: 2. Diinya Savas1 sonras1 Miizik Gramerinin
Oliim ve Korku Betimlemesi Odakli Kurucu imgeleri - Kilit Yapitlar iizerinden bir imgelem Analizi”, Oliim Sanat Mekéan V Sem-
pozyumu, Mimar Sinan Universitesi Findikli Kampiisii, Sedad Hakki Eldem Oditoryumu, 18.11, 2014, istanbul (yayinlanmamis
bildiri).
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le direkt ilgisi olmayan motiflerin—“miizigin i¢ dinamiklerinin”; algiya, bilince ya da sezgiye
hitap eden baska 6gelerinin—o6ne c¢iktig1 vurgulanmisti. Tam bu noktada Verdi’nin requiem’ini
daha 6nceki 6rneklerden ayristiran temel nosyona deginmekte fayda var: Opera alanindaki essiz
deneyimi; genis kitlelerle kurdugu 6rgiin iliski, basta sarkilama ve orkestrasyon iizerinden usta-
likla sagladig1 dramatik etki, onu “sakral” ve “sekiiler” diinyalari—ve gramerleri—birlestirmeyi
basaran, nadir bestecilerden biri kilmistir. “Dini duygular icin kilise sart degil!” seklinde formiile
edilebilecek diisiincesi, arifesinde olunan doniisiime de diisiinsel zemin—ya da kivrak bir slo-
gan—saglamistir. Ayni donemde, 6zellikle iyice doygunlasmis Romantizm ekseninde, kompozis-
yon dilinin iyiden iyiye komplekslesmesi, requiem gibi oylumlu tiirlerin kilisede uygulanan ri-
tliel baglamindan kopmasina; giderek 6znel tiirler olarak sekillenmeye baslayan Konzertmesse,
Konzertrequiem3* gibi yenice ardillarina, varyantlarina dogru evrilmelerine yol acmistir. Bunun
uzantisi olarak da, Verdi’yi desteklercesine “dini duygularin diinyevi mekanlarda da deneyim-
lenebilecegi” 6nermesi* yayginlasmis, bir sonraki evreyi hazirlayici bir tez gibi yorumlanmaya
acilmustir.

Diinyevilesme Siirecinin Gostergeleri

Bu yeni evredeki doniisiimler, anahatlariyla 6zetlenecek olursa, soylesi bir tabloyla karsi-
lasilir: Oncelikle, s6zii gecen deyis ve ona hizmet eden gramerde agirlik merkezinin “diinyevi”
sayilabilecek yone kayisi, oldukca pragmatik bir gerekceyle gerceklesmistir: Yeni estetik diiz-
lemde sakral kurallarin yerine miizikal kompozisyonun / miizikal tasarim kurallarinin agir cek-
mesi; baska bir ifadeyle, miizigin, kutsalin grameri ve retoriginin hizmetinden cikip, bilakis,
kendi paradigmalarini yapitin deyisine ve gramerine dayatmasi; kutsal ogeleri faydaci bir bi-
cimde, islevsel olarak ele almasi—“malzeme” olarak degerlendirmesi; iistiine iistliik kendi for-
mel cercevesini dayatmasi, esastir. Bunun en belirgin yansimasi, temel metnin, hatta liturjinin
terkedilmesidir. Keza, miizik — metin iliskisi yiizyillardir, hatta binyillardir, bir hizmet nosyonu
cercevesinde, “efendi — kole” metaforuyla degerlendirilegelmistir. Liturjiden uzaklasilarak kaza-
nilan serbesti, dogal olarak yaratim / tasarim davranisinin da degismesine zemin hazirlamistir;
boylelikle, bu calismada odaklanilan doniisiim, kendini “ritiielin seyrelmesi”, “koreografisinin
degismesi”; basta miizik olmak {izere komponentlerinin dinsel paradigmadan cikip “sanatsal”;
ve boylelikle, yalinkat, kaba bir bakisla “diinyevi” alana kayma biciminde yansitir.

Metin bahsinden uzaklasmadan, icerigin yani sira, baglam itibariyla belki de onun kadar
onemli olan diger bir 6gesini, doniisen requien’in dilini de irdelemek yerinde olacaktir: Daha
once, Brahms’in Ein Deutsches Requiem’inden soz edilirken alt1 cizilen dil meselesi—yani, “asli
dil” bilinen Latince’nin terkedilmesi—oldukca radikal bir doniisiime isaret eder. Nerdeyse biitiin
dinlerde; 6zellikle Hinduizm’deki Sanskritce; Musevilikteki Ibranice; Islam’daki Arapca kulla-
nimiyla paralel bir bicimde, Hristiyanlik’taki Latince 1srar1, inang sistemini bir yandan tarihsel-
lestirirken, bir yandan da uzak, gizemli, ciddi; cogu kez genis kitlelerce anlasilmaz dilin empoze
edilenleri “halelendirmek”, “mistifiye etmek” ve dolayisiyla sorgusuz-sualsiz kabul ettirmek
adina kullanildigi; kimi zaman da istismara actig1 bir goriingiiyii yansitir. Bundan kopus ise—
Luther terciimesinin (Almanca), ya da herhangi bir giincel dilde verilen meallerin sagladig: an-
lasilirlik—her seyden 6nce, dini vasitasizlastirmaya; kutsal metinlerle inananlarin arasina giren
dini miiesseselerin, “araci kurumlar”in islevlerini eksiltmeye/tasfiye etmeye dogru “tehlikeli”

bir adim sayilabilir. Bunun bir uzantisi olan, “uhrevi” bilinen 6liim diisiincesinin diinyevilestiril-

34 Buradaki Konzert kavram bir yandan litiirjik-dramatik yerine “koncertant” iisluba, bir yandan da béylesi bir icranin dogal
mekani sayilan konser salonlarina—d6nem itibariyla filarmoni derneklerinin, “miizik dostlar” gibi cemaatlerin bulustuklari,
bugiiniin bakisiyla “balo salonlari”n1 andirir mekanlarin, ya da yeni yeni sekillenmeye baslayan, sadece belli tiirde dinletilere
elveren sahnelerin evsahipligine—isaret eder.

35 Arkadi Junold, Das Requiem. Geschichte einer nichtliturgischen Musikgattung, (Berlin: Arkadien Verlag, 2009), s. 22.
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mesi, miizi§in baglamini / amacini / niifuz alanini cok asan sonuclara da gebedir. 19. yiizyildan
itibaren 6liim diisiincesinin 0zellestiriliyor, bireysellestiriliyor ve kisisellestiriliyor olmasi; 6lii-
miin dinsel “tretman”dan ¢ikarilip diinyevi / bireysel / toplumsal baglama cekiliyor olmasi, siip-
hesiz Aydinlanmaci Diinya Goriisii ekseninde bir tasarruftur.3¢ Kaldi ki, gene ayni1 dénemde, Ro-
mantizm cercevesinde “Sanat’in bir “alternatif din” olarak benimsenmesi”; bu siirecte miizigin
“soyut” dogasiyla bu hamlenin basini cekmesi; “kompozitériin miizikal sanat-dininin tanris1”3
olarak kutsanmasi, itibarlandirilmasi, oldukca ¢arpicidir.

Dogal olarak kilisenin tepkisi gecikmemistir: “Ritiielin amacindan saptirilmasi;” requiem’in
“sanat yapit1” olarak kurgulanmasi; bu yapitlarin “ibadet eden has miiminler icin degil, girift
toplumsal Oriintiilerinde kentsoylular (burjuvalar) icin yazilmalari”; 6tesinde, konser salonlari-
na girerek kamusal kimligini degistirmesi; daha genis cemaatlerin tiimel katilimina, deneyim-
lemelerine elvermeyen yeni dogasi—kisacasi: sanata tahvil edilisi—bolca tepki gormiistiir. Hatta
bu haliyle bir dénem yasaklanmalari (Papa Pius X tarafindan; 1903) son derece ilging bir bilgi
olsa gerekir.»®

Miizikal gramer iizerinden izlenebilecek diger basat degisimlere kisaca deginilecek olursa:
Oncelikle, geleneksel form ve metin 6gelerine sadik kalmanin geregi iyice ortadan kalktikca, ka-
rakteristik ses Orgiisiiyle birlikte, requiem’lerin tiim kimlik 6geleri; kompozisyonlarin “davranis”
kaliplari, s6ylem ve deyisleri de farklilasmaya basliyor; model alinan tiirler cesitleniyor ya da
yeni modeller 6neriliyor olmustur (bu 6nerme ileride 6rneklerle temellendirilmeye ¢alisilacak-
tir). Genel olarak, miizikal gramerde 20. yiizyilla birlikte yasanan radikal doniisiimler; 6zellikle,
ille de atonal olmasa bile serbest-tonal / “pan-tonal”’—ya da tonaliteyi “olumlu bir uygu zemi-
ni” olarak reddeden, boylelikle uyum idealinden uzaklasan—bir gramer de, Zeitgeist’a kosut bir
diinyevilesmenin yansimasi ya da uzantisi olarak yorumlanabilir. Kaldi ki, 20. yiizyilin daha ilk
ceyreginde yasanan doniisiimler, miizik algisi ve tasariminda o giine dek siiregelen bircok gele-
negin kirilmasi; alisildik miizikal gramerin iyiden iyiye zorlanmasi ya da terk edilmesi; donemin
hiz-hareket-siddet-devinim eksenli estetig§inde akla—hayale gelmeyecek vulgar dinamikliklerde
iiretimlerin yapilmasi sonucunu dogurmustur. Bu donemin ardindan gelen 50 yillik siirecte ise,
miizik her anlamda, tami tamina, déniismiistiir; belli geleneksel tiirler periferide varoluslari-
n1 siirdiirseler de, merkez(ler)de tablo radikal bir bicimde degismistir: Bir yandan yeni popiiler
tiirler, 6te yandan akademinin—kurami, entelektiiel piyasay1 ve egitim baglamini domine eden
iktidar alaninin—sahip ciktig1 / destekledigi / empoze ettigi iiretimler, 6zellikle zihinselligin
ve yeni bir yapisalligin (basta serial estetigin3®, “bilimsel” arka plan fenomenolojisinin ve bas-
ka disiplinlerden etkilenimin) belirleyici oldugu bir durusu yansitiyor olmustur. Bu modernist
hamlenin, bizatihi kéklendigi eskiyi reddi ve eskinin kurumlarini tasfiye etme istenci, kendini
0zellikle dayatilmis formlar1 parcalama; baska alanlardan, 6zellikle bilimsel perspektiften ilham
alan modellerden beslenme gibi davranislarla pekistirmistir. “Sanat miizigi”ni en azindan 150 —
200 yildir sultasi altinda tutan klasik-romantik estetigin ve gramerin basat gostergesi olan form

36 gy siire¢ post-modern doneme dek siirmiis; 6liimle iliski bu dénem ve ardindan gelen, i¢inde eridigi kabul edilen ve hatta
Neo-, Alter-, ya da Fluid-modernizm olarak adlandirilan evrede, 6zellikle Yeni-muhafazakarlik’in egemen oldugu ekonomi-poli-
tik diizenek ve toplumsal cercevede gnostik dogasina tekrar geri dondiiriilmeye baslamistir.

37 Loos’tan aktaran: Arkadi Junold, Ag.e.,s. 34.

33 Arkadi Junold, A.g.e., s.19; 20.

39 Kastedilen, 20. yiizyil miizigine damga vuran; materyalin belli bir kk diziden hareketle olusturulan matrislerden damitildigy;
perdelerden dinamiklere her bir miizikal verinin dizgesel érgiitlenimiyle kurgulanmis; ve dolayisiyla kompozisyonu 6nceden
belirlenmislik ilkesi uyarinca, zihinsellik cercevesinde yiicelten anlayistir. 12-Ton (Ses) Miizigi (12-Tone Music/Zwélftonmusik/
Dodecaphony) bu anlayisin sadece perdeleri 6rgiitleyen sistematigi ile, en alt kademesine; Total ya da integral Serializm ise,
6lciilebilir / deger atanabilir goriilen her bir 6geyi anilan matris sistemi icinde—verili serilere kosut—orgiitleme hedefiyle, en
komplike seviyesine isaret eder. Boylesi bir tasarim diisturunun miizigi/sanati1 “insansizlastirdigi,” insani sadece robotik bir
uygulama ara yiiziine cevirdigi elestirisi bir yoniiyle hakl goriilebilirse de, diger yandan, tam da savas sonrasi giindeme gelmesi;
insan iradesinin yol actig1 savas / yikim / vahset deneyimine bir cevap olarak da okunabilmesini olanakli kilar. Bir yandan
da insan-iistii presizyon beklentilerinin karsilanamamasinin, miizikte 6nemli bir atilim olacak Computer Music’in—bilgisayar
miiziginin—6niinii actig1, itkisi oldugu, savunulur (Orn.: Milton Babbitt).
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anlayisinin tarumar edilmesi, etki — tepki diyalektigi acisindan son derece beklendiktir. Requiem
0zelinde doniilecek olursa, 6rnegin, eski gelenek coleur de temps’in (kutsal imgelerin, Kisilerin,
ritiiellerin, ... renklerle iliskilendirilmesi/kodlanmasi) giderek terkedilmesi; baska kompozit6r-
lerin yapitlarina gonderme, atif, parafraz, gibi yontemlerle metinler-arasi ¢caprazlarin giderek
azalmasi gibi doniisiimlerin klasik requien’in dini derisimini zayiflatan, gecmisle baglarini silik-
lestiren bir profili, diger bir davranis kalibini yansitiyor oldugunu énermek, yanlis olmayacaktir.

Jericho borazanlarini (s{ir borularini) trombonla imleme, vh. bir pratik, yani, Kisileri / 6geleri
/ idiomlar1 bir enstriimanla temsil etme gelenegi (6rnegin, A. Reimann’da viyolonsel; Jacques
Rebotier’de klarinetler ve akordeon; Einojuhani Rautavaara’da bakir nefesliler, ... ), her ne kadar
kokenleri Brahms ve Mozart’a kadar uzatilabilecek bir davranissa da, radikal doniisiimlere ug-
ramistir. Benzer bicimde Gregoryan kaliplarinin; 6zellikle de Dies Irae temasinin / ezgisinin ser-
best olarak, 6rnegin salt enstriimantal bir pasaj icinde kullanimi, hem s6zden (yani, kelamdan;
kutsal metinden) uzaklasma (bu yoniiyle soyutlama), hem de enstriimantal icranin yerlesmis
konser folkloruna kosut tavri, diinyevi pratige tahvil edilebilecek bir edim olarak yorumlanabi-
lir. Sonucta, “konser requiem’i” ve dini requiem’in iyice birbirinden ayrismis formlar olarak ele
alinmalari, en azindan muhafazakar gcevrelerce benimsenmekte, onaylanmaktadir.

Diger yandan, miiziko-dramatik potansiyelin yiiksekligi requiem ya da oratoryo gibi din-
sel kokenli formlarin cazibelerini korumalarinin temel gerekcesi olarak goriilebilir#: Ornegin,
requiem’in oturmus dramatik potansiyelinden yararlanma; “quasi-stil” — ya da baglam atiflar;
bir yandan da bdylesi tiirlerin oylumlari, 6zellikle biiyiik kurumlarla iliski kurmay1 uygun goren
kompozitorler icin tiirii son derece pragmatik bir aygit haline getirebilmistir. Nitekim, bu yiizyil-
da iiretilen requiem’lerin kiinyelerine ya da “secereleri”ne bakildiginda, hangi tiir kurumlarca,
ne tiir baglamlarda ¢calinmak {izere siparis edildikleri; siparisleri alan bestecilerin “piyasa”daki
konumlari; kimlikleri, temsiliyetleri; 6tesinde, bu yapitlarin realizasyonu icin gereken finansal
dinamiklerin oylumu, oldukca dikkat cekici olabilmektedir.#* Sadece bu énerme dahi, az énce
vurgulanan ayrimin—“konser requiem’i” ve dini requiem’in iyice birbirinden ayrismis formlar
vasfiyla dolasimda olmalarinin—mesruiyet zeminine isaret eder.

Frederick Delius’un (1862 — 1934) Requiem’i (1913 — 1916)%; John Foulds’un (1880 — 1939) A
World Requiem (Bir Diinya Requiem’i; 1921)# ya da Benjamin Britten’in (1913 — 1976), War Re-
quiem (Savas Requiem’i; 1962)* yapitlar1 gibi bircok eser, litiirji yerine daha diinyevi metinleri
kullaniyor ya da din-dis1 baglamlar tematize ediyor olmalariyla, neredeyse tamamen kilise di-
sinda bir taninirlik ve kabul gérmiislerdir. Hatta, bu besteciler, genellikle dini arkalarina alan
iktidarlarin savas ¢igirtkanliklar yapmaktan geri durmadiklar: vahsi dénemlerin ardindan (De-
lius ve Foulds 1. Diinya Savasi'nin; Britten 2. Diinya Savasr'nin ardindan) verdikleri yapitlariyla,
bu eksende “aforoz edilme” rizikosunu almiglardir.#s Ornegin, Britten’in pasifist diinya goriisii*®;

40 Ayrica bkz.: Gramann, 1984.

4 Gyorgy Ligeti'nin Requiem’i Isvec Yeni Miizik Inisiyatifi Nutida Musik destegiyle yazilmis, ilk temsili Stockholm’de
gerceklestirilmistir (1965). Daha 6nce de belirtildigi gibi bu yapittan (ve Ligeti’nin diger yapitlarindan) pasajlar Stanley Kubrick’in
2001 A Space Odyssey filminde (1968) kullanilmistir (ayrica, bkz.: Crilly, 2011). Alman besteci Hans Werner Henze’nin Requiem’i
ise London Sinfonietta, Suntory Corporation for the NHK Philharmonic, ve Westdeutscher Rundfunk gibi bircok 6nemli kuru-
mun ortak siparisi olarak 1991 — 1993 yillar arasinda bestelenmistir. London Sinfonietta, 1989 yilinda 6len sanat yonetmenleri
Michael Vyner anisina, Henze’nin yani sira Luciano Berio, Harrison Birtwistle, Peter Maxwell Davies, Toru Takemitsu, Oliver
Knussen ve Nigel Osborne gibi taninmis bestecilere de siparis vermistir.

42 By eser “savasta diisen tiim genc sanatcilarin amsina” alt bashgi / ithafiyla; Gtesinde liturjik metin yerine bizzat Freder-
ick Delius ve Heinrich Simon’un yazdiklan librettosuyla; savasi, 6liimii, fedakarlig1 yiicelten geleneksel retorige karsi yergi
dolu; savasa doniik her tiirlii mistifikasyonun anlamsizligini ifsa eden; nihayetinde varilan kesif sessizligi (V. ve son boliim)
mustulayan; son sozlerinde de gelecek “ilk baharin” 6zlemini dile getiren bir yapit olmasiyla, kamusal imgelemde, deyim yer-
indeyse “hasir alt1 edilmis,” bestecinin en karanlikta birakilmis yapitlarindandir. Nadir bir kaydi icin: Seraphim S - 60147 (LP).
Ayrica bkz.: Fenby, Eric (sleeve notes, A.gy.).

43 Kaydi icin: Chandos, CHAN 5058, 2008.

44 Kayd1 icin: DECCA, 414-383-2, 1999.

45 BKz.: dipnot 41.

46 Arkadi Junold, A.g.e., s. 75.
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iistiine iistliik bir de kilise, hatta din elestirisi, yapitinda dikkat cekmektedir. Ne var ki, kisa siire
Once yasanan savasin yikimina karsi yapitin hedefledigi bariscillik, yapiti1 hayata gecirirken izle-
nen olaganiistii stratejiyle pekistirilince, diinyanin / dénemin en basarili hamlelerinden birine
imza atilmis olur: Yapitin ilk temsili icin su ii¢ efsanevi solist secilmistir: Galina Vishnevskaya
(soprano), Peter Peers (tenor), Dietrich Fischer-Dieskau (bariton). Ancak Rus Hiikiimeti, tebaasi
olan Vishnevskaya'nin “diismanla; bir Alman’la” (Fischer-Diskau) sahne paylasmasina izin ver-
memis, engel olmaya calismistir. Diplomatik tansiyon yiikselmis, engeller giicliikle asilmis; ama
sonunda, olaganiistii basarili bir temsil gerceklestirilmistir. Bu arada, bdylesi nemli bir yapitta
en nemli solistlerden birinin Ingiltere’nin can diismani bildigi bir Alman vatandas: olmasi, ma-
nidardir. Diger solist Peter Peers’in ise, Britten’in escinsel iliskisindeki partneri olmasi; ciftin az
once belirtilen pasifist diinya goriisii uyarinca, savas oncesinde A.B.D.’ye siginmasi; ardindan
Birlesik Krallik ve toplumca aforozdan beter edilmesi; buna ragmen yaptin niyeti, giicii ve basa-
risiyla gerisin geri bas taci edilmesi, iilkesinin en dnemli onur payeleriyle taltif edilmesi, devrani
yansitmasi acisindan manidardir.

Daha 6nce de vurgulandig: gibi, 2. Diinya Savasi'nin requiem’lerin diinyevilesmesindeki et-
kisi, diger tiim tarihsel doniim noktalariyla kiyaslandiginda, daha da belirginlik kazanmaktadir.
Bu savasin boyutlari—irrasyonellik, yikim, vahset, vs., o giine dek pesinden gidilmis tiim ideolo-
jilerin; ve tabil bu arada siyasi emellere alet edilmis, din dahil tiim inan¢, dogma ve doktrinlerin,
iflasini da yansitiyor olmaktan geri durmamistir. Yasamin tiim alanlan gibi, sanatin da bundan
etkilenmemesi; degisen / doniisen konvansiyonlardan bagimsiz diisiiniilmesi olanakli degildir.
flging bir requiem’ler hilancosu sunan (www.requiemsurvey.org adli sitede listelenen) toplam
5221 eserin 1396°s1, 1950 yilindan sonra bestelenmistir!4’ Besteciligin yayginlasmasi ya da yapit-
larin giiniimiize ulasma kosullar gibi gerekceler sakli olsa da, hem bu rakam, hem de tiim yapit-
larin nerdeyse yarisinin 20. yiizyildan itibaren verilmis olmalari—bu dénemde miizik c¢esitliligi
adina yasanan biiyiik patlamaya ragmen—carpicidir. Nitekim, bu evrede litiirjiden iyiden iyiye
styrilan requiem icin yeni bir alt-tiir olarak Kriegsrequiem’in (Alm.: Savas requiem’i) vaftiz edil-
mesi; bunun da giderek ajitasyon-propaganda temelli, politik angajmana odakli “angaje” mii-
zik cercevesi icinde yer bulmasi, manidardir. Paul Dessau'nun Requiem fiir Lumumba (1964)4®;
Bernd Alois Zimmermann'in Requiem fiir einen jungen Dichter (1967/69°; Hanns Eisler’in Lenin:
Requiem (1970)5°; John Tavener'in Celtic Requiem (1972); ve Kryzysztof Penderecki’nin Polskie
Requiem (Leh Requiem’i/Polish Requiem (1980 — 4)) adl1 yapitlari bunlardan sadece birkacidir.>

Tiim bu yapitlarin tasariminda / kurgusunda en belirgin 6ge cogulluk ve katmanliliktir. Miizi-
kal doku kadar yapitlarin basat komponenti olan metinlerde de bu 6ge son derece belirgindir. Bu
baglami degerlendirmeye kullanilan / secilen dillerin cesitlili§inden baslamak yerinde olabilir:
Reimann33 ve Bernd Alois Zimmermann 6rneklerinde oldugu gibi, cok dillilikle 6liim / ac1 diislin-
cesinin uluslar-otesiligine vurgu niyeti hakimdir. Zimmermann'in “genc bir sair icin requiem”
olarak cevrilebilecek yapitinin adinda sakli olan—ve esere ilham veren—bizzat yapitin bestecisi

47 Erisim tarihi 21 Temmuz, 2017, http://www.requiemsurvey.org/.
48 pay] Dessau (1894 — 1979), Requiem fiir Lumumba (1964), metin: Karl Mickel. Yapit Afrika Birligi’'ni kurmaya calisan, Kongolu
siyasetci Partrice Lumumba’nin 1961'de ugradigi suikast sonucu dldiiriilmesinin ardindan, baris¢il bir angajmanla yazilmis, son
derece provokativ bir eserdir. Kayd: i¢cin: Deutscher Musikrat, Musik in Deutschland 1950 — 2000. Politische Oratorien. RCA Red
Seal/BMG 74321 73572 2.

9 Kayd1 icin: WERGO, WER 60180 - 50.
50 Kaydu icin: Berlin Classics, Bo19GR3ZHM
51 Kayd1 icin: Apple Records — 5099990863523.
52 Bu yapitlardan ne yazik ki sadece Penderecki’nin Leh Requient’i Tiirkiye’de seslendirilmistir (15. istanbul Festivali, 23 Haziran,
1987). Spor ve Sergi Sarayrnda gerceklesen bu konserde konuk olan Krakov Filarmoni Orkestrasi ve Korosu'nu bizzat besteci
yonetmistir. Kaydi icin: NAXOS 8.557386-87.
53 Aribert Reimann’in yapiti Wolkenloses Christfest. Requiem nach Gedichten von Otfried Biithe (Bulutsuz Havada Hristiyan
Bayramu. Otfried Biithe Siirleri iizerine Requiem) adimi tasimaktadir (1974). Yapitta 2. Diinya Savasi Alman Edebiyatrnda sikca
kullanilan bir yikim / yapi-bozum retorigi hakimdir; kullanilan metin boliik-por¢iiklesmis, miistakil kelime 6beklerinden olusur
ve Latince yerine basvurulan ¢ok-dillilikle 6liim/ac1 diisiincesinin uluslar-6tesiligine vurgu niyeti benimsenir. (Junold, 2009:
93) Bestecinin 1982 tarihli ikinci Requiem’inde metin incil’den (gene cok-dilli kullanimla); {iciincii, 1991 tarihli Requiem’inde ise
Incil’in yani sira James Joyce'un yapitlarindan kurgulanmistir.
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gibi intihar ederek yasamina son veren Rus sair Vladimir Mayakovski’dir. Zimmermann bu yapiti
yeni bir tiir olarak vaftiz etmis ve “dile dayali bir ritiiel” olarak kurguladig1 oylumlu eseri icin
“Lingual” (lingua ve ritual kavramlarini ulayarak) tanimini1 6nermistir. Alt basliginda “Konus-
macilar, Soprano ve Bariton Solo, Uc Koro, Elektronik Sesler, Orkestra, Caz Kombosu ve Org icin
Lingual” seklinde tanimladigi, son derece oylumlu bir karma topluluk icin verili bu eser “fark-
I1 sairlerden siirler, haber metinleri ve roportajlar” {izerine kuruludur. Liturjik metinlerin yani
sira, Ludwig Wittgenstein, James Joyce, Vladimir Mayakovski, Ezra Pound, Albert Camus, Mao
Tse-Tung, Aisiklos; sdylevleriyle Alexander Dubceks, Papa XIII. Johannes, Andreas Papandreou,
Konrad Bayer, Joseph Goebbels, Winston Churchill; Batt Almanya Anayasas'ndan pasajlar; Ma-
caristan Basbakan1 Imre Nagy’den ve Neville Chamberlain’den haberler, Kurt Schwitters’ten ses
siirleri, ve sayisiz duysal materyal son derece girift bir katmanlilikta ve kurguda i¢-ice gecmistir.

Benzer bicimde, son derece alacali bir metinsellikle, ancak bambaska bir tavir ve imla ile
yazilmis diger bir requiem 6rnegi, daha cok kullandig1 karmasik gorsel dil (!) ile ayrisan, grafik
notasyonla kurgulanmis deneysel, acik yapitlariyla taninan besteci Sylviano Bussotti'nin The
Rara Requiem adli yapitidir.# Eser yazilirken yasamakta olan, gencecik bir sanatcidan ilhamla—
Romano Amidei diisiiniilerek—kurgulanmis, ve bestecinin notlarina gore, “gelecege doniik bir
hatirla(n)ma alani yaratarak, kadim hedef olan 6liimsiizliige temas etmek amaclanmis.”s Sylvi-
ano Bussotti ve Fred Phillippe tarafindan secilip harmanlanmus, girift bir 6riintiiyle kurgulanmis
cok sayida fragmandan olusan metin Homeros, Alceo, Tasso, Michelangelo, Petronius, Foscolo,
Jacopone da Todi, Heine, Racine, Baudelaire, Mallarmé, Rilke, Pradella, Campana, D’Annunzio,
Braibanti, Adorno, Brandi, Bussotti, Penna, Arbisino, Metzger ve Phillippe’den pasajlardan dev-
sirilmis.>® Keza; sesler, gitar, viyolonsel, nefesli sazlar, piyano, arp ve vurmali sazlardan olusan
sira dis1 bir topluluk icin olmasiyla geleneksel biiyiik orkestra, solistler ve koro toplaminin tini
karakteristiginden oldukca uzaga diisen yapit, keskin “Savas sonrasi Yeni Miizik estetigi’ni yan-
sitan ses orgiisiiyle geleneksel requiem algisinin oldukca uzaginda bir kimlige sahip.

Bu denli karmasik bir kurguda olmasa da serbest / alacal1 / pragmatik metin kullanimi, yenice
requiem’ler kadar soz — miizik iliskisini entelektiiel bir boyuta tasimaya yonelen bircok besteci-
nin oylumlu yapitlarinda, neredeyse bir norm haline gelmistir. Ornegin, K. Penderecki, Dies irae
(1967) adli—calismanin odagindaki konuya da dahil edilebilecek—eserini 2. Diinya Savasr'nda,
Auschwitz’de 6lenler anisina yazmis; yapitta kullandig1 metinler, daha 6nce de belirtildigi gibi,
Incil’den antik Yunan dramasina; modern Fransiz ve Yunan sairlerinin siirlerine dek cesitlenmis-
tir.57

Rus kompozitér Edison Denisov’un (1929 — 1996) Requiem’i (1980)3¢, 6nemli doniisiimlere
gebe bir S.S.C.B. rejiminin topluma yansiyan boyutlarina dair bir alt-metni ickinmiscesine, bes
boliimiinde, insanin dogumundan 6liimiine doniisiim evrelerini, ic hesaplasmalarini, deneyim
siireclerini tematize eder. Kullanilan gévde metin Alman sair Francisco Tanzer’in Requiem adli
siir demetidir. Sair, karakteristik olarak bu siirleri iic dilde (Almanca, Ingilizce ve Fransizca) kale-
me almis, ve Denisov da metinleri yapitinda bu bicimde kullanmistir. Bu govde metni cevreleyen
diger kaynaklar, genellikle liturjidendirler; Latince orijinalleriyle Requiem aeternam, Confutatis
ve Lux aeterna.”® Bestecinin diger yapitlarina da hakim olan gerilimli sik doku ve transparan
seyreklik dikotomisi, bir yandan da Post-modernizm’e g6z kirpan bir polistilistligi yansitir.

54 Kayd: icin: Deutsche Grammophon, 2530 754 (LP), 1976.

55 Aktaran: Francesco Degrada, “The Rara Requiem” (plak notlar1), Sylviano Bussotti, The Rara Requiem, Deutsche Grammo-
phon, 2530 754 (LP), 1976.

56 A.gy.

57 Malcolm Boyd, “Dies Irae” maddesi, Stanley Sadie (ed.), The New Grove. Dictionary of Music and Musicians, (London: Macmil-
lan Publishers Limited, 1980), Volume 5, s. 466.

58 Kaydi i¢in: MEJIOAMs (Melodia), C 10-18757-62 (LP)
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Oliimii doga temelli bir algiyla; dogadaki devinime kosut bir metaforikle ele almanin, bir
yandan da diinyevilige baska bir acidan yaklasma olarak yorumlanabilmesi miimkiindiir. Requ-
iem’inde boylesi bir tavr1 benimseyen Paul Hindemith’in, aslinda cok daha tartismali bir alanda
bu yapit1 verdigi; neredeyse “Faust-yen bir pazarlik”a oturdugu bile diisiiniilebilir: Alman bes-
teci, dogal olarak ters diistiigii Nazi rejiminden uzaklasmak adina iilkemizde etkin bir goreve—
konservatuvarlarin kurulusunda raportorliikten kurmayliga—talip olmus; Tiirkiye'nin i¢ politika
acmazlan yiiziinden bu hamleyi istendik bicimde gerceklestiremeyecegini anlayinca baska care-
leri kollamis; en nihayetinde de, donemin bircok sanatcisi, entelektiieli, bilim insan1 gibi, daha
pragmatik / liberal / firsatci bir politika giiden A.B.D.’yi mesken tutmustur. Bu iilkenin vatandas-
ligin1 alir almaz yazdig1 Requiem (1949), nedense eski Baskan Theodor Roosevelt’e (1858 — 1919)
ithaf edilmis olmasiyla®, oldukca “pragmatik” bir eksende bestelenmis goriinmektedir. Keza,
A.B.D. vatandashigina gecen kadim Avrupali bestecilerden Igor Stravinski’nin de Raoul Dufy, Al-
dous Huxley ve hatta John F. Kennedy gibi dostlar1 icin yazdig1, son dénem yapitlari (Elegy... ) da
bu baglamda degerlendirilebilir.

Son olarak, dinin empoze ettigi vakur, agir basli, itaatkar davranislar; kabullenme ve teslimi-
yet yerine; neredeyse her biri birer itiraz kayd1 olarak diisiiniilebilecek; baska birer hakkaniyet-
sizligi, bosunaligl, liizumsuz yitimi ifsa eden diinyevi requiem’lerin temelde 6liim diisiincesini
kisisellikten ¢ikartma; anonimlestirme; diger yandan tiim insanliga, insanli§in ortak tasarru-
funa, imgelemine, hatta, onuruna maletme gerekcesinin altini cizelim: Sogukluk, kalakalma,
izolasyon; utang, oziir dileme; ahlaki, dini, uhrevi kadar vicdani huzur; caresizlik, cikigsizlik,
korku, ya da tersine: korkusuzluk—daha dogrusu kayitsizlik; ... Tiim bunlarin 6liimii siradanlas-
tiran savasa kosut olduguna—en azindan her savasin mutlak sonucu yitim ve yikimla, kaginil-
mazcasina belirginlik kazandigina—isaret etmek, abartili olmayacaktir.

Lux Tempus Vernum®'

Sirazesinden ¢ikmis bir insanligin ancak yikimla; dehset ve korkuyla, ve her daim aciyla; tiim
bunlarin bir arada sunuldugu ve yasandig1 savaslarla kendine gelmesi ne kadar trajik! Yasamin
her boyutunda, ve tabii yansimalarini gordiigiimiiz kiiltiir ve sanat alanlarinda da, ciddi, oylum-
lu, kdkten doniisiimlerin boylesi bir “motivasyon”la; savaslarin ekseninde sekillenmesi de, bir
o kadar carpici, diisiindiiriicii. En iyi durumda, savas yikimlarinin ardindan kiillerinden dogar-
casina, cogu zaman da yasanan travmalarin izlerini tasiyan, onlarin bir bicimde disavurumlari
sayilabilecek {iretimler, Hacli Seferleri'nden Otuz Yil Savaslar’’na; oradan 19. yiizyil diinyasini
doniistiirenlere, ve tabil, en beterleri olan, 1. ve 2. Diinya Savaslarr’na, sanatin pusulasini belirli-
yor olagelmis. Oncesi de var, muhakkak—ve ne yazik ki, sonrasi da olacak gibi...

Savaslarin en talihsiz kurbanlari, yasanmis ucsuz bucaksiz acilarini sanatla sagaltmayi, pan-
sumanlamayi—ya da yeri geldiginde, hatirlatmayi—bilmis; 6nce travma literatiiriiniin, ardindan
sanatla sagaltma recetelerinin en kayda deger 6rneklerini {iretmekten geri durmamislardir.®? Ya
da tersine, fail tarafta yer alan, ama insanlik dis1 edimleri tiim toplumuna—bu arada iceriden
reddedenlere, kars1 duranlara ve boylelikle kendileri de kurban olan tarafta yer bulanlara—fatu-
ra edilmesi hakkaniyetli olmayacak iilkelere bakildiginda, en koklii itirazlarin, bagskaldirilarin;
ya da en azindan, en detayli, oylumlu muhasebelerin de bdylesi cografyalarda yapildig: goriiliir.
Bu calismanin 6rnekleminde yer bulan bestecilerin kékenleri—ve cogu kez bu kdkenlerle celi-
sen kimlikleri, benimsedikleri aidiyetleri de—benzer bir noktaya isaret eder. Nedenine gelince:
Sanat, az once de vurgulandig1 gibi, genellikle bir sagaltim olagelmistir; bu diinyada cehennem

60 Arkadi Junold, A.g.e., s. 62.
1 flkbahar 15131 (Lat.)
2 Alper Maral, “Kheops Ensemble” (program notlari), Cemal Resit Rey Konser Salonu, 7 Nisan 2016, istanbul.
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yasanirken kacilacak dingin bir “paralel evren;”
yasanilasi olmayan zamanlari yaran, baska bir “i¢
zaman” Onerisi; baska boyutlarin deneyimi icin bir
vasita, kimi zaman da yakin bir képrii...

Requiem’lerin diinyevilesmesine kilavuz olan
yapitlardan biri, su s6zlerle sonlaniyor:

Sonsuz yenilenme:

Diinyadaki her sey gerisin geri donecek
Gerisin geri donecek diinyadaki her sey;
Ilkbahar, Yaz, Sonbahar ve Kis,

Ve sonra ilkbahar gelecek,

Ve sonra yeniden ilkbahar.

Gyorgy Ligeti’'nin mezar “tas1”, Wiener Zentralfriedhof (Vi-
yana Merkez Mezarlig1). Fotograf: Alper Maral.

(Frederick Delius, Requiem)®
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