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Jan Svankmajer’in Eserlerinde “Oliim™*
“Death” in the Works of Jan Svankmajer

Levent SENTURK'

Oz

Cek Gercekiistiiciiliigiiniin, animasyon filmleriyle taninan 6nemli temsilcisi Jan Svankmajer’in
(1934) plastik sanatlarin cesitli alanlarina yayilan yapitlarinin 6liimle ilgili olanlarini ele almaya
calistigim bu makale, sanat¢inin yapitlarina odaklanirken filmleriyle de baglar kurmay1 dene-
mektedir. Makalede filmlerinin 6liimle iliskili ayrintilarini, plastik sanat yapitlarinin ve filmleri-
nin kékenini, heykellerindeki kimi temalari; ¢izim, kolaj ve boyamalardan olusan resimlerinin
bazilarini ele almak icin bir baslangi¢c yapmay1 denedim. Makalenin sonundaki filmografi, adi
gecen filmlerin hangileri oldugunun daha acik goriilebilmesini saglayan bilgiler icermektedir.

Anahtar Kelimeler: Jan Svankmajer, animasyon sinemasu, Cek Siirrealizmi, dokunsallik, 6liim.

Abstract

Jan Svankmajer (1934), renown for his animated short and feature films and being as one
of the most prominent figures within Czech Surrealism, has produced many works in different
fields of art. In this essay, I try to work out some of his works concerned with death and I try to
make parallel readings between these works and his films. This essay can be considered as a
prolegomena, for some details in his films related to death, for mapping out the sources of his
films and artworks, for some themes in his sculpted objects; as well as his etchings, collages,
drawings. The detailed concluding list of films gives detailed information to the reader, familiar
with Svankmajer’s animated work.

Keywords: Jan Svankmajer, animation films, Czech Surrealism, tactility, death.

Jan Svankmajer’in Eserlerinde “Oliim”

-Annem Saadet Sentiirk’iin (1956-2017) amsina-

Animasyonu biiyiisel bir islem olarak kullamin. Animasyon, dlii seyleri etrafta oynatmaktan
ibaret degildir, onlan yeniden canlandirmaktir. Daha iyi bir ifadeyle, onlara yasam vermektir. Fil-
minizde bir objeyi yeniden canlandirmadan once onu anlamaya calisin. Faydac islevi acisindan
degil ic yasam bakimindan. Objeler, Ozellikle eski objeler iclerine kaydedilmis tarihlerin tamgidir.
Bircok duyguya garkolmus ve nice psisik durumlann onlann icine salmis insanlar tarafindan farkh
durumlarda dokunulmuslardir. Kameraniz aracihigiyla bu sakl yénlerden bazilanm agiga cikar-
mak isterseniz, dinlemeniz gerekir. Bazen yillar boyunca. Once bir toplayict olmaniz gerekir, ancak
bundan sonra film yapabilirsiniz. Objeleri hayata déndiirmek dogal bir siirec olmak durumundadir.
Yasam onlann icinden ¢cikmaldir, sizin hevesinizden degil. Asla nesneleri ihldl etmeyin! Onlar ara-
ahgyla kendi hikdyenizi anlatmayin, onlarinkini anlatin. (Dekalog. 3.)?

* Yayin Bagvuru Tarihi: 10.07.2017 , Yayin Kabul Tarihi: 30.10.2017.

1 Dog.Dr., Eskisehir Osmangazi Universitesi, Mimarlik Boliimii, leventsenturk@gmail.com

2 Frantisek Dryje ve Bertrand Schmitt (Eds.) Jan §vankmajer. Dimensions of Dialogue / Between Film and Fine Art. (Prag: Arbor-
Vitae, 2012), s. 462.
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Seksenli yaslarini siiren Jan Svankmajer, son filmi olacagini simdiden (2016) ilan ettigi Bo-
cekler (Insects, 2018) iizerinde calismaktadir. Oliim formlar, 6liilerin kullanimi, dirim/6liim
meselesinin felsefi ve “pratik metafizik” varyantlar1 bakimindan pek az yapit Svankmajer’inki
kadar yogun, girift, almasiktir.

Animasyonlu filmleri 1990’lardan itibaren diinyada iin kazanmis, gercekiistiiciiliigiin yasa-
yan en biiyiik sanatcilarindan Cek yénetmen Jan Svankmajer’in (1934) az bilinen plastik sanat
yapitlarinin bir kismini bu yazida ele almaya calistim. Bu yapitlar arasindan, 6liim temasiyla
baglantili bazilarini se¢cmeyi ve yazimi bunlarla kurmayi denedim. Bununla beraber, bu se¢cme-
nin bile indirgemeci olabilecegi konusunda okuru uyarmaliyim. Yazinin sonunda, yénetmenin
filmografisi de bulunuyor.

Svankmajer Filmlerinde Oliim: Birkac Baslik

Benim icin nesneler insanlardan daha canliydi. Daha kalciydilar ve ayni zamanda daha ifade
doluydular. Insanlann hafizalanm cok asarlar ve altta yatan icerikleri ve bellekleriyle daha heye-
can vericidirler. Nesneler tanik olduklan olaylan gizler... Filmlerimde her zaman nesnelerden bu
icerigi kazip cikarmaya ve sonra da onlann oykiilerini anlatmaya calistim... Bu insanlarla seyler
arasinda, tiiketimci kurallara dayanmayan, diyalog icinde kurulmus anlamh bir iliski yaratir. 3

Don Sanche’nin (1970) cekiminde, kg1t kuklanin mezara gémiildiigii sahne sona birakilmis-
tir. O gece yagmurludur; Svankmajer ve ekibi, Mala Strana mezarhigindadir. Cekimler gece ikiden
once tamamlanamaz. Yagmur yeniden bastirir, ekip lambalar1 sondiiriip karavana gider. Kagit
kukla mezarda gomiilii kalmistir. Svankmajer mezari tek basina kazmak ve kuklay1 oradan ¢1-
karmak zorunda kalir. Onu mezarda birakmay1 diisiiniirse de vazgecer ciinkii degisiklik yapmak
gerekirse kuklasiz cekim yapilamayacaktir. Derinlerde elleriyle kazmaya baslar ciinkii bu kagit
kuklaya zarar verebilir. Arada sirada eline mezarlardan kemik parc¢alar gelir. Sonunda onu me-
zardan ¢ikarir, her ikisi de camur icinde kalmistir.

Bu yazida, yonetmenin —kisa veya uzun- filmlerini anlatmaya girismeyecegim; bu konuda
giris niteliginde de olsa, daha 6nce yazdigim icin® sanat eserlerini ele alarak filmleriyle bag kur-
mayl, yani tersinden gitmeyi deneyecegim. Bununla beraber, 6liimiin kol gezdigi kisa ve uzun
filmleri hatirlatmak miimkiin.

Oliim, Doga Tarihi’nde (1967) taksidermik giivercinle canl giivercinin aym kafeste bulunu-
sudur. Weissmann ile Piknik’te (1968) sonunda esyalarin sahibi icin kazilan mezardir. Bah¢e’de
(1968) insanlardan yapilma citte taslasmis sekilde ayakta duran insanlardur. Iskelet Kilisesi'nde
(1970) Oliilerin kiyametsi bir sanat eseri olusturmak icin bir araya gelisidir. Jabberwocky’de (1971)
bebek organlar yiyerek beslenen bebeklerin evciligidir. Ayni filmde 6li bebegin bedenini parca-
layarak icinden cikan yavru bebeklerdir.

Oliim, Usher’llann Evinin Cokiisiinde (1980), tabutlarin c¢iktigi gezintidir. Diyalogun
Boyutlarrnda (1982) birbirini yutan ve kusan insanlardir; birbirinde eriyen sehvetli bedenlerdir,
birbirinin diliyle cinayet isleyen ikiz biistleridir. Bodrum’da (1982) kacisan gece yaratiklari, pata-
tesler ve kudurmus ayakkabilar, devlesen kara kedidir. Erkek Oyunu'nda (1988) birbirini 6ldiire
oldiire tiiketen iki futbol takiminin t{im iiyelerinin katliamidir, tabutlara konup gotiiriilmeleridir.
Alis’te (1987) kendi yaralarini tedavi eden 6lii tavsandir. Alis’in etrafinda toplasan iskeletsi hay-
vanlardir. Doldurulmus 6lii tavsanin dirilisidir. Alis’in kabuk kukladan ¢ikarak yeniden dogma-
sidir.

3 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 260.
4 Dryje ve Schmitt, A.g.e., . 433-4.
5 Levent Sentiirk, Jan Svankmajer Kara Grotesk, (Istanbul: Kiilt, 2015).
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Flora’da (1989) yataga zincirli, ciiriiyen, ciirlidiigiinii bilmeyen trajik bedendir. Bohemya’da
Stalinizmin Oliimii'nde (1990), politikacilarin resmini yiyen kurukafadir; énce yaratilan sonra ipe
yollanan vatandasin camurdan bedeninin devr-i daimidir, Stalin biistiiniin ameliyatla yarilmasi
ve lobotomisidir.

Oliim, Yemek’te (1992), sonunda birbirini yiyen iki beyefendinin bir lokantadaki karsilasma-
sidir; birer otomata doniisen dongiisel midelerdir, kendi organlarini ¢esnilendiren zarif yam-
yamlardir.

Faust’ta (1994), Faust’un kuklaya doniismesidir, simya odasinda dirilen ve 6len bebektir,
Faust’un seytan ikizidir, onceki Faust’un ¢épten cikan bacagidir, sonunda Faust’un araba altin-
da can verisidir. Kiiciik Otik’te (2000) topraktan cikarilan agac kokii-bebegin kanli cinayetleridir.
Oliim, Hayatta Kalmak’ta (2010) kiivette bileklerini kesen annenin kaninda yiizen bebegin sag
kaligidir.

Oliiniin Canlandiriimasi

Gercekte, yaptigim her sey kukla tiyatrosundan gelir. Bundan sonraki tiim yaratimum bu karsi-
lasmayla kiyaslanabilir. Filmlerim, oymabaskilarim, kolajlarim, seramiklerim ve objelerim. Bunla-
nn hepsi, diinyaya ydnelmis cocuk bakisimin, simetrik bir sahne diizeninde iplere bagh karakterler-
le kukla dramasi goriiniimiine biiriinmiis kéklerine sadiktir. (...) Cocuk kuklaci, bir yandan kadere
boyun egme ve itaat, diger yandan da 6zgiirliik ve isyan gibi, insan varolusunun temel sorularina
cok hizl ulasur. (...) Cocuk kuklact artik bir saman, bir yaratici tanndir. Esas giictiir, aym zamanda
maniple ettigi karakterlerin kaderini elinde tutarken, aym zamanda kararlan yargilanmaya kapal
mutlak hareketlerdir. Tiim bunlar ‘nekrofili’ye denk gelir, diger bir deyisle hareketsiz seyleri canl
hale getirirken zarar veren iliskilere mani olma ihtiyacima.b

Svankmajer’e sekiz yasindayken Noel hediyesi olarak bir kukla tiyatrosu hediye edilir. Sanat-
¢1 tiim yaratiminin kékeninde bu olayin yattigini varsayar. Cocuk oyunlarinda canliyla cansiz
arasinda keskin ayrim bulunmayzisi, kukla ve oyuncaklarin canli olduklari inanci Schmitt’e gore?
yonetmenin cocukluk anilarina ve korkularina déniisiiniin kaynaklarindan biridir. Schmitt,
Oliim fikrine karsi koymak icin sanatin icat edilisi sorununa ilk kez deginen diisiiniirlerden Otto
Rank’e basvurarak® 6znenin kendi sonlulugu fikrine kars, telafi edici dinsel, sanatsal ve felsefi
mitler icat etti§ini animsatir. Iste kuklalar1 canlandirmak meselesinin kékeninde yatan seyler-
den biri bu olabilir yazara gore.

Gercekiistiiciiliigiin temel kaynaklarindan biri de icsel yasamdir. Svankmajer objelerinden
birinde, Kara Anne’de? i¢ deneyden imbiklenen yogun bilginin elde edilisine dair “sifrelenmis”
sahneyi goriiriiz. Dogal malzemeler, deniz kabuklar1 veya taksidermik hayvanlar yerine bu kez
distilasyon hazneleri canlilara doniistiiriilmiistiir. Bir cam haznenin icinde cift basli Kara Anne
iki yavrusuna agizdan agiza aktarimda bulunmaktadir. Uzerleri kalin patinayla kapli bu “eskil”
canlilar, simya kitaplarindaki yaratim (genesis) anlatimlarinda oldugu gibi alegorik bir sahnenin
parcasidir. Simyacilar, aci§a cikmamak icin, yaptiklar: simya deneylerini sifreliyordu. Gercekte
Kara Anne de, ondan besin alan yavrular da bireyin icindeki siireclerden baskas1 degildir.

Svankmajer, saplant1 meselesini de Snemser:

“Bana gore saplant1 her seyin basidir. Saplantiy1 en 6nemli sey olarak goriiyorum ciinkii o
enerji ve arzudur. Yaratici sanatla koleksiyon yapmak arasinda bir ayrim yapmiyorum. Her
ikisi de haz ilkesince yonetilir ve her iki durumda da ben temelde pasif konumdayimdir.

6 Jan Svankmajer, Apoteézaloutkového Divalda, Katalog: Eva Svankmajerova, Jan Svankmajer: Jidlo. (Prague: ArborVitae, Sprava
Prazskehohradu, 2004), s. 186, 187. Icinde: Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 37-39.
7 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 21.
OttoRank, Le Doubleand Don Juan. (Paris: Payot, 1932), s. 4.
9 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 304. [The Black Mother] (1996. Simya serisinden obje. 74 x 50 X 70 cm.)
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Arzumun nesneleri beni bulur, ben onlar1 bulmam. Filmlerimin ve objelerimin temalar1 ayni
sekilde beni bulur.”°

Svankmajer’in Yapit

Gerceldistiicii Grup tarafindan diizenlenen bir sempozyumda esinlenmeyi soyle tarif ettim. Ya-
ratict calismamn 0zii, bilincli ve bilincdist unsurlarca sekillenmis icsel bir modeldir. Gerceklikten,
etrafimdaki diinyadan gelen uyartilar, benim de erisemedigim icsel bir laboratuvarnn bilincdis: ka-
zaminda islenir. Esinlenme, o halde, icsel modelin hazir oldugunu soyleyen evin kapu zilidir, ben
de gelip onu alinm. (...)Yapitimda, eski simyacilar gibi deneyimlerimin suyunu —cocuklugumdan,
talkintilanmdan, garipliklerden, endiselerden— siirekli damitmamin amaci, yasamin déniisiimii ve
baskalasim icin temel olan bu siirecle bilginin “yogun suyu”nun akmaya baslamasidir.”

Jan Svankmajer’in sanat iiretimi genis bir teknikler alanina yayilir: Seramik heykeller; sera-
migin yani sira ¢ok cesitli malzemelerin kullanildig: kuklalar yahut kukla-benzeri biiyiik heykel-
ler ve fetisler. Yonetmen yasami boyunca her tiir eski obje biriktirmistir; eserleri bu toplayicilik-
tan ayr diisiiniilemez.

Doldurulmus hayvanlar, deniz kabuklari, giindelik nesneler, esyalar, yiyecekler, giysiler, kap
kacak, hayvan iskeletleri ve kemikleri, kukla yapiminda kullanilan malzeme, kiiciik heykeller,
dini ritiiel nesneleri, Nadire Kabinesi tiirii asamblajlarda bir araya gelerek simyasal yeni biresim-
ler meydana getirir. Bunlar, on altinci yiizyildan yirminci yiizyila dek siiregitmis taksonomi ve
rasyonalizasyon ¢abasinin bosa c¢ikisinin taniklari olarak sahneye cikar.

Heykelleri biyolojiyle zoolojinin, mineralojiyle antropolojinin birbirine karistig1 ve tiim girdi-
lerin biiyiisel itkiyle enkaza doniisiip kara alayla yeniden dirildigi, kiyametsi curcuna ile ¢ilgin
erotizmin bilesimidir.

Doga tarihi miizelerinin cam fanuslar icinde sergiledigi canli rnekleri gibi, Svankmajer’in
diissel yaratiklar1 da ge¢cmisten gelen ama unutulmus, asla tasnif edilmemis, soyu tiikenmis ya
da gbzden kacirilmis essiz varliklar seklinde belirir. Bu varliklarin karmasasi, sadece gévdeleri-
ni meydana getiren parcalarin beklenmedikliginde yatmaz; onlarin duruslarinda ve cevreleriyle
iliskilerinde, sokiilmesi giic bir ikonografi vardir; bu da “nesnelerin i¢c yasaminin” ifadesidir. Ob-
jeler, olanca giicleriyle, icinden cikip geldikleri gecmisin, atmosferin, i¢c diinyanin, yaraticiligin
sinir tanimaz yikiciliginin bildirimleriyle yiiklii, gepgenis birer metindir gercekte.

Svankmajer’in dokunsallik odakli iiretimleri, apayr1 bir parantez olusturur. Gérme duyusunu
Oteleyen jest heykelleri, izleyicinin hayalgiiciinii elin pesinden; yaratan, bicimleyen ve iliskilen-
diren elin pesi sira gitmeye kiskirtir. Svankmajer gesturalsculpture iiretimini, Jackson Pollock’un
actionpainting’inin heykel alanindaki karsilig1 gibi goriir; hatta daha derinve dolaysiz, ¢iinkii
aracisiz (firca veya spatula kullanilmayan) bir karsilik {irettigine inanir. Kil kitlesini dogaclama
anime edisi, dokunsal jestin manifestosu gibi is goriir. Estetik bir beklenti de yoktur. Duygula-
rin ifadesi jest, fosillesmis formda estetik doniisiim gecirir. Dokunsal sanatin saf bi¢imidir. El,
duygularn en iyi anlatacak analojik yapilari aramaz; bunun yerine formlar1 dogrudan yaratir;
ifadenin stilizasyonu yerine dogrudan deneyim. Bir tiir anti-estetik.”

iki boyutlu iiretimleriyle jest heykellerini, ykiileyici cerceveler icinde biraraya getiren pek
cok yapit iiretmistir. Bunlar siirler, resimli romanlar yahut cesitli ardisik dokunsal deneyimlere
kosullayan oyunsal eserlerdir. Dokunsal deneyimi temel alan bu isler —yaniltici bicimde— g6rsel
asamblajlara benzer.

10 peyin Orgeron, Marsha Orgeron, Object Lessons in Moving Image, (US: University of Minnesota Press. 2011), s. 100 iginde:
Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 260.

1 peater Hames, Dark Alchemy. TheFilms of Jan Svankmajer. (US, Canada: Praeger, Greenwood Press, 1995), s. 104-5.

12 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 282.
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Yonetmenin resim, cizim, kolaj, suluboya, oymabaski, baski {izerine obje montaj1 ve bu tek-
niklerin karistmindan olusan genis capli iki boyutlu iiretimini de unutmayalim. Sanatcinin kuk-
la, kukla sahnesi ve tiyatro dekoru tasarimiyla ilgili zanaatkar tarafi filmlerinde belirgindir; ne
var ki plastik sanat iiretiminin filmlerindeki roliiniin daha genis bicimde incelenmesi gerekir.

Uciincii Boyut 1 )
Kuklayla Fetis Arasinda: Kaspadrek, Oliim, Kiiciik Otik

Svankmajer’in sanat eserleri, animasyonlarinin sikistirilmis, yogunlastirilmis halleridir kimi
kere; animasyon, katmanlarin sékiilmesi gibi bir anlam kazanabilir. Kimi zaman da, animasyon-
larin bir karesidir; kahramanlardan biri, bagimsiz yasama hak kazanir. Burada heykellerinden
baslayarak resimlerine dogru, diger bir ifadeyle iiciincii boyuttan ikinci boyuta dogru eserlerini
betimleyerek kimi izleklere odaklanmay1 deneyecegim.

Kasparek (1994. Kukla-obje. 60 x 40 x 35 cm.)B

Dokunsal heykel parcalar ve tiiylerin olusturdugu beyaz seramik gévdeye, kirmizi iki sera-
mik kol ve kirmizi alt1 bacak tellerle eklenmistir; bunlari ipler bir arada tutmaktadir. Fetis-ben-
zeri minyatiir beden, sehpa {izerinde piramidal bir kompozisyon olusturur. Canlanmay1 bekle-
yen bir canavar midir, baskalasim gecirmis cogul bir beden midir anlasilamaz. Svankmajer’in
dokunsal heykelleriyle, dokunsal siirleriyle ve dokunsal romanlariyla* ortak noktalari vardir.
Dokunsal heykeller, jeste dayal1 bicimlenmeler icerir. Kilin emprovize sekillendirildigi deneyim-
sel formlardir ve gorsellige degil, dokunularak, kdrlemesine algiya dayanirlar. Bu tiirden, fetis-
benzeri kukla, Svankmajer’in filmlerinde pek belirmese de, ipli kuklalar cesitli boyutlarda pek
cok filminde karsimiza cikar.”

Oliim [Death] (2012. Savasc1, Oliim ve Seytan serisinden kukla. Albrecht Diirer’e adanmustir.
202 X 47 X 10 cm.)*

Dev boyutlu iskelet-kukla. Sanat¢inin yakin tarihli yapitlarindan biridir. Mineral bir olusum
olan kemik, yeni bir minerallesme siirecinden gecirilerek baskalastirilmistir. insanimsi goriinii-
miiyle, anatomik bir calismaya benzer; dev boyutlu bir dokunsal heykel izlenimini de uyandirir.”?

Kiiciik Otik [LittleOtik] (2000. Filmden kukla. 48 x 40 X 35 cm.)®

Filmin tekinsiz kahramani olan bebek Otik’in (2000) bir goriiniimii. Heniiz seri cinayetle-
re baslamamis “masum” Otik’in, “kisisel tarihinin” erken fotograflarindan biri gibi mizahi bir
“belge”: Anti-pinokyo Otik, kendi gibi ahsap bir sandalyeye oturmus, mutlu mutlu poz verir. Bu
Otik’in gecmisinde hicbir zaman yasamadig1 normal bir an olarak son derece tuhaf bir karedir.
Sanki, Otik’i oynayan karakterdir poz veren. (Bu durumda, ikisi ayni sey olmakla beraber yine
de manzara komiktir.) Ciinkii Otik, normal cocuklar gibi fotografciya asla gitmemistir; birilerini
yemeden duramadig1 zaman arali§1 yasayamamistir ki zaten; ve o, en trajik 6liim makinesidir.
Otik salt 6ldiirme olarak, cinayetin ahlaksalligini da dagitir. “Oldiirmeyeceksin!” buyrugunun
olanaksiz boyutu gibidir. Yamyam bebek Otik, kanibalizmle anneligin, masumiyetle ciirmiin,
canla beslenen 6liiniin, biiyiiyen cansizligin, kisacasi1 canavarligin ikircikli karakteridir; cinayet-
ler islemesine ragmen, bebek oldugu icin 6ldiiriillemeyen masumiyettir. Jabberwocky’de (1971)
0lii bebeklerin baska 6lii bebekleri yedikleri 6liiler orjisi sahnesi de, biiyiik bebegin icinden onu
parcalayarak ¢ikan kiiciik bebeklerin kanibalistik orjisi de burada hatirlatilabilir.”

3 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 37.

14 Sanatcinin 2003 tarihli eserleri kastedilmektedir.

15 Not: Eserlerin ilgili oldugu, génderimde bulundugu yahut dogrudan malzemesini kullandig1 uzun metrajli ve kisa filmler,
sirasiyla Tiirkce adlariyla verilmistir. Svankmajer filmlerinin daha ayrintili dokiimii i¢in yazinin sonundaki listeye bakilabilir. Bu
eserle ilgili filmler: Alis, Faust; Bay Schwarzwald ve Bay Edgar’in Son Numarasi, Tabut Fabrikasi, Don Sance.

16 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 465.

17 flgili filmler: Faust; Don Sanche, Bay Schwarzwald ve Bay Edgar’in Son Numarast, Tabut Fabrikast.

1 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 384.

19 flgili filmler: Kiiciik Otik; Yemek, Diyalogun Boyutlan, Erkek Oyunu, Bohemya'da Stalinizmin Oliimii.
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Uciincii Boyut 2
Taksidermik Metamorfoz: Ekolojik Yikim, Bocekcil, Alis’in Odasi ve
Digerleri

Ekolojik Yikam [Ecological Catastrophy.] (1967. Obje. 51 X 88 X 29 cm.)*°

Cam hazne icinde, kiiciik kaideleri iizerinde ayakta duran, baslari birbirine kaynasmis, or-
dek benzeri iki taksidermik kus figiirii. Bas ve kuyruk kisimlar1 amorf, biiyiik deliklere sahip,
zamanla deniz kabuklarinca istila edildigi izlenimini veren seramikten, kiiremsi asamblajlardan
olusur. Baslar birbiriyle kaynastig1 icin, bunun hangi ekolojik felaketin sonucu oldugu belirsiz-
dir. iki kus, bakisimli iki ayr gévdeye sahip, akrep ve topuz kuyruklu tekil bir varliga déniismiis
gibidir. Seramik bas, fazla irilesmis, asir1 porozlu bir mercan kitlesine, yahut mikroskobik bir
mercanin ¢ok biiyiitiilmiis haline benzer. Kompozisyon, basasag1 konmus olsa, delikli amorf bir
topaklar kiimesinden iki ayr1 doldurulmus kusun filizlendigini diistindiirtecektir. Taksidermik
hayvanlar 6zellikle Doga Tarihi’'nde (1967) sistematik bir anlatimla karsimiza c¢ikar. Canli kus-
lar Faust’ta (1994) belirir. Delilik’te (2005) animasyonlu sahnelerde hayvan organlari diislerden
firlayip diinyaya inmistir. Diyalogun Boyutlar’nda(1982) figiirlerin burada oldugu gibi karsilikli
konumlanmasi temelinde tiim degisken belirir.>!

Doga Bilimi Nadire Kabinesi 1. [The Cabinet of Natural Science 1] (1972. Obje. 71 X 60 X 40 cm.)*

Insan basli, kaplumbaga kabugu govdeli, kemik kollu, tiiy elli, kemik bacakli, penisinin ye-
rinde bir tavuk pencesi ve ucunda bir yumurta; goz yerine salyangoz kabugu ve kulaklarinin
yerine midye kabuklar olan, oniindeki kirtk yumurtalara bakarak ayakta duran yaratik. Bu ya-
ratik, Alis’in (1987) baslangicinda, doldurulmus tavsanin, icine civilenerek sabitlendigi fanustan
kurtuldugu kahramanca sahneyi getirir. Bu karma varlik da, ucubeligin sinirini asarak icine hap-
sedildigi fanusu kiracaktir kuskusuz. Alis’in tavsani gibi diis evrenine degil, bizim yasadigimiz
diinyaya saldiracaktir olasilikla.

Bdcekil 1. [Insectivore 1]. (2002. Obje. 51 X 42 X 52 cm.)

Siiriinen Balk. [Crawling Fish] (2012. Obje. 46 x 86 X 51 cm.)

Balkabag Hayvan. [Pumpkin Beast I] (2012. Obje. 53 X 103 X 61 cm.)

Kavga II. [Fight II] (2012. Obje. 74 X 161 X 83 cm.) 4 is bir arada.>

Bu dordiil cam hazneler piramidi, cesitli zamanlarda iiretilmis isleri bir araya getirir. Bremen
Mizikacilan gibi, hem miinferit hayvanlardir, hem de her biri, bircok hayvanin karisimidir. En
iistteki bocekcil, kukla kollar1 ve bacaklarina sahip, 6rdek basli, balik gévdeli, karninda gagasi
olan, bacaklarindan salyangozlarin sigil gibi fiskirdig1, koca bir aga¢ gévdesini andiran seramik-
ten kaba cinsel organiyla ayakta duran bir varliktir. Onun hemen altindaki haznede, karmasik
bir metamorfoz gerceklestirmis, siiriinen balik goriiniir. Bu varlik, coklu kemiksel yapisi nede-
niyle evrimin eledigi yaratiklardan olmalidir; 6nceki formu olan balik gévdesini, toga gibi kafasi-
nin iizerinde tasir. Uciincii fanusta, sosis kdpegi boyutlarindaki balkabag1 hayvani ¢ift kafali bir
satir gibidir ve delismen g6zyuvarini bize dikmistir. Gogsiindeki devasa boynuzlari, burnunun
ucundaki tekil boynuzu ve basindaki ikincil boynuzlarinin yani sira, upuzun boynundaki ta-
mimlanamaz yumrularla tam bir mutanttir. En altta, bu hayvanin geyik boynuzu kuyruklu tiirevi
olan, sirtlarindaki disli cene kemiginin {izerinde birer kus yuvasi tasiyan iki yaratik, ellerinde
catal ve bicaklarla, bir tabak yemek icin kavgaya tutusmak iizeredir.

Iki Domuz Yavrusu [TwoPiglets] (2003. Obje. Bratislava’daki eski Yoksul Clares Kilisesi’ndeki
sergiden. 55 X 98 X 35 cm.)?

20 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 85.

21 {16ili filmler: Alis, Faust, Delilik; Doga Tarihi, Diyalogun Boyutlan.

22 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 136

23 ilgili filmler: Alice; Doga Tarihi, Kemiklik, Bohemya'da Stalinizmin Oliimii.
4 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 212.

25 \gili filmler: Alis; Doga Tarihi, Diyalogun Boyutlan, Yemek.

26 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 429.
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Bu gruba, Iki Domuz Yavrusu'nu da eklemek miimkiin. Svankmayer, Kavga I'dekine benzer
bir sahneyi, bu kez bir kilisedeki iki mermer melek figiiriiniin 6niine yerlestirmistir. Kocaman
domuz kafasi iskeletlerine seramik kukla ayaklar1 takilmistir. Kurukafalar, samuray migferleri
gibi siislenmistir ve birbirlerine yumurta ikram eder.

Alis’in Odasu. [Alice’sRoom] (1987. Alis filminden objeler. 61 x 47 x 82 cm.)”

Svankmayer’in ilk uzun filmi olan Alis (1987) uyarlamasinda, filmin kahramani olan kiiciik
kizin biiyiiyiip kiictilmesi, gercek cekim, kukla veya insan boyutunda kukla kullanimi gibi cesitli
Olceklendirmelerle karsiligini bulur. Filmde kullanilan Alis kuklalarindan biri, yataginin {izerin-
de diz ¢okmiis sekilde durmaktadir. Yatak, diissel mecra olma niteligini {istlenmistir; yorganin
iki kenarinda gercek kanatlar goriinmektedir. Yatak, tavugun bacaklarina ve bali§in kuyrugu-
na sahiptir. Bu taksidermik hayvan parcalari, penceresi acik oda dekorundan firlayacak gibi-
dir. Odada Alis’ten ve diissel tasitindan baska bir sey yoktur. Bu mekanin neyin karsilig1 oldugu
kestirilemez: Biiyiilenmis Alis’in icine hapsedildigi minyatiir de olabilir. Yatagin diissel islevi,
Svankmayer’in son uzun filmi Hayatta Kalmak’ta (2010) merkezi roliinii siirdiiriir. Karanhk Ay-
dinhk Karanhk (1989) filmindeki gibi klostrofobik bir uzam s6z konusudur; ama burada kapilar
yoktur; Alis’in acik pencereyi kullanacagi boylece kesinlenir.?

Uciincii Boyut 3:
Jeolojik Zaman ve Giindelik Hayat: Minerallesme Celiskisi

Ciftlesen Akik’ler II. [Copulating Agates II] (2003. Obje. 84 x 61 X 68 cm.)*

Giindelik Mineroloji [Everyday Minerology] (2003. Obje. 49 X 42 X 20 cm.)3°

Minerallesmis Bebek Isa [Mineralized BabyJesus] (2012. Obje. 20 X 65 X 35 cm.)3!

Ciftlesen Akik’ler II, taslasmis bir tabakayla (ya da piiriizlenmis kille) kapl: eril bir figiirle,
ayni tiiriin disisi olan iki ayriks1 hayvanin birlesme hazirligini gosterir. Bu hayvanlar, yukaridaki
piramit grubundaki gibi taksidermi géndermeleri icermez. Bunlar, jeolojik hayvanlar olmalidir.
Bir agacin kalin dalina benzeyen kaba govdelerinin her yanindan rizomlar ¢cikmistir; bunlar son-
radan budanmuis ikincil dallarin dipleri gibi kiinttiir. Bu kiint yiizeylerden, parlatilmis akik tasi
kesitlerini gorebiliriz. Canlilarin kafalar1 da ayni mineralden yapilmistir.

Giindelik Mineroloji’de ise bambaska bir manzara s6z konusudur: Bir zamanlar mutfak ge-
recleri olan eskil nesneler, anakronik sekilde jeolojik buluntulara doniisiir: Bir huni, bir ten-
cere veya tava, vb. Icleri silme, parlatilmis akik tasiyla kaplidir; bunlar akik kesitleridir. Onlara
akiklesmis bir insan eli eslik eder. Dogal tarihle homo faber’i beklenmedik bicimde esitleyen bu
eserlerin izlerini filmlerinde bulmak giictiir.

Minerallesmis Bebek Isa ise bir bebek mumyasidir, kafasinin yerinde biiyiik bir yar1 kiymetli
mineral govdesi bulunur. Bebegin gobek deligi, son derece dramatik bir baglantiyla, annenin
govdesine gonderimde bulunan parlatilmis akik tasi kesitidir. Bebegin geri kalan her yeri, Pom-
peii mumyalar1 gibi, yekpare mineralle kaplidir.

Nesnelerin bir katmanla Ortiilmesi, sanat tarihi acisindan manyerizmle 6zdeslestirilir. Fo-
sillestirme, Svankmayer’in heykellerinde kullandig1 yontemlerden biridir. Bu sadece ruhsal bir
ifade degil, ayn1 zamanda fiziksel bir islemdir: Nesnelerini bir kaplicanin bol mineralli suyuna
yatirir ve zamanla nesnelerin dis1 kabuk tutar, sonra da bunlar1 heykele doniistiiriir.3

27 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 184.

2 Ilgili filmler: Alice, Hayatta Kalmak; Doga Tarihi, Jabberwocky, Karanhk Aydinlik Karanlik.
29 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 211.

30 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 393.

31 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 485.

32 fgili filmler: Hayatta Kalmak; Diyalogun Boyutlan, Doga Tarihi.
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Uciincii Boyut 4
Yikici Diyalog Cagi

Cagdas toplumun sanata ihtiyaci yoktur (gercekiistiiciiliigiin bakis acisindan). Bir yandan, ge-
reksindigi sey kitle kiiltiiriidiir ¢iinkii islevi kitlelerin dikkatlerini, fabrikamin kapisindan ¢iktig1 an-
dan iiretim siirecine donene kadar dagitmaktir. Diger yandan, reklamciliga da gereksinim duyar.
Reklamcilik ikonografik kilise sanatiyla yer degistirmistir. Tiiketimcilik fikriyle dogmus cagdas top-
lum giivenilir ve etkili reklamcihiga ihtiyac duyar. Bu simdinin gercek ‘resmi’ sanatidir (dolayisiyla
en iyi iicretlendirilenidir). Reklamcilik etkili olmasaydi ve insanlar tiimden gereksiz iiretimleri tiiket-
meyi biraksaydi, ekonomi yikilir ve biitiin cagdas toplumu da kendiyle beraber batinrdi. (Nitekim
Andy Warhol gibi, bir reklam sanatcilan kiiltiimiiz var.) Sanatin biiyiilii islevinin kalict dogasindan
—bu durumda gercekiistiiciiliikten— bahsederken, elitizm sorusu uygunsuzdur.?

Yikici Jest I [The Destructive Gesture I] (1990. Jest Heykeli, 35 X 35 X 35 cm. )3

Kel Adamlann Diyalogu [Dialogue of Bald Men] (1994. Obje. 66 X 52 X 31 cm.)’

Svankmayer’in heykellerini betimlemeye calistigim son grupta, iki yapit bulunuyor. Yikici
Jest I, Diyalogun Boyutlar’ndaki (1982) biistlerden biriyle, Karanlhik Aydinlik Karanhk (1989) fil-
mindeki elin bir araya geldigi dokunsal bir istir. Jest heykelleri, dogaclama, bi¢cimsiz materyal-
den baslar; bu kez bdyle olmamuistir. Eril biist ve el, bicimsiz baslangic gibi islemden gecirilir.
Biistte “yikic1” manipiilasyonlar belirgindir; adli tip bakimindan bu tiirden miidahaleler kesin-
kes 6liimciildiir. Biiste lobotomi yapilmis, bir g6zii oyulmus, cenesinde yeni bosluklar agilmistir.
Bununla beraber biist biitiinciilliigiinii korur; piiriizsiiz eski bicimiyle miidahalenin anlatimi
arasinda dokunsal bakimdan kesfedilmeyi bekleyen bir gerilim okunur. Elde de benzer miida-
haleler vardir. Erkek Oyunu’ndaki (1988) ici bos kil kafalar gibi giiliing ama 6liimciil bir saldiriya
ugramigstir.

Kel Adamlarin Diyalogu, akla hemen Diyalogun Boyutlari’ni (1982) getiren bir kurguya sahiptir.
Filmin iiciincii béliimiiniin bir varyant1 gibidir. Ikinci béliimiin 6nce sevisen, ardindan “fazlalik”
ylizlinden birbirine diisiip birbirini parcalayan heteroseksiiel figiirlerinin is basindaki saldirgan
elleri, biistlerden firlamistir: Birinin alnindan, digerinin agzindan. Bu s6ziimona bilge adamla-
r1in utanmazca birbirinin canina kastetmis olmasinda komik bir seyler vardir. Svankmayer de
bu manzaraya kimi nesneler ekleyerek katkida bulunur: Dokunsal heykel parcalari, sa¢ ve kiirk
parcalari, kuru bitki saplari.3¢

Tiiketimcilige hapsolmus yigmin siradan bireyinin hem kendi icindeki agmazlari, hem de
birbiriyle iliskilerindeki sorunlar her iki yapitin ana sorunlari arasindadir.

ikinci Boyut 1
Svank-meyers Bilderlexikon: Yarim Kalmis Bir Ansiklopedi’den

Insan Derisi Yiizme Makinesi [A Machine for Removingthe Human Skin.] (1972. Svank-
meyers Bilderlexikon, Teknik. Levha 6. Kolaj. 33 x 44 cm.)3”

Alternatif bir calisma olarak Svank-meyers Bilderlexikon adh bir ansiklopedi yaratmak istedim.
Boylece kurmaca fauna ve floralar olusturmaya basladim, teknoloji ve mimarlik, etnografi ve kar-
tografya bicimleri icat ettim. Eski sozliikler, fiyat listeleri, “Brehm” ve cografya atlaslan edindim,
onlan kesmeye ve kendi diisiincelerime gore yapistirmaya basladim. Iki yil calistiktan sonra bu
proje sadece bir baslangic olarak kaldi ciinkii zaman gectikce bunun émiir boyu siirecek bir is oldu-
gunu kesfettim. Aymi zamanda sunun da farkina vardim; bu kafa kanistinci ansiklopedi tam mana-
siyla yapilacaksa basilmaliyd: ki bu 1970’lerde tiimden imkdnsiz bir projeydi. Bu nedenle en az on

33 peter Hames, (Ed.) Dark Alchemy. TheFilms of Jan Svankmajer. (US, Canada: Praeger, Greenwood Press, 1995), S. 106-7
34 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 327.

35 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 330.

3 ilgili filmler: Faust; Doga Tarihi, Diyalogun Boyutlari, Yemek, Erkek Oyunu.

37 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 132.
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kolaj levhast sectim ve klasik oymabask teknigiyle elle aktardim. Doga Bilimleri serisi bu sekilde
ortaya cikt1.3®

Svankmajer 1970’lerde resimli bir ansiklopedi yapmaya karar verir. Bu ansiklopedi, doga ve
bilim kitaplarindan toplanmis cesitli imgelerin kolajlanmasiyla,varolmayan tiirlerin, teknoloji-
lerin, haritalarin, vb. iiretimini esas alacak serilerden olusur. Svankmajer ansiklopedinin pesini
birakmissa da Bilderlexikon, Natural Science ve The Cabinet of Natural Science serileri (1972-3) bu
yillarin iiretimidir.3

Insan Derisi Yiizme Makinesi, siyah-beyaz kolajdan oymabaskidir. Beden parcalari, makine-
ler, organlar, hayvanlar, aletler, metal el aletleri, bilimsel ve mekanik cihazlar, silahlar biitiinciil,
karmasik, acimasiz, mizahi, diinya-disi; yine de parcalar itibariyle tanidik bir iskence aleti olus-
turur. Tiim bilesenler, insan bacaginin derisini kesip cikarmak gibi bir edim icin incelikle bir ara-
ya getirilmistir. Bugiiniin ‘biyopolitik’ toplumuna siirrealist cepheden sert bir elestiri sayilabilir.

Kiiciik Otik (2000) ve Ve Saire (1966) ile Hayatta Kalmak (2010), iki boyutlu animasyonun da
kullanildig: filmler oldugu icin Svank-meyers Bilderlexikon levhalariyla kismen iliskilenir. (Kiiciik
Otik (2000), canavara doniisen bir agac kiitiig{inii konu alan Gykiiden yola ¢ikar ve bu ¢ocuk
masali, ana anlati eksenini kuracak bicimde, filmde iki boyutlu animasyonla, kitap boliimii gibi
canlandirilmistir.)

Ancak esas baglanti, bu seriden yirmi yi1l kadar sonra, Hazzin Su¢ Ortaklar’nda (1996) apa-
ciktir: Haz iireten teknolojik cihaz asamblajlari, Bilderlexikon’un kimi levhalariyla teknolojik ba-
kimdan olmasa da fikren ortiistir.4°

Doga Bilimi. [Natural Science] (1973. Elle renklendirilmis cizim serisinden, levha 5. 70 X 50
cm.)4

AKkla Luigi Serafini’nin Codex Seraphinianus (1981) adl1 ansiklopedik yapitini getiren bu kolaj-
da Svankmayer, hazir malzemeler kullanarak boceklerden kuslara, mercanlardan insanlara her
tlir canlinin ¢izimini yeniden oyma baskiyla birlestirir. Sanatct, ii¢ boyutlu diissel hayvanlarinin
iki boyutlu muadillerini yahut benzer soydan gelen diger {iyelerini tasarlamistir.

Bu levhada ii¢ hayvan/chimera goriilmektedir. En biiyiik figiir, ondan fazla kaynaga sahip
bir kolajdir. Kafatasinin iizerindeki devasa ibik bir mercandir; tipik sekilde, iskelet kafas1 may-
mundan alintidir, g6z oyuklarina baykus gozleri yerlestirilmistir. Kiiciik yarasa kulaklarinin ar-
kasinda, iki genis kanat acilmistir. Hayvanin boynu tirtil gévdesidir, kollarinin yerinde asimetrik
iki altcene kemigi goriiniir ve uglarinda tavuk ayaklar1 bulunur. Hayvanin govdesinin alt yari-
s1 kozalagimsi, pullarla kapli kuyruktur. Boynun iki yaninda kelebek kanatlar1 acik durmakta,
akcigerleri olmas1 gereken yerde ise yelek gibi gbvdeyi saran kitinsi organlar konuslanmistir.
Levhadaki diger iki figiir benzer karmasiklikta kolajlar olmalarina karsin, tipki Serafini’nin Co-
dex’teki (1981) cizimlerindeki gibi, kusursuz sekilde gercek goriiniir. Svankmayer, parcalari kas-
ten uyumsuz renklendirir, Svank-meyers Bilderlexikon levhalarindan farkli olarak.“

Teknoloji [ Technology.] (1972. Svank-meyers Bilderlexikon, Levha 16. Kolaj. 37 x 48,5 cm.)*

Merkezinde, {ist yaris1 yatay olarak kesilip alinmis bir insan kafatas1 bulunan bu monokroma-
tik kolaj, bir yandan Bohemya’da Stalizimin Oliimii’'nde (1990) diger yandan da Doga Tarihi’nde
(1967) devreye giren leitmotifi, insanin kendi sonunu hazirlayisin1 animsatir.4

38 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 386. icinde: Jidlo, 152.

39 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 286.

49 f1gili filmler: Kiiciik Otik, Hayatta Kalmak, Hazzin Sug Ortaklan; Ve Saire.
M Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 203.

42 ilgili filmler: Alice, Hayatta Kalmak; Doga Tarihi.

43 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 236.

44 flgili filmler: Alice, Faust; Doga Tarihi, Bohemya’da Stalinizmin Oliimii.
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ikinci Boyut 2
Anti-Odipal Doga Biliminden Arcimboldo’nun Sonu'na

Doga Bilimi Serisinden [Natural Science, Fellaceus Oedipus] (1973, elle renklendirilmis ¢izim.
Levha 9. 70 X 50 cm.)%

Anneyle cinsel birlesme tabusu (ensest temasi), Svankmayer’in son filminde (Hayatta Kal-
mak, 2010) karsimiza karamizahi bir belirsizlik olarak ¢iksa da, yonetmenin eski takintisidir.

Fellaceus Oedipus, levhanin sol alt késesinde yumurtadan cikarken gosterilmistir. Hemen
yaninda, ayakta, ergin bir disi oldugu anlasilan Fellaceus goriiliir. Hayvan, basi haric, yiiriiyen
insan iskeleti bicimindedir; gogiis kafesinin hemen ardinda, nefti, etli kabuk sirtin1 kaplar; di-
kenli sirt yiizgeci ve iki cift kocaman boynuz sirtin1 korur. Hayvanin basi, govde kadar uzun,
yesil, sar1 ve kahverengi pullarla kapl piton yilanidir ve basi da tek boynuzlu iguana basidir.
Hayvanin baska formlar1 olmasi gereken iki figiir daha vardir; bunlardan biri iri kirmizi yengeg,
digeri boynuzlu kurukafasindan ¢ikan iki ¢cotuk boynuzla taninan, vajina-benzeri viicutlu, balik
kuyruklu yaratiktir. Levhadaki tiim figiirler, saplantili bicimde yumurtalarla ilgilidir; boynuzla-
rina, gagalarina yumurtalar saplamislardir: Nedeni bir sir olmasa gerek.

Bu levhada betimlenen fantastik hayvanin yasam cevrimi, adiyla miisemma 6dipal tabuya
bagldir.Bu canliyla ilgili asagidaki ayrintilari, Svankmayer’in metnine borcluyuz.[1975]4¢

Bu canli, kendisinin babasidir ya da babasizdir. Yumurtadan, diklesmis organiyla cikar,
annesinin dili onu yapiskan bir siviyla sararak bosaltir, yenidogan yavrunun (baba-cocugun)
tohumlar1 annenin dili {izerinden, agizdan uterusa 6zel bir kanalla aktarilir ve déllenme gercek-
lesir. (Burada cifte olanaksizlik dikkat cekicidir: Oral déllenme ve ergin olmayanin eseyselligi.)
Daha sonra anne, bu organi kopararak, kendini hamile birakan 6z yavrusunu hadim eder; yavru
da hayatinin geri kalanini disi olarak gecirir.

Ensestin yasam c¢evriminin biricik kural oldugu tiirdiir Fellaceus Oedipus. Boylece, bilinen
ttim kiiltiirel/toplumsal cinsiyet kodlarini altiist eder. Yavrunun anneyle birlesmesi, babasiz do-
gum, dogar dogmaz dogurganlik ve hadim, ensestin tersten yasasi (erkegin sadece annesiyle
ciftlesebilmesi) ve erkekliginin hemen sona erdirilmesi (erkekligin disilik {izerinde hicbir hiik-
miiniin bulunmamasi). Erkeklik, erginlesemeyen, ciftlesmeye kapali, dogar dogmaz kullanilan
ve yitirilen, sadece kendi ikizini yaratabilen bir olgu olarak, bilinen biitiin antropomorfik erillik
kiplerinin tersine cevrilmesi gibi goriinmektedir. Fellaceus Oedipus, Svankmayer tarafindan be-
timlendigi haliyle, Serafini’'nin diissel, queer gezegeninden gelmis bir canli olmaya cok yakin
sayilmalidir belki de. Hayatta Kalmak (2010) da benzer sekilde, 6dipal senaryoyu diisler araci-
ligiyla Oylesine caprasik yollarla ihlal eder ki, filmin iki bilimsel sembolii olan Freud ve Jung,
careyi intihar etmekte bulur: Cerceve icindeki resimleri, duvardaki civilerinden kurtulur.

Hayatta Kalmak (2010) filminin son sahnesinde, filmin kimi bilmecelerinin ¢6ziimiine/c6-
zlimsiizl{igline varilir. Kendini bulabilmek icin riiyalarinin derinlerine inmeye calisan erkek kah-
raman Eugene’in annesi, bileklerini keserek intihar ederken, dort yasindaki cocugunun da bi-
leklerini keser ama cocuk bir sekilde yasamay1 basarir. Iste bu cifte 6liim ve 6liimden dénmenin
nihayet animsanabildigi ya da diislenebildigi filmin son sahnesi:

Anne, kendi kaniyla boyanmis su dolu kiivette sakince 6liime dogru gitmektedir. Anne dev-
dir; ¢linkii erkek kahramanin, kendji ellili yaslardaki haliyle, olayin vuku buldugu zamanki (dort
yasindaki) héli beraber 6lceklendirilmistir. Elbette dev olan sadece anne degildir; pembelesen
suyla dolu kiivet de havuz boyutlarindadir. Eugene, bir yandan annesinin canina kiydigini id-
rak eder, bir yandan da 6liimiin o kadar da korkulacak bir sey olmadigini telkin eden annenin

45 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 436.
46 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 436-438.
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cagrisiyla, kan dolu suya girer. Burada besbelli ki bogulacaktir; debelenir, tuzaga diismiistiir.
Ama anne onu kurtarir; 6liirken, cocuguna kollarini bacaklarini oynatmayi, ritmik hareketlerle
ylizmeyi 6gretir.

Hayatta Kalmak (2010), 6dipal kliselerle bircok yolla dalga gecen karmasik bir kurguya sa-
hiptir. Eugene, defalarca hayalindeki kadinla karsilasmak icin riiyaya yatar. Riiyalarin1 yogun-
lastirmak icin her seyi riske edecektir: Isinden ayrilir, karisina yalan soyler, baska bir yer kiralar
ve burada uyuma “teknigini” ilerletir. Gitgide, riiyalar1 somut bir hal alir; o kadar ki, riiyasindaki
pivangodan kazandig1 bir canta dolusu paray1 gercek hayatta bir kasaya kilitler ve gerektikce bu
paray1 harcar.

Riiyasinda, annesini sevgilisi yapmistir. (Veya sevgilisi annesine cok benzemektedir; annesi-
nin goriiniimiine biirlinmiis bir sevgili de olabilir.) Gercekte bunun annesi olmadigini, anime’si
yani kendi disil benligi oldugunu ise psikanaliz icin gittigi hekimden 6grenir.

Bir baska riiya seansinda, Anime’siyle sevisir, ondan ¢cocugu olur. Ama bundan 6nce, cocugu
oldugunu bilmedigi cocuguyla karsilasir; bu nedenle sevgilisiyle beraber olamaz. Aslinda o ¢o-
cuk da kendisidir.

Bir baska sefer, kendi ikizi cikagelir; anime-sevgilinin esas kocasi oldugunu iddia eder; ¢ocuk
onun cocugudur ve Eugene’i onu 6ldiirmekle suclar. Cikan arbedede Eugene ikizini yanlislikla
oldiiriir. Oliime, cocugun yerdeki oyuncaklarinin karistig1 bir kaza sebep olur.

Bir rilyada Eugene, anime-sevgilisi ve dort yasindaki oglu (kendisi) yeniden kavusur. Bu du-
rumda anime ve anne ayni kisi olur. Oliimiinden sorumlu tutuldugu ama dlmemis olan oglu ken-
disidir. Uyumak i¢in kiraladig1 odada buldugu bir fotografta, silik cikmis babasi goriiniir. Annesi
ve dort yasindaki kendi hali de fotograftadir. Resimde yiizii silik goériinen baba da, sanki, kendi-
sidir ya da cocuk babasina cok benzemektedir.

Filmin adindaki ‘survive’da bir kelime oyunu vardir; ‘sur-vive’; hayat1 asmak (sur-), hayatin
Otesine gecmek ima edilir; ‘sur-vive’, yasamin 6tesine, yani riiyalara da bir gonderme sayilmal1.4?

Doga Serisinden. [Nature] (1973. Kolaj. 65 x 51 cm. )48

Sadece deniz kabugu illiistrasyonlar1 kullanilarak yapilmis Arcimboldo’vari kolajdan mo-
nokromatik oymabaski. Kolajin parg¢alari, resimli doga tarihi kitaplarindan derlenmistir. Diya-
logun Boyutlar’'nin(1982) ilk sekansi, Arcimboldo’nun natiirmort kolajlarinin izini siirer, onlarin
cok giiclii yinelenisleridir. Doga Tarihi’nin (1967) sekanslarindan biri, deniz canlilarina ve kabuk-
lulara ayrilmistir. Filmdeki bilimsel-olmayan/siirreel taksonomi, her familyay1 bir miizik tiiriiyle
eslestirir.

Arcimboldo’nun Sonu. Yaz. [TheEnd of Arcimboldo, Summer] (2002. Kolaj. 100 x 73 cm.)5°

Bubetimleme, yonetmeninfilmlerindeki¢iiriiyendogal malzemelerin kkenini Arcimboldo’yla
dogrudan iliskilendirmesi bakimindan ilginctir. Kolaj, neredeyse Arcimboldo’nun eserlerinden
birinin kopyasidir fakat goriiniimiin aldatic1 oldugu detaylarda kendini derhal gosterir. Yazin
taze yapraklarini, meyve sebzelerini ¢iiriime, kurtcuklar, hasereler sarmistir. Her sey, Flora’da-
ki(1989) gibi ciiriimek ve kurtlanmak tizeredir. Sanatcinin Arcimboldo natiirmort-kolajlarini te-
mel alan, biist formunda bircok ¢izimi veya kolaji vardir.

Giuseppe Arcimboldo (1530-93), dncelleri Pers ve Ermeni minyatiirlerinde izi siiriilebilecek
bir teknigi siirekli hale getiren ilk kisidir. Dryje’ye gore Arcimboldo, siirrealizme gelinene kadar
tek 6rnek olarak kalmistir. Arcimboldo’nun eserleri,0nceleri ahlaki yorumlardan ibaret bir eles-
tirinin nesnesi olmustur: Kullandig: figiirlerin ahlaki ¢ikarimlarla sifrelendigi savlanmistir. Ger-
cekte durum cok daha karmasiktir: Cogul anlamlar, nesnelerin belirsizligi, simyasal sembolizm,
mikrokozmos/makrokozmos meselesi derinlemesine okunabilecek izleklerden bazilaridir.5*

47 11gili filmler: Doga Tarihi, Hayatta Kalmak.

48 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 220.

49 fgili filmler: Diyalogun Boyutlan, Doga Tarihi, Taslarla Oyun.

50 Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 224.

51 1gili filmler: Diyalogun Boyutlan, Flora. Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 237-9.
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Sonuc Yerine: Stalin mi, Svankmajer mi? Ya da: Kim Gitti, Kim Kaldi?

Siirrealizm her zaman Cek Kkiiltiiriiniin midesindeki iilser oldu. Elbette bu, hareketin az tamn-
masindan gizlice yararlanmak isteyen Cek sanatcilanim ve yazarlanim hichir zaman endiselen-
dirmedi. Boylece siirrealizmi ggmmek konusunda biiyiik bir cabaya tamk oluyoruz. Olii soymak
kolaydr. Oliiler kendini savunamaz. Daha yash kusaklar da siirrealizmden hoslanmazlar ciinkii
siirrealizm onlan aynaya bakmaya ve totaliter rejimle yiiriittiikleri isbirligini gormeye zorlar.**

Svankmajer, 1970’ler ve 1980’lerde Stalinizmin ve sonrasiin agir sansiirii ve baskisi altinda
ayakta kalmayibasaran sanatcilardandir. Yonetmen, kendisiyle neredeyse ceyrek asir 6nce yapil-
mis bir sdyleside, kisa filmlerinin sansiirlenisinin anahatlarini tek tek isaretler: Bahce (1968) ve
Daire (1968) kilit altinda tutulmustur. Leonardo’nun Giinliigii 72 (1972), sansiirciilerin saldirisina
ugramistir. Jabberwocky (1971) yasaklanmistir. Otranto Kalesi (1973-79) 1980’e kadar yasaklan-
mistir. Yonetmene 1980’den sonra edebiyat klasiklerini konu edinmek sartiyla film yapmasina
izin verilir: Usher’larin Evinin Cokiisii (1980) gibi. Ne var ki 1980’lerde de baski olanca siddetiyle
devam eder.

Diyalogun Boyutlan (1982) yasaklanmis ve Cekoslovak Komiinist Partisi Merkez Komitesi’'nde
gOsterilmistir: Engellenmesi gerekenin ne olduguna 6rnek diye izlenmistir.?3 Sarkag¢, Cukur ve
Umut (1983) sansiirciilerin saldirisina ugramistir. Svankmajer, uzun yillar beraber calistigi Kraty
film sirketindeki isinden ayrilmaya zorlanir. Bodrum’un (1982), yapimcisi olan Slovak kisa film
sirketi, filmin sonunu degistirmek ister. Svankmajer buna yanasmayinca film alikonur.5+

Yénetmenin son kisa filmlerinden Bohemya’'da Stalinizmin Oliimii’nde (1990) gdsterdigi iize-
re Stalin’in gidisi, her seyin bittigi anlamina gelmemistir; en cok etkisinde kaldig1 sairlerden
Effenberger’in kitaplar1 bile Cek Cumhuriyetinin kurulusundan doért yil sonra ancak yayinlanma-
ya baslar. Svankmajer soyleside uzun sansiir dénemini trajedi gibi gérmedigini, film yapamadig1
yillarda dokunsallik ¢alismalarina kendini adadigini ifade eder.

Goriinen o ki, gercekiistiiciiliik yerkiirenin yedi bucaginda yiiz yildir sansiircii baskiya, fasiz-
me ve her tiir totaliterlige karsi en yaratici panzehirlerden biri olmay siirdiiriiyor.

Ek: Svankmajer Filmografisi (1964-2016)

Asagidaki listeyi, 2015 yilinda cikan Jan Svankmajer Kara Grotesk adli kitabimdass yer alan
listedeki hatalar1 diizelterek ve bilgileri genisleterek yeniden hazirladim.>¢

1960’lardan 1992'ye kadar Svankmajer’in kisa filmler cektigi goriiliir. Bu tarihten sonra yonet-
men kisa filme geri donmemistir.

Kisa Filmleri

1964 Posledni Trik Pana Schwarcewalldea A Pana Edgara. Bay Schwarzwald ve Bay
Edgar’in Son Numarasi. The Last Trick of Mr. Schwarzwaldand Mr. Edgar. Prodiiksiyon: Kraty
film, Prag. Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Miizik: Zdenék Sikola. 11:30 dk.
Renkli.

1965 Johann Sebastian Bach: Fantasia G-Moll. Johann Sebastian Bach: Sol Minor Fantezi.
Johann Sebastian Bach: Fantasy In G Minor. Prodiiksiyon: Kraty film, Prag. Oykii, senaryo, yonet-
men, tasarim, animasyon: Jan Svankmajer. Miizik: J. S. Bach. 9:30 dk. Siyah-beyaz.

1966 Rakvickarna. Tabut Fabrikasi. Punchand Judy/The Coffin Factory / The Lynch Hou-
se. Prodiiksiyon: Kraty film, Prag. Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Miizik:
Zdenék LiSka. 10 dk. Renkli.

52 peter Hames (Ed.), Dark Alchemy. TheFilms of Jan §vankmajer. (US, Canada: Praeger, Greenwood Press, 1995), s. 102.
53 Hames, A.g.e., s. 100.

54 Hames, A.g.e., s. 116.

55 Levent Sentiirk, Jan Svankmajer Kara Grotesk, (Istanbul: Kiilt, 2015), s. 5.

56 Daha ayrintili dokiim i¢in bkz. Dryje ve Schmitt, A.g.e., s. 493-5.
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1966 Et Cetera. Ve Saire. Et Cetera. Prodiiksiyon: Kraty film, Prag. Oykii, senaryo, yonetmen,
tasarim: Jan Svankmajer. Animasyon: Vlasta Pospisilova. Miizik: Zdené&k Liska. 7:15 dk. Renkli.

1967 Historia Naturae, Suita. Doga Tarihi. Historia Naturae. Prodiiksiyon: Kraty film, Prag.
Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim, animasyon: Jan Svankmajer. Miizik: Zdenék Liska. 9 dk.
Renkli.

1968 Zahrada. Bahce. The Garden. Prodiiksiyon: Kraty film, Prag. Oykii: Ivan Kraus. Senar-
yo, yonetmen: Jan Svankmajer. 19 dk. Siyah-beyaz.

1968 Byt. Daire. The Flat. Prodiiksiyon: Kraty film, Prag. Oykii, senaryo, yénetmen, tasarim:
Jan Svankmajer. Animasyon: Zdenék Sob. Miizik: Zdenék Liska. 12:30 dk. Siyah-beyaz.

1968 Hra S Kameny. Taslarla Oyun. A Game With Stones. Spiel Mit Steinen. Prodiiksiyon:
Studio A Linz (Avusturya). Oykii, senaryo, yénetmen, tasarim, animasyon: Jan évankmajer. Mii-
zik: Eski miizik kutulari. 8 dk. Renkli.

1968 Picknick Mit Weissmann. Weissmann ile Piknik. Picnic with Weissmann. Prodiiksiyon:
Studio A Linz (Avusturya). Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim, animasyon: Jan Svankmajer. 13
dk. Renkli.

1969 TichyTyden V Domé. Evde Sessiz Bir Hafta. A Quiet Week in the House. Liska. 7:15 dk.
Renkli.

1967 Historia Naturae, Suita. Doga Tarihi. Historia Naturae. Prodiiksiyon: Kraty film, Prag.
Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Animasyon: Zdenék Sob. 19 dk. Renkli.

1970 Kostnice. Iskelet Kilisesi. The Ossuary. Filmin iki versiyonu vardir. Gercek versiyonda,
arka planda bir rehberin okul 6grencilerini gezdirirkenki konusmalari ve ¢cocuk sesleri duyulur.
Ancak bu versiyon yayinlanmadan sansiire ugratilmistir. ikinci versiyon: Prodiiksiyon: Kraty
film, Prag. Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Miizik: ZdenékLiska, 10 dk. Si-
yah-beyaz.

1970 Don Sajn. Don Sance. Don Sanche. Prodiiksiyon: Kraty film, Prag. Oykii: Geleneksel
kukla oyunu. Senaryo, yonetmen, tasarim, animasyon: Jan Svankmajer. 31 dk. Renkli.

1971 Zvahlav Aneb Sati¢ky Slaméného Huberta. Jabberwocky. Prodiiksiyon: Kraty film,
Prag ve ABD Western Wood Studio. Oykii, senaryo, ydnetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Animas-
yon: Helena Lobduskova. 11 dk. Renkli.

1972 Leonardiv Denik 72. Leonardo’nun Giinliigii 72. Leonardo’s Diary 72. Prodiiksiyon:
Kraty film, Prag ve Corona Cinematorgrafica Roma, Italya. Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim:
Jan Svankmajer. Animasyon: Vladimir Kladiva, Karel Chocholin. 17 dk. Renkli.

1973-79 Otrantsky Zamek. Otranto Kalesi. Castle of Otranto. Prodiiksiyon: Kraty film, Prag ve
Jifiho Trnky. Oykii, senaryo: Horace Walpole’un Gotik romanindan yararlanilmistir. Yonetmen,
tasarim: Jan Svankmajer. Animasyon: Xenie Vavreckova, Karel Chocholin. Miizik: Zdenék LiSka.
17 dk. Renkli.

1980 Zanik Domu Ushera. Usher’larin Evinin Cokiisii. The Fall of the House of Usher. Pro-
diiksiyon: Kraty film, Prag ve JifihoTrnky. Oykii: Edgar Alen Poe’nun kisa dykiisiinden adap-
te edilmistir. Senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Animasyon: Bedfich Glaser, Jan
Svankmajer. Miizik: Jan Klusak. 15 dk. Siyah-beyaz.

1982 Moznosti Dialogu. Diyalogun Boyutlari. Dimensions of Dialogue. Prodiiksiyon: Kraty
film, Prag ve Jifiho Trnky. Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Animasyon: Vlas-
ta PospiSilova. Miizik: Jan Klusak. 11,5 dk. Renkli.

1982 Do Pivnice / Do Sklepa. Bodrum. Down to the Cellar. Prodiiksiyon: Slovenska filmo-
va tvorba Bratislava. Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Animasyon: Zlatica
Vejchodska. 15 dk. Renkli.
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1983 Kyvadlo, Jama A Nadéje. Sarkac, Cukur ve Umut. The Pendulum, The Pitand Hope. Pro-
diiksiyon: Kraty film, Prag ve JifihoTrnky. Oykii: Edgar Allan Poe’nun August Villiers de I’isle-
Adam’in kisa hikayelerinden uyarlanmistir. Senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Ani-
masyon: Bedfich Glaser. 15 dk. Siyah-beyaz.

1988 MuzZné Hry. Erkek Oyunu. The Male Game/Virile Games. Prodiiksiyon: Kraty film, Prag
ve Jifiho Trnky. Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Animasyon: Bedfich Glaser.
12 dk. Renkli.

1988 Another Kind of Love. Baska Tiirlii Bir Ask. Hugh Cornwell icin Miizik Klibi. Clip for
Hugh Cornwell. Prodiiksiyon: Virgin Records, Ingiltere; Nomad Films, Almanya, Koninck Inter-
national (Ingiltere). Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Miizik: Hugh Cornwell.
Animasyon: Bedfich Glaser. 3:33 dk. Renkli.

1989 Zamilované Maso. Asik Etler. Meatin Love. Prodiiksiyon: MTV, ABD; Nomad Films,
Almanya; Koninck International, ingiltere. Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer.
Animasyon: Bedfich Glaser. 1 dk. Renkli.

1989 Tma, Svétlo, Tma. Karanlik, Aydinlik, Karanlik. Darkness, Light, Darkness. Prodiiksi-
yon: MTV, ABD. Oykii, senaryo, ydnetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Animasyon: Bedfich Glaser.
8 dk. Renkli.

1989 Flora. Prodiiksiyon: MTV, ABD. Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer.
Animasyon: Bedfich Glaser. 20 saniye. Renkli.

1989 Self-Portrait. Otoportre. (Animasyonlu otoportreler adl1 kisa filmin parcasidir.) Prodiik-
siyon: David Ehlich icin, International animators, ABD. Oykii, senaryo, yénetmen, tasarim, ani-
masyon: Jan Svankmajer. 25 saniye. Renkli.

1990 Konec Stalinismu V Eechach. Bohemya’da Stalinizmin Oliimii. The Death of Stalinism
in Bohemia. Prodiiksiyon: Jaromir Callista ve Jan Svankmajer tarafindan bagimsiz olarak, BBC
Ingiltere ve Nomad Films Almanya icin. Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Ani-
masyon: Bedfich Glaser. 10 dk. Renkli.

1992 Jidlo. Yemek. Food. Prodiiksiyon: Jaromir Callista ve Jan Svankmajer tarafindan bagim-
s1z olarak, Channel 4 Ingiltere, Heart of Europe Prague Production, Cek Cumhuriyeti, Koninck
International Ingiltere icin. Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Animasyon:
Bedfich Glaser. 11 dk. Renkli.

Uzun Metrajlan

1987 Néco Z AlenKy. Alis. Alice. Prodiiksiyon: Condor Film, Ziirih Isvi¢cre; Hessicher Rund-
funk Almanya; Channel 4 Ingiltere. Oykii: Lewis Carroll'mm Alis Harikalar Diyaninda adl eserin-
den uyarlanmistir. Senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Animasyon: Bedfich Glaser. 84
dk. RenkKli.

1994 Lekce Faust. Faust. Faust. Prodiiksiyon: Athanors.r.o. ve Heart of Europe Prague Pro-
duction Cek Cumhuriyeti, ile ortak; Lumen Films Fransa, BBC Bristol Ingiltere, Koninck Interna-
tional ingiltere, Pandora Film Almanya icin. Oykii, senaryo, yénetmen, tasarim: Jan Svankmajer.
Filmde, Johann Wolfgang Goethe’nin, Christian Dietrich Grabble’in Christopher Marlowe’un
oyunlari, Cek geleneksel kukla oyunlar ve Charles Gounod’un operasinin aryalar1 kullanilmis-
tir. Animasyon: Bedfich Glaser. 95 dk. Renkli.

1996 Spiklenci Slasti. Hazzin Suc¢ Ortaklari. Conspirators of Pleasure. Prodiiksiyon:
Athanors.r.0. ve Delfilm Isvicre ile ortak; ve Koninck International Ingiltere. Oykii, senaryo, yo-
netmen: Jan Svankmajer. Tasarim: Jan Svankmajer ve Eva Svankmajerova. Animasyon: Bedfich
Glaser, Martin Kublak. 78 dk. Renkli.

2000 Otesanek. Kiiciik Otik. Little Otik. Prodiiksiyon: Athanors.r.o. ve Delfilm Isvicre ile or-
tak; ve Koninck International Ingiltere. Oykii, senaryo, yonetmen: Jan évankma]'er. Karel Jaromir
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Erben’in bir masalindan uyarlanmistir. Tasarim: Jan Svankmajer ve Eva Svankmajerova. Ani-
masyon: Bedfich Glaser, Martin Kublak. 125 dk. Renkli.

2005 Sileni. Delilik. Lunacy. Prodiiksiyon: Athanors.r.o. ve C-GA Film Bratislava, Slovakya;
Ceska Televise ve Barrandov Studio. Oykii, senaryo, yonetmen: Jan Svankmajer. Edgar Allen Poe
ve Marquis de Sade’dan esinlenilmistir. Tasarim: Veronika Hruba ve Eva Svankmajerova. Ani-
masyon: Bedfich Glaser, Martin Kublak. 123 dk. Renkli.

2010 PFezit Sviij Zivot (Teorie a Praxe). Hayatta Kalmak (Teori ve Pratik). Surviving Life
(Theory and Praxis). Prodiiksiyon: Athanors.r.o. ve C-GA Film Bratislava, Slovakya; Universal
Production Partners Cek Cumhuriyeti. Oykii, senaryo, yonetmen, tasarim: Jan Svankmajer. Ani-

masyon: Martin Kublak, Eva Jakoubkova, Jaroslav Mrazek. 105 dk. Renkli.
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