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Sanat ve Mimarlik / Utopya ve Distopya
Arasinda Tersine Cevrilebilir Kader ya da
Arakawa ve Gins’in Oliime Karsi Yasam
Parkurlan*

Reversible Destiny Between Art and
Architecture / Utopia and Dystopia or
Arakawa and Gins' Life Parkoure Against
Death

Elvan ERKMEN'

Oz

Gilinlimiizde mimari mekan ve kullanic1 beden arasindaki iliskiye ve algisal etkilesime odak-
lanan cok sayida mekansal deney yapiliyor. Bilim ve teknolojinin katkisiyla bedenin dogasini
degistirerek miicadele yetenegini arttirmaya yonelik arastirmalar da buna paralel olarak siir-
diirlilmekte. Ressam Arakawa ve sair Gins’in deneysel mekanlari1 da bu baglamda incelenebi-
lir. Sanatc cift “Olmemeye Karar Verdik” sloganiyla manifestolarini ilan ettikten sonra, 6liimii
durdurabilecekleri araclar yaratmanin yontemini arastirirken,“gercekten élmek zorunda miy1z?”
sorusuyla ciktiklar yolda, mimari bedeni normallikten azad edip diinyay1 farkli bir sekilde algi-
lamanin imkanini sorgulamislardir.

Makalenin amaci Arakawa ve Gins’in calismalarini zihin ve beden iliskisi {izerine gelistirdik-
leri erken donem diyagramlarindan 6liime odaklanan mekansal yapitlarina kadarki siirecte hem
kendi iclerinde hem de dénemlerinin sanat yaratmasi icinde karsilastirarak degerlendirmek.
Kartezyen Idealizmin g6z merkezli mimarli§ina karsi duyusal mimarligin gelisimi bu inceleme-
nin arka planini olusturuyor; beden ve mimarlik iliskisi de yine bu arka plani besleyen ve ondan
beslenen bir diger etken. Ciftin gérme duyusu yerine tiim bedeni hareket {izerinden zihinle bir-
lestirdikleri mekansal calismalar1 Modern, Postmodern ve Cagdas Sanat’a ait cesitli tutumlarla
yontem ve sanat a¢isindan paralellik kurmaktaysa da, koken ve amag acisindan tamamen farkl
bir yaklasim olarak dikkat cekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Oliim, Helen Keller, Arakawa, deneysel mekan, organsiz beden.

Abstract

Nowadays, many spatial experiments are being carried out, aimed at the relationship betwe-
en the architectural space and the user body and the perceptual interaction. Research is also un-
derway on strengthening the nature of the body with science and technology. The experimental
spaces of painter S. Arakawa and poet M. Gibs can also be examined in this context. After they

* Yayin Bagvuru Tarihi: 31.09.2017, Yayin Kabul Tarihi: 19.11.2017.

1 Yrd.Dog.Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Mimarlik Béliimii, elvan.erkmen@msgsu.edu.tr.
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declared their manifestos with the slogan “We have decided not to die”, they searched for the
method of creating tools to stop death. On the journey they begun with asking whether we really
have to die, they questioned the possibility of perceiving the world differently by liberating the
architectural body from normality.

The aim of this study is to compare the couple’s works on mind and body, from two dimensio-
nal diagrams to spatial experiments, with each other and with other artists’ works from the same
period. The development of tactile architecture against the Cartesian idealistic eye-centered arc-
hitecture is the background of this review. On the other hand, the relationship between body and
architecture is also a factor that nourishes and feeds on this background. Although the couple's
spatial studies that combine mind and the whole body through movement instead of visual sen-
se establish parallelism with various attitudes of Modern, Post Modern and Contemporary art
and architecture, in terms of method and art, they still draws attention as a completely different
approach in terms of origin and purpose.

Keywords: Death, Helen Keller, Arakawa, experimental space, body without organs

Senin 0ykiin orada bedeninde bashyor
Ve her sey yine bedeninde bitecek.
Paul Auster?

Insan kendini yeni bastan insa edebilmek icin siirekli olarak yikmak zorundadur.
Theo van Doesbhurg?

Baslangic ya da Oliimii Alt Etmek

1961 yilinin Ocak ayinda Japonya’da Neo Dadaist bir sanatci Kan-Oke (Tabutlar) adini ver-
digi bir sergi acar. Tabutu hatirlatan ahsap kutuda, mor kadifeye saril1 yatan iri cimento cisim,
fosillesmis 6lii bir fetusu cagristirmaktadir. Ayni yilin Aralik ayinda Marcel Duchamp New York
City havaalaninda, Japon Modernizmi’nin 6nemli elestirmenlerinden sair Shuzo Takiguchi’den
bir mektupla kendisine gelen genc bir Japon ressami karsilar. Farkli bir kiiltiirden gelen genc
sanatcinin Neo Dadaist calismalari Duchamp’1 etkileyecek ve bu karsilasma Shusaku Arakawa*
icin yeni bir donemin baslangici olacaktir.

Elli y11 sonra 20 Mayis 2010’da, gazeteler Arakawa’nin 6liimiinii duyurur. Ancak yasamin bu
dogal sonu siradisi bir sekilde verilmis, sanatcinin esi Madeline Gins The New York Times’a ver-
digi roportajda dliimliiliigiin kabul edilemez oldugunu séyledikten sonra séyle devam etmistir:
“Insanlann 6lmek zorunda olmalan ahlak disi. Oliimiin yasa dist ilan edilmesi icin baslattigimiz
davay siirdiirecegim.”s

Arakawa (1936-2010) Tokyo’daki matematik ve tip egitimlerinin ardindan Musashino Sanat
Universitesi’nde 6grenim gdrmiistiir. Bedene olan ilgisi onu tip egitimine yonelttiyse de, bir dok-
torun hasta bir bedeni onarabildigi, ancak eski saglikli haline déndiiremedigi diisiincesiyle bu
daldan uzaklasarak sanata yonelmis ve “6liimii alt etmek”olarak tanittig1 bir konsepti sanatsal
yonden ifade etmenin yollarini aramaya baslamistir. Neo-Dadaizm Organizers adl1 sanatci gru-
buyla birlikteyken yaptig1 soyutlamalar1 ve Dada etkisindeki baskilari, 6zellikle de son derece

2 paul Auster, Winter Journal, (New York: Henry Holt, 2012), s. 12.

3 Hilde Heynen, Mimarlik ve Modernite, Cev. Nalan Bahcekapili- Rahmi Ogdiil. (istanbul: Versus Kitap, 2011), s. 21.

4 Sanatc kiiciik ismini kullanmamaktadir.

5 Fred A. Bernstein, “Arakawa, Whose Art Tried to Halt Aging, Dies at 73", New York Times, 20 Mayis 2010, Erisim tarihi 29 Mart,
2017, http://www.nytimes.com/2010/05/20/arts/design/20arakawa.html
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Resim 2: Shusaku Arakawa ve Madeline Gins
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rahatsiz edici ve sarsicit bulunan Tabut-
lar adli sergisiyle Takiguchi’nin ilgisi-
ni cekecek ve onun Onerisiyle 1961°de
ABD’ye giderek calismalarinm1 Marcel
Duchamp’in himayesinde siirdiirecek-
tir.> (Resim 1)

Arakawa feminist sair ve vyazar
Gins (1941-2014) ile 1962’de Brookyln
Miizesi’nin Sanat Okulu’nda tanismistir.
Ortak noktalar1 arasinda onlar1 en cok
etkileyenin 6liim korkusu oldugunu soy-
leyen ciftin bundan sonraki calismalari
oliimii alt etme iizerinedir. “Olmemeye
Karar Verdik” sloganiyla manifestolarini
ilan ettikten sonra “Oliim olgusunu de-
gistirmeye” yoOnelik araglar yaratmanin
yollarin1 aramis ve Oliime Karst Mimar-
lik ya da Doniistiiriilebilir Kader olarak
adlandirdiklan calismalarini Japonya’da
her cocugun heniiz ilkokulda dinledi-
&i biiyilik bir miicadele ve direnis oykii-
slinlin kahramani olan Helen Keller’e
(1880-1968) ithaf etmislerdir.

Arakawa, New York’ta Gins ile birlik-
te iirettikleri iki ya da {i¢ boyutlu diyag-
ramlanyla dikkat cekmis, 70’li yillardan
baslayarak kendilerine uluslararasi iin
kazandiran Mechanism of Meaning (An-
lamin Mekanizmasit) adli calismalarini
siirdiirmiis, 9o’larda Oliime Karst Mimar-
lik ya da Reversible Destiny (Tersine Cev-
rilebilir Kader) olarak sunduklan diisiin-
celerine yonelik deneysel mekanlardaki
arastirmalarina odaklanmustir. {1k olarak

Almanya’da sergilenen Anlamin Meka-

nizmast adli seri, “Belirsizlik Ilkesi”ni ortaya atan fizikci Werner Heisenberg’in ilgisini cekecek
ve cift fizik¢i ve matematikgiler icin ¢ok 6nemli bir okul sayilan Max Planck Enstitiisiine davet
edilecektir. Bu Arakawa ve Gins’in farkli disiplinlerden bilim insanlariyla bir araya gelmelerinin
yolunu acmustir. Ciftin calismalari, Anlamin Mekanizmasi (1971), Mimarlik Kaderin Tersine Cev-
rilebilir Yam (1994), Tersine Cevrilebilir Kader (1997), Mimari Bedenler (2002) ve Oliimii Yasadist
llan Etmek (2006) adlariyla kitaba doniistiiriilmiistiir. (Resim 2)

6 Fumi Tsukahara, “Highlights of Shusaku Arakawa Exhibition —From Diagrams to Reversible Destiny and Beyond”, Erisim
tarihi 9 Nisan, 2017, http://www.yomiuri.co.jp/adv/wol/dy/culture/140528.html.
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“Gercekten Olmek Zorunda miy1z?” sorusuyla ciktiklar yolda kurduklar “Architectural Body
Research Foundation” (Mimari Beden Arastirma Merkezi), “Prosediirel Mimarlik” olarak nitelen-
dirdikleri yaklasimlarina diisiinsel ve fiziksel alt yap1 saglayacak bir arastirma ve etiid merkezi-
dir. Deneysel biyoloji, sinirbilim, quantum fizigi, deneysel fenomenoloji ve tip alaninda calisan
arastirmacilarin da katilimiyla yiiriitiilen egitim siireci, bedeni 6liime kars1 direncli kilmak, in-
sanlar1 kadercilikten vazgecirmek ve bu yeni tip insana ait mimarlig1 kurmak seklinde ii¢ asa-
mali olarak programlanmistir. Bu grup calismalari ve seminerler ile amaglanan, bedeni normal-
likten azad edip, diinyay1 farkl bir sekilde algilamanin yollarin1 aramaktir. Bir ya da daha fazla
duyunun bilincli olarak azaltilmasi ya da ortadan kaldirilmasi, duyu kisitlamasi ya da algiyi
azaltmak yerine sadece bir duyu organina siirekli bir uyar yiiklemek, bu amac icin kullanilan
yontemlerden bazilaridir.

Arakawa ve Gins Japonya ve ABD’de Reversible Destiny Lofts, Bioscleave House, Shidami Reso-
urce Recycling Houseve Site of Reversible Destiny Yoro Park gibi projeler gerceklestirmis; cok daha
fazlas1 da tasarlanmis ancak insa edilmemistir. Reversible Destiny Lofts’un dokuz dairesinden
besi konut olarak diizenlenmistir, ikisinde sadece kisa kalislar icin ayirilmis odalar bulunur;
geri kalanlar ise halen ofis binalaridir. Bu tasarimlar engebeli ve diisiik zemin, kiiresel odalar ve
uyumsuz renk cesitlemeleriyle genc yash her kullanici bedeni miicadeleye zorlayacak araclarla
donatilmis mekanlardir. Ciftin ofislerinin Tokyo ayagi Reversible Destiny Lofts Mitaka’da giinii-
miizde de belli temalar iizerine at6lye calismalar1 diizenlenmekte, farkli yas gruplari, bedensel
ve zihinsel engelliler, gruplar halinde ya da aileleriyle bu mekanlar1 deneyimlemeye gelmekte,
okullar tarafindan turlar diizenlenmektedir.

Gilinlimiizde mimari mekan ve kullanici beden arasindaki iligki ve algisal etkilesime odakla-
nan cok sayida mekansal deney yapilmakta. Bedenin islevsel yetenegini arttirmaya yonelik aras-
tirmalar da buna paralel olarak siirdiiriiliiyor. Bedenin dogasinin bilim ve teknolojinin katkisiyla
degistirilmesi ve islevsel becerisinin ve giiciiniin bir takim donatilar desteginde arttirilmasi yo-
niindeki cabalar da 6zellikle 20. Yiizy1l'in ikinci yarisindan baslayarak hiz kazanmistir. Arakawa
ve Gins’in ortaya attiklari ise, icinde bulundugu sartlarin agirlastirilmasiyla fiziksel acidan zor-
lanan bedenin, kendi kendini onarmasina yonelik bir sav.

Ciftin disiplinlerarasi ilgisi ve pratigi, liretimlerini farkli alanlara ve uzmanliklara ait degisik
goOriis ve okumalara acik hale getirir; nitekim calismalar farkli disiplinlerdeki cesitli arastirma-
lara konu olmustur. “Oliim oliiyor”, “dliim demode” gibi dikkat cekici sloganlarla yiiriittiikle-
ri miicadelenin 6liimsiizliik ugruna olmasi da felsefe icin bash basina bir tartisma konusudur
aslinda. Bu ¢alismanin amaci ise, Arakawa ve Gins’in diisiince ve yapitlarini, dénemlerindeki
hakim sanat ve mimarlik anlayisinin perspektifinden mercek altina alirken, iisléipsal bir incele-
meden ziyade, hareketin arkasindaki yontem ve diisiince agisindan degerlendirmektir.

ilk Yapitlar ve Japonya’dan Ayrilis

1960’1 yillarda bilim, teknoloji ve genetik alanindaki ilerlemeler Japonya’da da sanat ve mi-
marlig1 etkilemis, dogal ve ekolojik sistemler {izerine yapilan arastirmalar, biyotektonik gelisme-
ler, genetik miihendisligi ve biyoloji alanindaki ilerlemeler Metabolizm akimi ile mimarliga da
yansimistir. Bedenin yeniden kesfedilmesi 6zellikle sanat yaratmasini etkilemis ve beden sanatin
nesnesi haline gelmistir. Ayni yillar tiim diinyada oldugu gibi Japonya’da da kisisel hak ve 6zgiir-
liiklere yonelik toplumsal hareketliligin yasandig1 donemdir. Modern toplumun iktidarin deneti-
mi altindaki bireyinin konumu ve bedenin durumunun sorgulandigi muhalif eylemler tirmanisa
gecer. Donemin entelektiiel iklimine has umut ve bedenin degisim potansiyeline ve devrime olan
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inang, politize olmus bir ortamda bir yandan
savas karsit1 protestolar 6te yandan da savas
sonrasl donemin iyimserligiyle yazilan iitop-
yalar ve sanat yoluyla halkla bulusacaktir; bu
dénem, cinsiyet, 1rk, delilik ve engellilik gibi
oOtekilestirilmeye miisait bagkaliklarin tartis-
maya acildigi bir donemdir ayni zamanda.
Bu donemde sanat¢ilar bedenlerini sanat-
sal bir ifade araci olarak ortaya koyarken di-
siplinlerarasi bir rol iistlenmislerdir. Postmo-
dernizm ile birlikte 6zneyi yeniden merkeze
alan tartismalar dogrultusunda beden, giiclii
bir anlatim araci olarak performans sanatiyla
birlikte muhalif bir durus sergileyecektir. Bu
hem sanat ve hayat arasindaki sinira yonelik
bir sorgulama, hem de sanat {izerindeki kapi-
talist baskiya ve sanat piyasasina karsi bir bas-
kaldir1 oldugu kadar, toplumsal problemlere
iliskin sorumluluk almak anlamini da tasir.
Yine 60’11 yillarda dil de sanat yaratmasinda
giiclii bir ifade araci olarak yerini almistir.
1960 yilinda “Neo-Dada Organizers” adiyla
kurulan sanatcilar grubu Japon avangardi
Resim 3: Shusaku Arakawa, Maddenin Yapisi ile En Kisik Ses Ara- . . . P s .
sindaki Einstein (Einstein Between Matter’s Structure and Faintest lglnde kisa soluklu da olsa 6nemli bir yer edin-
Sound), 1958-59. misti. Arakawa da bu grubun bir iiyesi olarak
Dada ve Soyut Ekspresyonizm’in etkisinde ya-
pitlar iiretmistir.” Belirli bir ideoljiden ¢ok anarsizmi benimseyen grup sanatlarini ABD ile yeni-
lenen isbirligi anlasmasina karsi verdikleri politik miicadele icin 6nemli bir ara¢ olarak gorii-
yorlardi. Sert performanslar ve happeningler ile beden ve malzeme arasinda iliski kurulurken
izleyici de oyuna gekiliyordu.® Cagdas toplumun degerlerine karsi siddetle saldiran bu akim da
benzerleri gibi kisa Omiirlii olmustur. Arakawa’nin 1958-61 yillar1 arasinda tasarladigi {ic boyutlu
kolajlari, Funeral for Bioengineering to Not to Die (Olmeme Biyomiihendisligi icin Cenaze Téreni),
Tabutlar ve Another Cemetery at the Muramatsu Galeri (Muramatsu Galeri’de bir Baska Mezarhk)
adiyla sergilenmis, bu son sergi sanatsal anlayis farki nedeniyle {iyesi bulundugu sanatcilar
grubuyla yollarinin ayrilmasina neden olmustur. (Resim 3)

Zihin Yapisini Degistirmek

Arakawa’nin 6liime oldugu gibi, beden ve zihne olan ilgisi de ilk yapitlarindan beri belirgin-
dir. Sanat¢inin ABD’deki ilk calismasi goz ve zihin iliskisi iizerine bir dizidir. Bunu gérme du-
yusu yerine tiim bedeni hareket iizerinden zihinle birlestirecegi mekansal yapitlar izleyecektir.
Anlamin Mekanizmas: adli seri ile diyagramlar, gostergeler ve aciklamalar esliginde insanlara
zihin yapilarini nasil doniistiirebileceklerinin mesaji verilmeye calisilmaktadir. Bazilan {i¢ bo-
yutlu olmak iizere yiize yakin resim iceren bu ¢alisma, cesitli taslak, alistirma ve egzersizler-

7 “We have Decided Not to Die”: The Work of Arakawa and Madeline Gins, recorded with Momoyo Homma in Tokyo on October
30, 2014, The Funambulist, Erisim tarihi 21 Nisan 2017. https://thefunambulist.net/podcast/momoyo-homma-we-have-decided-
not-to-die-the-work-of-arakawa-and-gins

https://osmanerden.com/.
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den olusan dev ve bitmemis bir karalama SRR
e . o ONRRERE TR

defteri niteligindedir. Karsilikli etkilesim- FOMENAR -,‘i

de olan ya da birlikte islevsel bir hareketi ;‘:::::‘:L N

saglayan hareketli parcalardan olusan kar- patas oS

masik bir sistem olarak calisan dizi, fotog- [ **

raflar, resimler, kelimeler ve planlardan da ~ gtf* 5

yararlanarak, cesitli semboller ve tipografi ¥

araciligiyla diisiince ve algilama tiirleri iize- e

rine izleyiciye direktif ve Gnermeler sunan  f§*"°°
deneysel bir calismadir. (Resim 4) Gins Jas- F*°
per ]ohns’a yazmisg oldugu bir mektupta, bu Resim 4: Shusaku Arakawa, Bekleyen Sesler (Waiting Voices), 1976-77.
seri ile diisiince ve eylem iliskisinin altinda
yatan egilimleri sistematik olarak katalog-
lamaya calistiklarini anlatir; amaclari bunu
netlestirdikten sonra farkli egilimlerine
gbre bedenin simirlarini zorlayacak yon-
temler arastirmaktir. Sanatci cift Ludwig
Wittgenstein’in, “dilimin limitleri diinyamin
limitleridir”, ifadesini benimseyecek, dilde -
kullanilan kelimelerin diisiinceyi sinirladi- e ﬂ
g1 goriisiinden hareketle, asir1 kullanimla -

anlamini yitirmis kavramlarin yerine gece- s

cek yeni terimler olusturmay1 deneyecek ve
bunu diisiince ve hareket kaliplarini gelis-
tirmek icin kullanacaktir.?

Arakawa’nin zaman-mekan, fizik-mate-
matik iliskisi ve doérdiincii boyut ve perspektif konusundaki arastirmalar1 ve bilime génderme
yapan sematik cizimleri, 6zellikle de sanat, yazi ve mimarlik arasindaki sinirlar belirsizlestirdigi
yaklasimi, Duchampci bir perspektiften okunabilir. Duchamp’in fizik, mekan zaman, dérdiin-
cli boyut ve perspektif arastrmalarina yonelik ¢izimlerindeki ii¢ boyutlu nesneleri yar bilimsel
imgelere ve mekanik bir anlatima doniistiirdiigii calismalar1 ve bilime olan ironik yaklasimi'®
ozellikle de aralarindaki dostluk ve isbirligini dikkate aldigimizda, muhakkak ki Arakawa ve
Gins’i etkilemis olmali. Dilin zorlanmasiyla kelimeler ve nesneler arasinda kopukluk yaratilma-
s1, Siirrealistlerin Heterotopya kavrami anlayisinda, kelimelerin baglam dis1 kullanimi, temsil ve
temsil edilen arasindaki iliskiyi mantik oyunlariyla sorgulayan dilsel calismalar, mecaz, ironi ve
cift anlam, yine Duchamp’in entelektiiel estetigini hatirlatan yontemlerdir. Arakawa kelimele-
ri climle biitiinliigii icindeki iletisimsel islevinden, giindelik, olagan anlamindan soyutlayarak
imgesel etkileriyle kullanmaktadir. G6z ve zihin bakilan nesneyi daha 6énce deneyimlenmis olan
bilgiyle karsilastirirken gorsel yanilsama yasar. Baskilar iizerindeki kelimeler ve heterotopik me-
tinler yine Duchamp’in “ready made”lerindeki kisa ctimleleri hatirlatir. (Resim 5) Bakan g6z ile
bakilan nesne arasindaki algisal belirsizlik, nesneden bagimsiz olarak yazilmis kelimelerle de
desteklenir; kelimelerin alisiimadik iligkiler icinde yan yana getirilmesiyle zihin harekete gece-
cektir.
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T EEENTY WITH A WORS

Resim 5: HAYIR! DIYOR ... (NO! SAYS THE SIGNIFIED) serisinden, 1973.

9 Amelia Schonbek, “The House Where You Live Forever”, 16 Agustos 2016, Erigim tarihi 16 Nisan 2017. https://www.theawl.
com/2016/08/the-house-where-you-live-forever/.

10 Nilgiin (Ozayten, “Batr'da Obje Sanati/Kavramsal Sanat/Post Kavramsal Sanat ve Tiirkiye’de 1965-1992 Yillar1 Arasindaki Ben-
zer Egilimler”, (istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, 1992), s. 32, Erisim Tarihi 22 Agustos 2017. salton-
line.org
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Resim 6: Tersine Cevrilebilir Kader Kopriisii (Bridge of Reversible Destiny), 1973-89.

Anlamin Mekanizmasi, Arthur Danto’nun sanat alanindaki ilk elestirisidir ayni zamanda. Bu sergi
nedeniyle 1974’te Arakawa ve Gins ile tanisan ve zaman icinde de yakin dostlari olan Danto, kav-
ramsal sanatin en etkileyici 6rnekleri arasinda degerlendirdigi bu ¢alismalardaki dil oyunlarini
anlatirken, Gins’in dilini tasvir edebilmek icin su dikkat cekici ifadeyi kullanmistir: “Gertrud Ste-
in tarafindan Wittgenstein’a uyarlanmis Einstein”.* Danto, 1990’da New YorKk’ta sergilenen Déniis-
tiiriilebilir Kader Kopriisii adl1 {ic boyutlu Arakawa diizenlemesi ve Duchamp’ 1n Biiyiik Cam adli
eseri arasindaki benzerlige dikkat cekerken, ince bir miihendislikle tasarlanmis metal striiktiirii,
Duchamp’in mekanik karakterdeki elemanlar iizerinden bilimle de iliskilendirilen tasarimiyla
karsilastirir. (Resim 6) 13 Metre uzunlugundaki metal striiktiir cift tarafindan kullanicilarinin
zihinsel doniislimiinii saglayacak bir ara¢ olarak sunulmustur; belli bir diisiinceye sahip ziya-
retcinin, kopriideki engelleri astiktan sonra farkli bir anlayis, zihin yapisi ve farkli bir kadere de
sahip olacag1 yoniindeki iddialari, Danto tarafindan ciddiyet de iceren bir mizah anlayisi olarak
tanimlanir.? Kendisindeki benzer yaklasimi Duchamp, espritiiel bir ciddiyet, karamizah olarak
tanimlar.® Duchamp’in Gins ve Arakawa’y1 ¢ok etkiledigi séylenen “Olenler Her Zaman Baska-
landir” yazili mezar tasi da yine kendisine has bu mizah anlayisi kapsaminda degerlendirilebilir.

Anlamin Mekanizmasr'ndaki 1974 tarihli Bir Unutma adli, algiya yonelik yapit, Danto icin,
David Hume’un zihin iizerine olan arastirmalarindaki “zihin nasil 6zne, nasil insan dogasi haline
gelir?” seklindeki sorularina gonderme icerdigi saviyla®®, Arakawa ve Gins’in zihin ve beden ilis-
kisine yonelik yaklasimlar1 konusunda ipucu verebilecegi icin farkli éneme sahiptir. Mekansal
calismalar so6z konusu oldugunda ise ciftin tasarimlar1 daha cok Hume’un Deleuzyen bir yo-

M pred A. Bernstein, A.g.y.
12 Arthur C. Danto, “Arakawa: (1936-2010)”, Michelle Kuo (Ed.), Artforum International, (Eyliil 2010): s. 89.
13 James Housefield, “Marcel Duchamp’in Sanati ve Modern Paris’in Cografyasi”, Cev. Ayse Onucak Bozdurgut, e-skop, skopbiil-
ten, 4. 12. 2013, Erisim tarihi 03 May1s 2017. http://www.e-skop.com/skopbulten/marcel-duchampin-sanati-ve-modern-parisin-
cografyasi/986

4 We have Decided Not to Die”: The Work of Arakawa and Madeline Gins, recorded with Momoyo Homma in Tokyo on October
30, 2014, A.g.y.
5. C Danto, A.gy.
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rumu olarak ele alinabilir. Hume’un doga ve insan dogas1 arasindaki iliskiyi, verilmis olan ile
0zneyi kuran arasindaki uyuma bagladig1 yaklasimi, Deleuze tarafindan elestirilir. Deleuze’iin
elestirisi verilen ilkeler sonucu olusan 6znenin gittikce bu verileri kullanma yetenegi olan bir
makineye doniistiigii yoniindedir.’* Hume’un zihinde olusan 6znesi, gecmisteki yasanmis dene-
yimlerle beslenir. Kuran degil kurulan bir 6znedir; “Deleuze ise genel kurallann dzneyi belirledigi
diisiincesine karsi ¢cikarken imgelemenin dinamizmi dogrultusunda 6znenin kurulusunu, tutkusal
etkilenimlerin kendine 6zgii 6znelligiyle ortaya cikmasina baglar.”” Hume’un duygulanim psi-
kolojisi 6znenin diinyay1 gozlemleyerek olustugu yoniindedir; bu, Deleuze tarafindan duyusal
izlenimlerin zihne bir kdken kazandirdigi, diisiiniim izlenimlerinin ise zihinde 6zneyi kurdugu
seklinde aciklanir.®® Oznellik ilkelerinin zihinde diisiiniim izlenimlerini kurarken bedene nasil
yansityacagina iliskin Deleuze’iin 6nerisi, 6znenin ayirt edici 6zelliginin duyu organlari ve Berg-
soncu zamana gore incelenmesidir. “Diisiiniire gére Bergsoncu siire oziinde bellek, bilin¢c ve 6z-
giirliige dayamnr. Bir sonraki an her zaman kendinden dnceki am ve o amin kendisine biraktig1 aniy
icerir. Zihin akan zamanla, beden ise icinde bulunulan anla karsihgim bulmaktadir.”*

Cift, Spinozanin “bir beden ne yapabilir?” sorusu dogrultusunda® zihin ve beden iliskisine
yoneltilmis goriislerinden yola ¢ikarak, bedeni ve zihni giiclendirmek icin her ikisini de karsi-
likl1 olarak siirekli zorlarken, insan ve yasadig1 mekan arasindaki duyusal deneyim ve biling ile
mimarlik arasindaki gerilime odaklanmistir. Spinoza Ethica’da, ruhun bedene etkide bulundugu
seklindeki goriislere karsi, bir bedenin neler yapabileceginin heniiz belirlenmedigini s6ylemek-
tedir. Diisiiniire gore dis cisimler tarafindan etkilenen insan bedeni, bu cisimler ile nedensel a¢1-
dan baghdir. Beden olarak adlandirilan sey diger cisimlerin etkisiyle devamli degisme halinde
olan parcaciklarin bir bilesimidir. “Beden bu karmasikligu yiiziinden bircok yoldan duygulanmis
olarak degismelerin biiyiik cesitliligine maruz kalabilir. Buna gore insan bedeninin korunmak icin
kendisini siirekli olarak yenilestiren ve biiyiiten bircok baska cisme ihtiyaci vardir.”** Zihindeki bir
hareket zorunlu olarak bedendeki bir harekete karsilik gelirken, bedendeki bir hareket de ayni
sekilde zihindeki bir hareket anlamina gelir.22 Ruh ve bedeni 6zdeslik kavrami {izerinden deger-
lendiren diisiiniire gore, insan ruhu tenin duygulanislarini algi {izerinden deneyimlerken kendi
bedeninin dogasi ile birlikte farkli nesnelerin dogasini da tasarlama giiciine sahiptir. Merleau
Ponty icin de, beden hem algilamanin kaynagi hem de algilama ediminin nesnesi olarak dogal
benligimize karsilik gelir.3 “Alginin Fenomenolojisi’nde bedenden hareket eden diisiiniir 6znenin
zihinsel ve maddi varhig1 arasinda bir koprii kurarken, dis diinyamn gercekligine ve anlamin haki-
katine ulasabilmenin imkdnmina bedenin diinyaya cakili olan variigindan ulasir. Dis nesneler bede-
nin varliginca varsayilir; bedenin diinyaya yerlesmesi algisina nesnelerin diinyadaki yerlesikligiyle
ulasilir.”*

“Bedenin cevreyle karsilasmasindaki bilin¢ disi kavrayislara acilmak, gévdeyi lanetlemek yeri-
ne onunla taclanmak” Dogu felsefesine, 6zellikle de Zen Budizmi’ne 6zgii bir yaklasimdir. Konu-
yu mimarlik ve beden iliskisi acisindan da degerlendirdigimizde Bati kiiltiiriindeki dokunmaya

16 Kudret Aras, "Gilles Deleuze Felsefesinde Ozne Olusun Ontolojik Tasarim1", (Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Doktora Tezi, 2011), s. 72.

7K. Aras, A.g.e., s. 65.

By, Aras, A.g.e., s. 69.

9y, Aras, A.g.e., s. 69.

20 «“We have Decided Not to Die”: The Work of Arakawa and Madeline Gins, recorded with Momoyo Homma in Tokyo on October
30, 2014, A.g.y.

21 Mustafa Cihan, "Spinoza Felsefesinde Varlik ve Bilgi Problemi", (Erzurum: Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Doktora Tezi, 2001), s. 82.

22 pyse Uslu, “Bir Beden Neler Yapabilir Sorusunun Biyoetiksel Yankimas1 ya da Oliim ve Yasam Uzerine Felsefi Bir Sorusturma”,
Tiirkiye Biyoetik Dergisi, Vol. 2, No. 2, (2015): s. 98.

23 Mehmet Biiyiiktuncay, “Kis Giinliigii: Paul Auster’in Otobiyografisinde Bedenin Fenomenolojisi ve Bedensel Algi Sorunu”, 9
Eyliil Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 2, Say1 3, (2013): s. 42.

24\, Biiyiiktuncay, A.g.e., s. 40.
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iliskin cekingenlige, gébrmeye karsi diger duyularin 6n plana alindigi Japon kiiltiiriinde, rast-
lanmaz.» Zihin ve beden iliskisi ve bedenin cevreyle etkilesimi baglaminda asagida yer verilen
uzun alinti, 6zellikle Japon diisiincesinin Bat1 diisiincesiyle Kkesistigi noktalara ve calismanin
ilerleyen boliimlerinde tartisilacak olan “organsiz beden” kavramina isaret etmesi nedeniyle dik-
kat cekicidir. Japon beden sanatlarin1 Deleuze, Bergson ve Whiteheat gibi filozoflar iizerinden
inceleyen Basil Doganis, Bedenin Diisiinceleri: Japon Beden Sanatlan Karsisinda Felsefe adl1 kita-
binda, dans, tiyatro ve doviis sanatlarindaki ortak 6zelligi, bedenin Kisisizlestirilmesinin ardin-
dan disaridan gelen kuvvetlere acilmasi olarak tanimlar.?¢ Diisiiniire gore:

“Dans etme arzusuna daima bir yoksunluk ve engellilik arzusu eslik eder. Engellilik bir simir
gibi, bedenin sessiz oldugu ve irade ya da denetime dair her tiirlii ilkeyi reddettigi yerdir. Dans¢t
asama asama, tiim bu olan yetilerinden vazgecmeyi secer ve icinde denetlenemeyen bir yogun-
lugun harekete gectigi bir araca, basit bir dayanaga doniistiiriir kendini.” “Japon beden sa-
natlannda birey kendisinin 6tesinde sonsuzca uzanan bir biitiiniin parcast olarak diistiniiliir.
Bireyin asil yetenegi sadece bir parca olmakla yetinmeyip kendisinin de bu biitiinle iliskisini
ve yetileri kesfetmesinde yatar. Bu materyalist okuma bedeni ruhun gonderdigi emirleri alan
bir makine yerine, simirlan net bicimde olusmanus bir biitiin olarak okunacak biyolojik ve ana-
tomik bir makine olarak kavrar, beden gercekte cevresiyle maddi olarak etkilesime girmekle
kalmaz, cevresinin molekiiler kompozisyonuyla asamblajlar da olusturur. [...] Bu durum bedeni
saran mimaride oldugu gibi beden sanatlarindaki rakipte ve silah kavraminda da gecerlidir.
[...] Silah cabucak kér bir insamin degnegi gibi bedenin bir uzantist bir orgam hdlini alarak
bedenin derisinin Otesine uzamr. Beden kendi disindaki 6geleri de kendine mahal edip kendi-
ni de onlara yansitabilmektedir sanki... Bu diisiince bedenimizi, etrafimuz1 saran diger maddi
asamblajlardan ayurt etmemizi gereksiz kilar. Bu da dogallik ile yapaylik gibi eski karsitliklan
bir kenara iterek diinyayr olusturan tiim madde ve kuvvetlerin toplamina doga diyebilmemizi
saglar.”®

Bu Merleau Ponty’nin “organ space” kavramini hatirlatir: “Kullamilan bir miizik aleti ile ya
da kor adamin sopasi ile bir olma hali, nesnel diinya icerisinde aym bedene doniisme durumu’?,
ayni zamanda “Bedenin unutulmusluguna karsi bedeni ve dokunmay: geri cagirmak hem canh
hem cansiza var olmamn kivancini iade etmek”3° olarak da okunabilir. Dogu ve Bati felsefelerinin
kesistigi bu nokta, cagdas mimarliktaki, bedeni dokunsal deneyimler ve hareket {izerinden kav-
rayan mimari tutumlarin ¢ikis noktasini olusturmustur.

Goze Karsi Beden / Gormeye Karsi Dokunmak

Tenin Gozleri'nde Juhani Pallasmaa, kartezyen “bedensiz goz” ile tasarlandigini ifade ettigi
retinal mimarligin teknoloji cag1 6rneklerindeki kusursuzluk arayisini 6liim korkusuyla iliskilen-
dirir. Yazara gore teknoloji cagi yapilari, taze kusursuzlugu hedefleyerek dogalligin sahiciligini
red ederken, asinma ve yaslanma siirecine karsi durmaktadir.3* Gorsel algilamanin Gestalt yasa-
lan uyarinca mekanin homojenlesmesi varolma deneyimini zayiflatarak yer duygusunu ortadan

25 Rollo May, Yaratma Cesareti, Cev. Alper Oysal (istanbul: Metis Yayinlari, 2013), s. 134.

26 Léopold Lambert, “Bedenin Diisiinceleri” Japon Dans, Tiyatro ve Doviis Sanatlarina Felsefeyle Bakmak, Cev. El¢cin Gen,
e-skop, skopbiilten, 6.9. 2013.

27 1. Lambert, A.g.m.

281, Lambert, A.g.m.

29 Goksu Kunak, “Hem ig Hem Dis Hem Parca Hem Tekrar”, e-skop, skopbiilten, 13.10. 2013, Erisim tarihi 26 Mart 2017, http://
www.e-skop.com/skopbulten/hem-ic-hem-dis-hem-parca-hem-tekrar/1567

30 Zeynep Direk (Haz.), Diinyamin Teni: Merleau-Ponty Felsefesi Uzerine Incelemeler, (istanbul: Metis Yayinlari, 2003), arka kapak.
31 juhani Pallasmaa, Tenin Gézleri: Mimarhk ve Duyular, Cev. Aziz Ufuk Kilig(istanbul: Yem Yayin, 2011), s. 40.
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kaldirirken, gérme disindaki duyularin bastirilmasiyla algi sistemi zarar goriir. Gorsel imgelerin
muglaklagmasi ise imgelemi uyandiracaktir.3? Yazar optik olanin hijyenine karsi isitme, koku, tat
alma, kas, ten ve iskelet gibi biitiin bedensel varolusumuzla deneyimlenecek bir mekan 6ner-
mektedir. Buna gére g6z mimarliginin bedensizlesmis kartezyen idealizmi duyusal gercekgcilikle
yer degistirecektir3. Dokunma, mekan ve bedeni birbiriyle kaynastirirken, 6zne bulundugu hac-
min bir parcasi haline gelerek onunla biitiinlesir, bedeniyle mekanda iz birakir; 6znenin mima-
riye dokundugu anda, mimari de kendi bedeniyle 6zneye dokunur. Bu deneyim, beden, zihin,
hareket ve zaman kavramlari tizerinden bedensel hafizay1 olusturur.34 Nitekim “beden salt bir
fiziksel varlik degildir. Diisle, gecmisle ve gelecekle zenginlesen bir bellege sahiptir. Sinir sistemimiz
ve beynimizle oldugu kadar bedenimizle de hatirlaniz.”3 Anthony Vidler mimarligin beden ile
olan iliskisini, yapinin, bedenin oran ve ol¢iiler acisindan idealize edilmis haliyle analoji ku-
rarak bir tiir beden olusturmasi, Kant ve Alman Romantikleri’nin etkisinde yapinin, zihindeki
duyumlara dayanan bedensel duyumlar1 bedenlestirmesi ve 19. Yiizyil’dan 20.Yiizyil sonlarina
dogru bedensel metaforun cismani olandan uzaklasarak, psikolojik olana yonelmesi olmak iize-
re {i¢ ayr grupta incelemistir. 19. Yiizyil sonu 20.Yiizy1l basinda gelistirilen empati psikolojisi
etkisindeki beden teorisi dogrultusunda, algiy1 6n plana alarak insan psikolojisine ait tepkiler
iizerinden bedenle iliski kuran bir mimarlik anlayisi ortaya ¢ikmistir. Diisiiniire gére Moderniz-
min Manifestolar dobneminde zaman ve hareket kavramlarinin sanata girmesiyle birlikte, Kiibizm
ve Fiitlirizm’de hareketin serbest birakilmasiyla, bedenin hiz ve dinamizmi disar1 vurmak icin
sonsuz parcaya ayrilarak aidiyetsizlestirilmesi de, bedenin dislanmasi anlaminda degil, yepyeni
bir tiirde fark edilisi olarak okunmalidir. “Analitik bilimle birlikte Ronesans bedeninin de yok ol-
dugu bu an, soyutlama, algilama ve hareket psikolojisinin ussallastinlarak yeniden yansitildig1 bir
beden olarak mimarlik icin de bir firsattir.”3® Postmodern mimarlikta beden artik kendisi bir sor-
gulama nesnesi olarak yapisal ve icgiidiisel bir miidahale ile parcalanacaktir; mimarlik beden ve
zihnin geliskileriyle giderek saldirganlasir. Vidler’e gore, bedene ait bir baska metafor cevrenin
canli bir organizma gibi tek bir beden olmasidir; ancak diisiiniiriin bu noktadaki uyaris1 bunun
bir analojiye doniis gibi algilansa bile hiimanist gelenegin beden anlayisindan ¢ok farkli oldugu
yoniindedir: “Bu beden kasith olarak ywrtiip kopanlnus, tammnmayacak hdle gelinceye dek sakat
bwrakalmstir [...] beden artik merkezde olana, sabit ve degismez olana ait degildir; ic ve distaki
stirlan siirekli bir bicimde genisler, muglaklasir, bicimleri biitiin biyolojik varolusu kapsar. Giicii
ise artik biitiinciil bir modelde degil, tersine parcalanmishgimin, kainlmishginin, lokmalanmishgimin
imalannda yatar” .3

Arakawa ve Gins’in bedeni merkeze alan mekansal tasarimlar1 da retina odakli bakisa karsi
bir elestiri olarak okunabilir. Arakawa gérmenin dogrultusalligina karsi bilin¢ disinin icgiidiisel
tepkilerini hedef alan, uyarmaya yonelik, tensel, kassal ve hatta sinirsel nitelikte, tiim bedenle
yasanacak olan deneyimleri tetikleyecek karsilasmalar, kesismeler, sasirtmalar, zithiklar, fark-
lilasan ritmler, degisen yiizey dokular1 kullanir. Okiiler perspektife kars1 duyusal deneyimlere
acik, hareketten tiireyen serbest bir mekan amacglamaktadir. Bu mekan icin ¢ikis noktasi nasil
insa edilecegi degil, icinde nasil bir hareketi barindiracagidir. Cift, varolan yapiy1 sarsarak, en-
gellerle bedeni zorlayarak, bir engel ya da aksaklik varsa, onu daha da arttirarak yarattiklar
kaosla yepyeni bir diizenin baslangicini kurma iddiasindadir. “Diizeni kaostan yaratmak” ifadesi

327 pallasmaa, A.g.e.,s. 63.

337. pallasmaa, A.g.e.,s. 88.

34 pinar Oktem Erkartal, Hikmet Selim Okem, “Mimari Tasarimda Dokunma Olgusu ve Dokunsal Haritalanmaya iliskin Bir Alan
Calismas1”. Faruk Tuncer (Ed.) Megaron, Cilt 10, Say1 1, (2015): s. 159.

357. pallasmaa, A.g.e.,s.57.

3 Anthony Vidler, “Aidiyetsiz”, Cev. Goniil Celik, Mimarlk, 277, Yil: 35, Say1: 5, (1997): s. 20.

37 A. Vidler, A.g.e.,s.22.
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Rollo May’in Yaratma Cesaretinde de karmasa ve kargasayla yiizlesildiginde yasanan kaygi ile
giiclenmeye baglanir: Gecici bir koksiizliik, yonsiizliik ve hiclik kaygisi, benlik ve diinya iliski-
sindeki sarsintinin vaz gecilmez refakatcisidir.3® “Evrenin yaratiisinda oldugu gibi diizen diizen-
sizlikten, bicim kaostan dogup gelir.”3®

Mimari Beden Yontem ve Terminoloji

Lefebvre beden ve mekan iligkisini kurarken, algilanan mekanin tasarlanmis mekan karsi-
sindaki 6nemini vurgular. Edward Casey’e gore, mimarli§in 6geleri Gestalt ya da retinal imgeler
degil, bellekle etkilesim halindeki karsilasmalardir, buna gére gecmis eylemler de bellekte ci-
simlesir.%° Beden imgesi gorsel imgelerimizden cok daha énce yasamimizin erken déneminde-
ki dokunma ve yon bulma gibi ilksel deneyimlerimize bagli olarak bicimlenerek anlam kazan-
mistir.#* Bachelard bedensel bellegin giiciini, ilk tanidigimiz mekan olarak diinyaya geldigimiz
evin, yasantimizin ¢esitli islevlerinin hiyerarsisini icimize islemesi olarak aciklar. Pallasmaa icin
de mekana yonelik duygularimizin kékeni, sayisiz kusagin ilksel deneyimidir. Yazara gore ilkel
insanin kassal ve dokunsal duyularda sakli olan bilgisi, gelenek olarak genlerle korunarak ak-
tarilir: “Beden bilir ve hatirlar" %> Insan bedenini deneyim diinyasinin merkezine oturtan Ponty,
mekanin yasanarak kavranabilecegini soyler: Zihinden ziyade bilen bir beden mekani kavrar
ve kullanir, bedene iligskin algi ile diinyaya iliskin imge tek bir siirekli deneyime doniisiirken,
“hareket, denge ve olcek, beden araciligiyla kas sistemindeki gerilimler ve iskeletin ve i¢ organlarin
konumu olarak hissedilir.”s “Beden yasadig1 diinyay yonelimleriyle dokur ve bu dokuma faaliyeti
dolayisiyla aym etin dokusunu paylasir...”44

Arakawa mekanlarinda be-
den aydinlik ve karanlik karsit-
liginda, gérmenin keskinligiyle
birlikte mekanin kesinligini de
kaybederken, derinlik, uzak-
lik gibi boyutlardaki belirsizlik
bilincdisin1 uyararak diislemi
harekete gecirir: Mekan ve be-
denin hiitiinselligine odaklanil-
mis tasarimlarda, kullanicilarin
yasamin erken doénemindeki
yon bulma, dengeyi saglama ve
dokunma gibi icgiidiisel davra-

niglar yeniden yasamalari bek-

Resim 7: Tersine Cevrilebilir Kader Loftlan - Helen Keller'in Amsina (Reversible Destiny  ]enir; beden adeta vahsi bir hay-
Lofts - In Memory of Helen Keller), Mitaka, Tokyo 2005.

van gibi siiriinerek, kivrilarak
ilksel diirtiilerine ait giiven duygusu arayisiyla kendini emniyete alacagi kuytular kesfedecektir.
(Resim 7) “Kiwvnlmak”, Bachelard icin oturmak fiilinin fenomenolojisine aittir ve “yalnizca bunu
yapmay: 6grenmis olanlar yeginlikle oturabilirler.”

38 Rollo May, Yaratma Cesareti, Gev. Alper Oysal (istanbul: Metis Yayinlari, 2013), s. 109.

39R. May, A.g.e., s. 133.

407 pallasmaa, A.g.e.,s.78.

41 Edward S.Casey, Remembering: A Phenomenological Study, (Bloomington ve Indianapolis: Indiana University Press, 2000)
s.172, aktaran J. Pallasmaa, A.g.e., s. 51.

427 pallasmaa, Age.,s.75.

437, pallasmaa, A.ge.,s.72.

44 Niliifer Zengin, “Goériinmeyi Gérmek: Et Kavrami Uzerine”, Zeynep Direk (Haz.), Diinyanin Teni: Merleau-Ponty Felsefesi Uzeri-
ne Incelemeler, (istanbul: Metis Yayinlari, 2003) s. 142.

457, pallasmaa, Age.,s.73.
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Mimari mekandaki deneyim biitiinliiglinii parcalayip, mekana iliskin biitiin hafiza ve alis-
kanliklar sifirlayip iliskileri ters yiiz ederek, bedeni en ilkel durumuna geri gétiirmeye calismak-
la, bedenin Lacanci tepkisellige erismesi amaclansa bile, duyu organlarindan beyne génderilen
sinyallerin anlamlandirilmasiyla olusan algi, bunu olanaksiz kilacaktir. Lacanci psikanalizde
insanlar ve hayvanlar arasindaki farka isaret eden bir dizi giidii ve itkinin yani sira, mekanik
ve otomatik bir karsilik olarak tepkiye ait bir ayrim da ileri siiriiliir. Yanit ya da tepki vermek
arasindaki fark insan ve hayvani ayinr.% Insan tartip degerlendirerek karar verirken tepkisini
denetleyebilendir. Arakawa ve Gins’in arastirdiklar1 beden tam da bu noktada karsimiza cikar,
amaclanan Ponty’nin “Korper” ve “Leib” ayrimina gore klasik bilimin ve tibbin nesnesi olan
“Korper” degil, konusma ve refleksiondan onceki pra-refleksif olan “Leib”d1r. Ponty’ye gore be-
den, insanin kim oldugunu ve ne yaptigini diisiinmeye baslamasindan cok énce diinyayla bir
anlasma imzalamistir.4” Arakawa ve Gins bunu bireye doniisen organizma olarak tanimlamak-
tadirlar.

Arakawa insan ve biyosfer arasin-
daki simbioza odaklanirken, mimar-
l1g1 insanlig1 6lmemeye tasiyacak bir
arac¢ olarak ele alip, beden, biling,
alg1 ve cevre icin yepyeni bir baslan-
gic olusturmay1 6nermektedir: insan,
yasami1 bir laboratuvar ya da atélye
gibi kabul edip, kendi bedenini bit-
meyecek bir deneyin kobay1 olarak
incelemelidir. Cift, insan1 organizma
ve aksiyondan dogan bir dizi kondiis-
yon olarak ele alirken, organizmay1

siireci bireye acan biyokiitle olarak

tan1mlam1§ ve buna bagh olarak da Resim 8: Tersine Cevrilebilir Kader Parka (The Site of Reversible Destiny),
Yoro, 1995.

=

organizma-beden-cevre {icliisiinden
olusan “mimari beden” kavramini ortaya atmistir. Organizma bu baglamda beden ve cevre ara-
sindaki gecisleri ve farkli bedenler arasindaki iliskileri anlamak ve alternatif teknikler onermek
acisindan Ozellikle 6nem tasimaktadir. Buradaki mimari prosediir, hareketli beden ile stratejik
olarak kurgulanmis cevrenin gecici bir mekansal birlik olusturmasidir; cevre adeta meydan oku-
yarak bedeni tahrik edecek, bedenin, oyuna katilmasiyla baslayan miicadelede, otomatik ola-
rak gosterdigi tepki ile mimari siirec baslayacaktir.4® (Resim 8)

Arakawa ve Gins, bedeni miicadeleye zorlayarak aktif hale getirebilmek icin belirsizlik ve
gerilimden yararlanir. Arada olma durumu ya da belirsizlik bu baglamda, var olan bilgiyi deger-
lendirirken karsilasilan celiskiler ve kararsizliklar sonucu ortaya ¢ikan gerilimin netlige erisme
cabasi icinde, yeni bilgiyi iiretecek bir siirec olarak kullanilacaktir. Belirsizligi asma zorunlulu-
gu mekani deneyimleyeni aktif bir duruma tasir ve beden ve hareketin karsilasmasindan dogan
gerilim algida mekani yeniden kurarken direnci olusturur. Tasarim bedenin aktif katilimiyla
tamamlanmaktadir. Ancak parkurun siirekliligi i¢in, organizmanin tanistigi cevreye ait bilgiyi
yeniden kaybetmesi gerekmektedir, bu da entelektiiel bilgi anlaminda, tanimanin verecegi giive-
nin her seferinde geri alinmasi ya da tamamen engellenmesi anlamina gelir: Mimari bedeni ku-
rup ardindan bozarak bireyin uyarilma halinin siirekliliginin saglanmasiyla bedenin direncinin
arttirilmasi 6n goriilmektedir.

46 Zeynep Direk, “Hayvan, Agac ve Egemen: Lacan ve Derrida’da Oteki”, Felsefede Hayvan Sorusu, Cogito, Bahar 2015, Yap1 Kredi
Yayinlari, s. 8o.
47 Dagmar Buchwald, “Routen zur Unsterblichkeit”, Dagmar Buchwald (Ed.), Madeline Gins und Arakawa Niemals Sterben!
Architektur gegen den Tod, (Berlin: Jovis Verlag, 2008), s. 23.

Reuben M. Baron, “Ecological Psychology”, The Role of Tentativeness in Perceiving Architecture and Art: A Far-from-Equilibri-
um Ecological Perspective, (London: Routledge, 2008), s. 328-342.
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Tasarimlar1 kisiyi siirekli aksiyona
davet eden, kigkirtan, zorlayici ancak
oyunsu deneyler olarak kurgulanmis
mekan, kiitle ve striiktiirlerden olusmak-
tadir. Bireyin mekanda deneyimledigi
siire¢ bir davranis seti olarak ele alinir-
ken, her set beden déngiisiiniin fiziksel,
kimyasal ve biyolojik bir portresi olarak
kabul edilir. Hareketin yenilenerek de
olsa ritmik tekrari, prosediiriin bir par-
kur olarak kabul edilmesine olanak ta-
nir.%® Kisi 6zgiirce hareket edecegi, engel
Resim 9: Tersine Cevrilebilir Kader Loftlar — Helen Keller'in Amsina (Rever- ve zorluklarn asacagl, bedeninin yete_
;Z'le Destiny Lofts - In Memory of Helen Keller) neklerini ve dikkatini en verimli 6l¢iide

itaka, Tokyo 2005, 2.

kullanacag1 bu siirecte bedeninin sinir-
larin1 taniyacaktir. Parkurda tekrar, ayni hareketin yeniden gerceklesmesi olarak kopyalamayi
da icerir; zamanla iliskilendirilen tekrarin belli araliklarla gerceklesmesi ritmi doguracaktir.
Deleuze’e gore bir eylem ya da parcanin siirekli tekrariyla ortaya cikan takip durumu, belirli bir
beklentiyi olusturur; tekrar icindeki belli bir parcanin degisebilecegine ya da ritmde olusabile-
cek bir aksakliga iliskin endise, diisiiniire gore tekinsizligi yaratmaktadir.>® Bu tekinsizlik icinde
bedenin mekanin olanaklarina gore hareket kabiliyeti, riskler karsisindaki tedirginligi ve tedbiri,
mekanin tasarimina ve boyutlarina iliskin alginin bedenin hareketine gore siirekli degiserek ye-
nilenmesi, bireyin s6z konusu mekanlarda deneyimleyeceklerinden bazilaridir.

Biosclave House, ciftin “organizmann bireyi olusturan mimari bedeni” olarak ileri siirdiikleri
kavramin pratige dokiilmiis seklidir. Tasarim, engebeli, egik bir zemin, yine egik bir tavan, tavan
ve zeminin yer yer geri cekilerek birakildig1 bosluklar ile tipik bir Arakawa mekanidir. (Resim 9)
Sanatci diger mekanlarinda da oldugu gibi, burada da ayak kemerlerini uyardig1 gerekcesiyle,
insan ve hayvan dogasina daha uygun buldugu piiriizlii bir dokuya sahip bombeli bir zemin kul-
lanmustir. Engebeli zeminde ve farkli kotlarda hareket eden beden, 6lcekle ilgili siirekli degisen
anlik, parcali, imgesel mekanlar yasarken, hem kendi boyutunda hem de mekanin hacminde sii-
rekli degisen algilara sahip olur. “Senin bedenin, senin diinyamn bir 6lctisiidiir”, diisiincesinden
yola cikan cift, bu yontem ile biiyiikliik ve oran konusundaki yargilarin goreceliligine, diinyanin
boyut ve 6lc¢ii gibi imajlardan ibaret olmadigina ve bir bedene yonelik kisalik, uzunluk gibi 6l¢ii-
lere iliskin On yargiya dikkat cekmeyi amaclamistir.

Arakawa bu tasariminda salyangozun kabuguyla olan iliskisi kadar, yer degistirmekte olan
salyangozun hem kabuguna hem de cevresine karsi davranisi ve hareketinden esinlenmis ve
bu baglamda fiirettikleri terimleri mimari mekan icin kullanirken, bu mekani deneyimleyecek
olan bedene de “salyangoz insan” adini vermistir. Kabuk, fenomenolojide dirilisin yuvasi, varli-
g1n biitiinii, yasam veren, ruhu sarip sarmalayan bedenin simgesidir.s* Imgelem ve gézlemden
hareketle kabuk, organizmaya duyarli, ev sahibiyle birlikte biiyiiyen kusursuz bir striiktiir ve
geometri 6rnegidir. Salyangoz ilerlerken kendine yol agmak i¢in kiiredigi toprag1 alip tekrar ¢1-
kartarak kendisi icin tasarlanmis bir peyzaj olusturur; hem kabuguna hem de topraga simsiki
tutunurken ilerlemek icin kendini topraktan yeniden ¢ozer. Bu yapisma ve ayrilma siirecini “to
cleave” fiiliyle tanimlayan cift, arastirmalarinda “biyosfer” yerine “bioscleave” kelimesini kul-
lanmislardir.>> Mimari beden kavramai icin ¢ikis noktasi olarak kullandiklari salyangoz, yukarida

49 G, Kunak, “Hem Ic Hem DisHem Parca Hem Tekrar”, A.gy.

503. Kunak, A.gy.

51 Gaston Bachelard, Uzamn Poetikast. Cev. Alp Tiimertekin (istanbul: ithakiYayinlari, 2008), s. 172.
52D, Buchwald, A.g.m, s. 32-35.
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tartisilan “sclave” fiili dogrultusunda siirekli bir hareket ve gecicilik barindirir. Ote yandan, sal-
yangozun nereye giderse gitsin hep kendi evinde olmasi, ciftin mekanlarindaki hareketi ince-
lerken vurgulanacak olan yersizlestirme kavramiyla iliskilendirilmesini tartisilir kilar. Kabugun
barindirdig1 organizmaya bagh olarak siirekli gelisimi Arakawa ve Gins’in bu analojiyi se¢meleri-
nin nedenlerinden biri olmalidir. Bu yaklasim Kiesler’in Sonsuz Ev’inde de, bedeni saran bir deri
gibi bedenle birlikte biiyiiyecek olan bir ev 6nerisiyle, Siirrealist yaratmanin mimarliktaki giiclii
bir 6rnegini olusturmustur. Konuya “beden ve kilifi” olarak yaklasirsak, Greg Lynn’in calismalari
da bu baglamda karsilastirilabilecek 6rnekler arasindadir.

Salyangoz, kabuguyla bir biitiin halinde, bir yandan mutlak kesin bir geometri icin miikem-
mel bir 6rnek, diger yandan da fenomenolojik agidan i¢-dis iliskisine yonelik zengin ¢agrisimiy-
la, doga mimarlik iliskisi ve ekolojik psikoloji gibi alanlarda da organizma ve yuvasi icin vazge-
cilmez bir esin kaynagi olusturur. Mekan ve kullanici beden arasindaki karsilikli temas felsefede
de yogun islenmis bir konudur. Mekan ve beden arasindaki sinir bulaniklastiginda mekana has
ozelliklerinin onu deneyimleyen kisiye aktarilmasi, mekanin dokunmasi olarak tanimlanir:
“Oznenin mimariye temas ettigi anda, mekamn derisi insan teni ile bulustugunda, mimarhk da
kendi bedeni ile dzneye dokunur.”s3 Ponty’ye gore, bedenin ici dista, disi da ictedir: “Bir seyin
icine girdigimizde, bir protezi taktigimizda ya da bir enstriiman gibi bir aleti siirekli bir bicimde
kullandigimizda bir siire sonra onunla birlesiriz [...] ...beyin onu viicudun bir parcas olarak algilar
eger dis icimizde mevcutsa ve bedenimizin ice giren kisimlan da ashnda ters cevrilmis dis olarak
diistiniiliirse diinya tenle birdir.”s

Asagidaki uzun alint1 diinya ve beden arasindaki iliskideki siirselligi dile getirir:

“Beden her zaman diinyamin bir parcasidir. Hareket ederken bedenim, icinde ve iizerinde
adimlanmu ihtiyatla attigim diinyayla icten iliskilidir. Bu ic iliski viicudum ve diinya arasindaki
uyumu sart kosar. Fizikten, herhangi iki gévdenin birbirini cekmesi gibi, yerin de adimunu kar-
silamak icin son derece hafif bicimde yiikseldigini biliyoruz. Yiiriimede aslolan denge sadece
bedenimde degildir. Bu denge ancak govdemin iizerinde durdugu ve yiiriidiigii yerle olan bir
iliskisi olarak alimirsa anlagilabilir [...] Yer, her ayak yere diistiigiinde onu karsilamak iizere
oradadir ve yiiriiyiisiimiin ritmi yerin orada olacagina olan inancimizdan gelir.”

Konfora Karsi Anarsi

Insan bedeninin mimari bedenle olan iliskisi iizerine yogunlasan tartismalar, Modern Mi-
marligin kurumsallasmaya basladig1 1930’lu yillardan baslayarak konforun fizyolojik degerlen-
dirmeler 1s1§1nda mimarliga yansimasiyla sonu¢lanmistir. Beden ve deneyimledigi mimari be-
den arasindaki gerilimin, fiziksel ve duyusal konfor acisindan degerlendirilmesi, 6zellikle yakin
donem calismalarda 6n plana gecmis bir egilimdir. Arakawa ve Gins’in tasarimlari ise konfora ve
teknolojiye bagimli hale gelmis insan bedenini giderek daha atil hale getiren konformist mekanin
dayatmalarina kars: elestirel bir baskaldir1 seklinde okunabilir. Oznenin, bedeninincevresiyle
kurdugu dinamik iliski sayesinde giiciiniin sinirlarimi kesfettigini ileri siiren cifte ait mimari be-
den, kullanici bedeninin alismis oldugu konforu alt iist eden bir tasarimdir. Cift “Konformizm
Oldiiriir”, sloganiyla konfora karsi anarsiyi 6nerirken bedeni, deneyimledigi mekanla olan et-
kilesimini alisiimadik bir mekan onerisiyle zorlayarak, diisecegi tuzaklara karsi giiclii hale ge-
tirmeyi amaclhiyor. Prigogin’in “dengeden uzak durumlar yeni diizenlere yol acabilir’diisiincesini
hatirlatir sekilde, Arakawa ve Gins’in mekanlarinin tasarlanmis kaosu ve diizensizliginin tiriinii
degisken formlar ile amaglanan, bedeni, diizenin yeni formlarina alistirmaktir.5¢ Cift kullanilan
nesnelerin oldugu gibi, kullanici bedenin de olagan aliskanliklarini bozan, gorsel ve algisal ya-

53 p. Erkartal Oktem, H. S. Okem, A.g.m., s. 92-111.
54 Ggksu Kunak, A.gy.

55R. May, A.g.e., s. 142.

56 R. M. Baron, A.g.e., s. 334
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nilgilarla zorlasan deneyimler amaclamistir. Konforun belirledigi sinirlarin disina tasinan beden
adeta bir arastirma nesnesi olarak kulanilir; insan, bedeni iizerindeki giiciinii ve kontroliinii
yeniden ele gecirmelidir.

Doniistiiriilmiis mekanla amaglanan, alginin ters yiiz edilmesiyle harekete gecen zihnin be-
deni de doniistiirmesidir. Boylece, zihin 6liimlii bedeni yasama icgiidiisiiyle besleyerek, 6liime
karsi direnir hale getirecektir. Bu dogrultuda Arakawa, siirekli yinelenen diizenlerle alginin ko-
relmesine karsi, soyut, islevsel mekanin sabitliklerini yikip, diizeni bilincli bir karmasaya doniis-
tlirlirken yarattig1 kaosla, eylem ve hareket ile bedeni aktif kilacak farkli deneyimler kurgulamis-
tir. Reversible Destiny Lofts’da mekan bilincli bir belirsizlik ve kaos yaratmak icin parcalanirken,
g6z birinci derece bir duyu organi olma giicilinii kaybeder. Beden adeta bir ip cambazi gibi tiim
duyularini kullanir. Biitiin organlarin 6zgiir beyinleri oldugunu séyleyen Arakawa, mekanlarini
bu beyinleri tek tek uyaracak sekilde tasarladigini ileri siirer. Reuben Baron’a gbre organizma
dengeden uzaklastiginda, 6zellikle de gorsel bilgiye dayali motor stratejileri aksadiginda, beden
kendiliginden yeni ve daha karmasik bir seviyede organize olur. Rutin isleyen diizenin sarsilmasi
duyular1 daha karmasik iliskiler icin de hassas hale getirecektir. Alisilmis iliskilerin sarsilarak
dengesizligin arttirilmasi, sistemi karmasiklastirarak, bedenin alisilmis cevrelerde birbiriyle et-
kilesimde olmayan duyu organlar1 arasinda bag kurulmasina neden olur ya da bedenin farkhi
ve bagimsiz kas gruplar birlikte calismak zorunda kalabilir. Bu siire¢c dokunsal, kinetik ve g6r-
sel bilgiyi birlestirebilir ve cocuklardaki motor gelisiminin dinamik modeli gibi, sensorel motor,
farkli ¢alisan birimlerin yeniden organizasyonuyla yepyeni bir egitim siireci yasar. Alisilagelmis
algilama, diisiince ve davranis bicimleri dondurulurken birey, pasif izleyici durumundan aktif
katilimciya doniisiir. Bedenin stratejik olarak kurgulanmis cevreden gelen uyariy1 karsilayip ar-
dindan ona cevap vermesi, siirece dinamigini kazandiran etkendir. Bu hem biyolojik hem de fi-
ziksel bir siirectir. Ekolojik psikoloji acisindan énemli olan, karmasik dinamik sistemlerin ¢alis-
masiyla ortaya yeni konseptlerin cikmasidir.5” Burada 6nemle vurgulanan mekani deneyimleyen
beden ile onu cevreleyen striiktiir arasindaki gerilimin bireyin kapasitesini asmamasidir.

Helen Keller ve Ustiin Beden Kavrami

19. Yiizy1l'in sanayi hamlesiyle bedene de tasinan makine estetigi kavrami 20. Yiizyi1l’da da
slirmiis ve beden avangardin mekanik olana ilgisiyle birlikte, belirli bir isleve hizmet eden bir
nesneye doniismiistiir. Ileri sanayi ve teknoloji toplumlarinda, insan, teknoloji ve toplumdan
olusan sacayagindaki degisen dengelerin modern toplumdaki etkilerine kars1 muhalif bir tavir
olarak, bireyi ve kent mekanini sorgulayan akimlar, Modernizm’in teknolojik gercekgiligiyle de-
netledigi akilc1 mekanin disipliniyle bireyi kontrol altina aldig1 baskici tavrini hedef alir.

Mimarligin 6zellikle 1960’11 yillardan baslayarak Kartezyen diisiincenin indirgemeciligine
karsi biitiinciil bir yaklasimla fenomenolojiyle iliskilendirilmesi ve beden iizerine olan diisiin-
celer, 6zellikle de feminist hareketin destegindeki kimlik tartismalariyla birlikte, normalin ne ol-
dugu, kime gore ve kimin veya neyin referans alinarak degerlendirilecegine iliskin tartismalara
bedeni de dahil etmistir.s8 Ozellikle Darwinci anlamda, Avrupali beyaz erkegin referans alinarak
yliceltilmesine karsi bu hareket, “her seyin sokiildiigii ve parcalandiktan sonra tekrar ele alinaca-
81, bedenin bir alictya, depoya; insamin evrim icerisindeki fizyolojik potensiyellerinin arastinlmasi
icin bir araca; teknolojideki ve tiptaki gelismelerin iizerinde denendigi bir materyale doniistiigii”
bir dénemi baslatir.5® Arakawa mimarliginin sira dist mekani da ancak bir bedenle birlikte bir
anlama kavusur; kullanici bu mekanin tamamlayicisidir. Cift, Mitaka Reversible Destiny Lofts’da
Le Corbusier’nin Makine Olarak Ev tasavvuruna ait mekan anlayisina ve Modern Mimarligin ide-
al 6znesi, miikemmel insanina kars1 Helen Keller’in bedenini 6n plana almistir:

57R. M. Baron, A.g.e., s. 332.
58 G. Kunak, A.gy.
59 A.gy.
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“Pek az mimar tasarlarken belirli bir bedene gore tasarlamistir; cogu mimar gercekten de nor-
matif bedenler icin tasarlar ve bu ¢cogunlukla bir erkek bedenidir. Mimarideki her 0lcii bu tek
bedene gore ele alimir. Bunun disindaki bedenler yasadiklan mekdanlarda siddete maruz kalir.
Sanatg cift tasarlarken 6zel bir bedenden yola cikmistir. Ancak bu biraz farkl bir bedendir.
Spinoza’min ‘Bir Beden ne Yapabilir’ sorusu dogrultusunda belirli bir beden secilerek mekdnsal
calisma o bedenin sahibine, Helen Keller’e adanmistir.” °

Gecirdigi bir rahatsizligin ardindan iki yasinda isitme, gorme ve konusma yetisini yitiren
Keller’in adi, bellek ve imgelem iliskisi {izerine yapilan calismalarda, koku ya da dokunma duyu-
larinin unutulmus bir goriintiiyii geri cagirmasi iizerine yapilan deneylerde de karsimiza ¢ikar.
Pallasmaa bellek ve imgelem baglantisina 6rnek olarak retinal bellegin tamamen unuttugu bir
goriintiiniin kokuyla geri geldigini soylerken yine Keller’i 6rnek gostermektedir: “Beden salt bir
fiziksel varhik degildir, diisle, gecmisle ve gelecekle zenginlesen bir bellege sahiptir. Sinir sistemimiz
ve beynimizle oldugu kadar bedenimizle de hatirlanz.”* Arakawa’nin Keller’e yonelik ilgisi ise, bir
insanin kendi kendine bedenini yeniden kurgulayarak yepyeni bir beden yaratmasina ve olum-
suz bir durumun bir avantaja doniistiiriilebilecegi konusunda verdigi cesarete dayanir. Bedenin
istatiksel verilere gore kodlanmis 6lciileriyle tasarlanmis mimarliktaki giiven duygusu ve konfor,
gozleri goren 6zneyi adeta korlestirirken, Keller gozleri yerine bedeniyle goéren yepyeni bir 6zne
kurmustur. Arakawa ve Gins’in bu baglamda gelistirdikleri yontem bedensel bellegi sarsma iize-
rinedir: Amaclar gérme duyusu olan bedenlerin retinal bellekteki aliskanliklarini alt iist edecek
bir mimarlik yaratarak bedenin duyularini arttirmaktir.

Maddenin dokusu, yogunlugu, sicakligi tenle algilanir. Heidegger i¢in eller diisiincenin or-
ganlaridir ve elin her hareketi, yaptig1 iste diisiinme unsuruyla kendini tasir.®> Nitekim gorsel
bilgi yerine dokunsal geri bildirim ile diinyay1 algilayan Keller, cevresindeki dokunsal ve ki-
netik bilgileri kullanarak cevresine yonelik yeni koordinatif striiktiirler olustururken, cevreyle
iliskisinde hem sensérel hem de motor olarak daha uyumlu olmustur. Spinoza ve Deleuze’iin
bir bedenin yapabildiklerine iliskin bilinemezlige yaptiklar1 vurgu burada da karsimiza cikar.
Oliimle miicadele ve yasama tutunma icin gerekli olan kuvvetin normal bir bedende olmadig1
bilgisinden hareketle, bedenin normal bir organizma olmanin sinirlarini asacak sekilde zorlana-
rak direnis giiciliniin arttirilabilecegi seklindeki varsayim ve bu amagla kiiltiir ve baglama duyar-
I1 biitiin aliskanliklarin, sinirlarin ve 6n
kosullarin devre dis1 birakilmasi, Dele-
uze ve Guattari'nin Antonin Artaud’dan
aldiklar1 esinle kavramsallastirdiklar:
“organsiz beden” ile iliskilendirilebilir.

Deleuze’e gore her gercek bedenin
sinirli 6zellikleri, aliskanliklari, hare-
ket ve tepki kabiliyetinin 6tesinde bir
de sanal boyutu, potansiyel 6zellikleri,
iliskileri ve hareketleri vardir. Diisiiniir
bu potansiyeller toplamina “organsiz
beden” der. Birey bu sanal potensiyalleri
aktive edecek deneyleri siirekli hale ge-
tirmelidir. Siradan bedenlerimizin sinir-
lar1 limitleri zorlanarak onlarin 6tesinde
olan1 ve geride kalani algiladigimiz bir

Resim 10: Isimsiz.

60 “We have Decided Not to Die”, A.gy.
17. Pallasmaa, A.g.e.,s.57.
2 7. Pallasmaa, A.g.e.,s.70.



212 | E. Erkmen, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2017; 1 (16): 196-221

evre vardir. Bu evreye de konvansiyonel bedenlerimizi sinirlandiran énceki pratiklerden soyuna-
rak, onlarin taleplerinden kurtularak ulasilir. Helen Keller de Artaud’'nun diisiincesini destekler-
cesine, varolusunun bu en tepe noktasinda organizmasinin biitiinselli§inden kopmus bir halde
“{istlin beden” ya da “organsiz beden”icin giiclii bir 6rnektir. (Resim 10)

Sanatin Nesnesi Olarak Mekan ve Beden

Arakawa ve Gins’in mimari tasarimlarinda bedeni uyarmak icin, yine belirsizligin tekinsiz-
liginden yararlanmasi ve akilci diizenin insanlarn tektiplestirmesine karsi bir baskaldir1 olarak
okunabilecek sekilde, akilci ve yapay diizenlerden uzaklasarak irrasyonele yaklasma cabalari,
bu yapaitlar Siirrealizm baglaminda tartisilir kilar. Siirrealizm, Modernizm’in kusursuz, tamam-
lanmis ve tanimlanmis, kontrol altina alinmis konforlu bicimlerine ve otoritenin kontrolii altin-
daki sagduyuya, duyguyu akla feda ederek bireyi kontrol altina aldig1 gerekcesiyle karsi ¢ikarak,
baski altina alinmis tiim 6znellikleri serbest birakacak bir 6zgiirliik arayisidir.®3 Siirrealistlerin
modernist islevselci mekanlarda bilincaltinin baskilanmastyla birlikte mesken imgesine ait
tliim zihinsel ve fiziksel duyarliligin yitirildigine iliskin
elestirileri, Arakawa ve Gins’in yaklasiminda, steril
mekanlardaki giiven duygusunun zihni ve bedeni ko-
reltecegine yoneliktir. Bu noktada miicadele ettikleri
tanimlanmis, tanidik formlarin olusturdugu giivenli
cevrenin bireye sundugu konforun bedene verecegi
atilliktir. Siirrealistler hareketlerini kurulu g¢evrenin
sabitliklerini tersine cevirecek deneyimler olarak acik-
larken, sanatci cift, mimari mekani tersyiiz ettikleri de-
neysel tasarimlarini “kaderin tersine cevrilmesi” olarak
yorumlamistir. Islevsel diizenini ¢6zerek mimari oto-
riteyi sarstiklar1 belli risklerle donatilmis mekanlari
Siirrealist denemeleri yeniden giindeme tasimistir.
Breton’un istegi iizerine “duyulara adanmis bir apart-
man dairesi” tasarlayan Matta Echaurren’in psikolo-
jik bir etkilesim mekani olarak ele aldig1 calismasi,
parcalanmis diizlemleri, korkuluksuz merdivenleri ile
“bosluga hiikmetmeye imkdn veren bir vertigo makine-
si” olarak tanimlanir.®# Arakawa’nin mekanlarini de-

neyimleyen beden de {istlendigi risk nedeniyle bir “ip
Resim 11: Nagi Cagdas Sanatlar Miizesi, Ryoanji Zen s 6
Bahcesi Modeli Dilzenlemesi (Ubiquitous Site-Nag?s cambaz1” olarak tamimlanmaktadir.®> Burada beden
Ryoanji Architectural Body), 1994. deneyimledigi mekanla birlikte sanatin bir nesnesi
haline gelmektedir.

Arakawa’nin ilk mekansal tasarimi mimarli§ini Arata Isozaki’nin yaptig1 Nagi Cagdas Sanat-
lar Miizesi icin gerceklestirdigi bir diizenlemedir. Sanatci, giines, ay ve yeryiiziinii temsil edecek
ii¢ biiytiik kiitleden Giines’in tasarimini iistlenerek, miizeye yatay olarak eklemlendirdigi dev si-
lindirin i¢ mekaninda Kyoto’daki Ryoanji Zen Bahgesi’ni canlandirmistir. Silindirik yiizeyin ichii-
keyliginde olusturulmus bahce ve tiinelin ucundaki 1s1k, birlikte, bireysel farkindalik ve beden
algis1 arasindaki aksi sarsarak, bilinci farkli bir diizeye cekme amaci tastyan bir arac olarak de-
gerlendirilmektedir. “Yeni dogan bebegin algisinda var olan, ancak biiyiirken unutulan”, bir biling
diizeyidir burada s6z konusu olan® ve bu bize Zen’deki “asil zihin zihin yoklugudur” deyimini
hatirlatir. (Resim 11)

63 AVidler, A.gy.
4 AVidler, A.gy.
65 “We have Decided Not to Die”, A.gy.
Ubiquitous Site-Nagi’s Ryoanji Architectural Body Erisim tarihi 30 Nisan 2017,
http://www.reversibledestiny.org/architecture/ubiquitous-site-nagi-s-ryoanji-architectural-body?view=slider#6.
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Arakawa’nin deneysel mekani izleyiciyi adeta perfor-
mansa davet eden, pasif durumdan aktif duruma geciren
bir tasarimdir. Bedenin hareketi ve mekanin bedenin hare-
ketine yon verme egiliminden dogan gerilim katilimcinin al-
gisini1 da siirekli zorlar. Bu baglamda s6z konusu mekéansal
deneyimlerde hem kullanict hem de izleyici mekansal bir
performansin katilimcisi olarak kabul edilebilirler. Mekan
algisinin bedenin her hareketiyle siirekli degisimi ve anlik
ve parcali deneyimler Richard Serra’nin mekansal heykel-
leriyle karsilastirilabilir algisal etkilere sahiptir. (Resim 12)
Pallasmaa mimarlig1 maddesellik ve dokunsallik, doku ve
agirlik ve mekan yogunlugu ile yeniden duyumsallastirmak
lizerine goriislerini dile getirirken Serra’nin yapitlarinin
hem bedene hem de maddesellik, yer cekimi ve agirlik dene-
yimlerine seslendigini dile getirir.” Bu tasarimlar1 deneyim-
leyen beden, ancak parca parca algilayabildigi bu mekanda
gezerken, alisilagelmis algilama diisiinme ve davranma bi-
cimlerinden uzaklasarak, bir sonraki adimin ne olacagina
iliskin bilinmeyenin verdigi belirsizlikten kaynaklanan
merak ve kaygi duygularini bir arada yasar, sanatcinin
kendi ifadesiyle “biraz sonra ne olacagini 6ngormeye ya
da az 6nce yasadigini hatirlamaya calisirken, kaygilanir ya
da gevser.”®® Her iki performansta da farkli etkilesimlere
maruz kalan birey uyarici rastlantisalliklar yasar. Tiineller
cikmazlar ve labirentler ile belirlenmis mekani deneyimler-
ken, mekan ile birleserek kullaniciya doniisiir.

Bu acidan yaklasildiginda Site of Reversible Destiny
Yoro Park kullanici tarafindan bir sanat yapiti gibi dene-
yimlenen, dinamik ve siirekli hareket iceren bir parkur
olarak degerlendirilir. S6z konusu park, felsefe ve bilimi
birlestiren bahceler ile birlikte anilir. Arakawa ve Gins’in
bu tasarimdaki amaclari, ziyaretciyi destabilize ederken
fiziksel ve spiritiiel deneyimler ile beklenmedik tartisma-
lara girerek, cevapsiz kalmis sorulara ve muhakemelere ce-
vap aranmasi seklinde aciklanir.®® Charles Jenks, Freud ve
Einstein’in arastirmalarindan sonra bahce anlayisinin ta-
mamen degismek zorunda kaldigini ileri siirmiistiir. Ozel-
likle son yiizyildaki biyoloji alanindaki buluslar, DNA'nin

Resim 12: Tersine Cevrilebilir Kader Parki (The
Site of Reversible Destiny), Yoro Park, 1995.

Resim 13: Tersine Cevrilebilir Kader Parki (The
Site of Reversible Destiny), Yoro Park.

gelisimi ve etkisi, evren bilim ve evrenin kokeni hakkindaki arastirma ve sonuclar, dogaya ba-
kis ve doganin temsili konusunda bambaska bir bakis acis1 gelistirmistir.’° Bu baglamda ince-
lendiginde Yoro Park mimarlik ve sanatin gri sinirlarinda alisilmadik dev bir bahce tasarimidir.
Cesitli binalar, dik yiiriiyiis yollar1 ve cukurlar ile ziyaretciyi siirekli sasirtan tasarimda dokuz
pavyon yer alir; ana pavyonun icinde de yogun bir labirent olusturulmustur. (Resim 13) Arakawa
ve Gins, algiy1 siirekli uyanik tutabilmek ve aliskanliga engel olmak icin karsitliklar, farkl vur-
gular ve degisen ambiyanslar yasatarak, tasarimin her seferinde heniiz deneyimlenmemis bir

67 J. Pallasmaa, A.g.e., S. 44.

Damla Duru, “Performans Olgusu Baglaminda Beden Mekan iliskilerinin Arastirilmasi”, (istanbul Teknik Universitesi, Fen

Bilimleri Enstitiisii, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, istanbul: 2015), s. 40.

69 Christoph Brunner, “Al &SOCIETY”. Nice-looking Obstacles: Parkour as Urban of Deterritorialization, Xin Wei Sha (Ed.),

(Springer, 2011), s. 148.
79 Tim Richardson (Ed.), The Garden Book, (London: Phaidon Press), s.20
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baska yoniiniin fark edilmesine ¢alismis, durgunluk, canlilik, huzursuzluk ve bikkinlik gibi his-
leri ardarda uyaracak bicimlere agirlik verirken, degisen renk, ses, koku ve 6zellikle de dokuyla
bedenin gevsemesine engel olarak hafizay1 da zorlamis, statik ve dinamik, diizenli ve diizensiz,
rasyonel ve irrasyonel, golgeli ve 1s1kl1 mekansal parcalar1 uyarici olarak yan yana kullanmistir.
Engebeli zeminde ve farkli kotlarda hareket eden beden siirekli degisen, parca parca algilanan,
anlik imgesel mekanlar yasar; arzulanan bu bitmeyen siireksizlik durumu, nedensel olarak degil
ama davranis olarak Modernizm elestirisi {itopyalarla karsilastirildiginda, mekani deneyimleyen
bireyin 6znelliklerini ve tiim duyusalli§ini yok sayan davranisa kars1 bir baskaldir1 olarak da yo-
rumlanabilir. “Birey mimarlhigin otoritesi tarafindan kendisine dikte edilmis olan ‘psiko-fonksiyon-
lardan’ annirken 6zgiirlesir ve dziine doner, bir anlamda bireyselligini ilan eder, biitiin kavramsal
zincirlerinden kurtulurken tiim aliskanhklan silinir.”™

Gecicilik ve Yersizlestirme

Ciftin mekanlarindaki engeller, beden ve iliskileri arasinda potansiyel hareket barindirir. Ha-
reket, beden ve cevre arasindaki iliskinin, engeller ve 6nceden kurulmus striiktiirlerle etkilesir-
ken, algi, anlam ve deneyimden soyutlanmis karmasik bir karaktere biirlinmesiyle, mekanlar
bolgesizlesir. Christoph Brunner’a gore parkur hareketle farklilasan bdlgesizlestirme ve deneyi-
min tekrariyla yeniden holgelesmeye olanak saglar. Béylece hareket ve deneyim iizerinden farkli
bolgeler ve bunlarin organizasyonu ile ilgili yeni kavramlar gelistirilebilir.” Deney, bedenin po-
tansiyelini ve kapasitesini sinirlarinin 6tesine tasimak ve bedenin tanimini asarak neler yapabi-
lecegine odaklanmak iizerine kuruludur. Bu mekanda da yine katilimc1 ya da gozlemciyi “bozan
ve onaran” bir deneyim s6z konusudur. Mekanlardaki deneysellik, siireksizlik ve kendiliginden-
lik, siirekli degisen gelip gecici kisa 6miirlii ambiyanslara olan vurgu, bitmis ve tanimlanmis ya-
piva ve konfora karsi anarsinin 6nerilmesi, ciftin tasarimlarini, sabitlik ve kaliciliga karsi, geci-
cilik ve siireksizligi kutsallastiran Sitiiasyonistlerin {itopyaci yaklasimlariyla karsilastirmamiza
olanak verir.

Sitiiasyonistler de, Modernizmin kodlarina, tartismaya kapali prensipler ile belirlenmis sa-
bit kabullerine ve miikemmel yapisina karsi, siirekli degisen anlik perspektifler, ve dengeyi ve
uyumu alt iist eden gecici atmosferler ile sagduyulu biitiinsel yapilarin sabitliklerini ters yiiz
ederek canliligini koruyacak bir yaklasim 6nerirken,” 6zgiir ve oyuncu bir tutumla mevcut kent
yapilarinin manipiilasyonunu hedefleyen bilincli bir sasirtma ve saptirma ile detournement yon-
temini ileri slirmiislerdir. Giindelik yasamdan baslayacak olan devrimci degisim ve “her bireyin
digerinin 0z gerceklesmesinde yer almasim 6neren sitiiasyonlar icin yaraticilik, sevgi ve oyun da, en
az beslenme ve barinma kadar gereklidir.”

Sitiiasyonistlerin ¢evrenin sabit psiko fonksiyonlarini yikma énerileri ve Constant’in gecicili-
gi ve doniislimii ilke edinmis Yeni Babil kent tasaris1 gibi, Arakawa tasarimlar1 da, destibilizas-
yonun ve deneyin siirekli oldugu &liimciil bir ciddiyetle ele alinmis oyuncul mekanlardir. Yeni
Babil de, anlik deneyimler ve ambiyansa dayali, ¢cikmazlar ve labirentler ile yon duygusunun
bilincli olarak siirekli silindigi, dezoryantasyonun oryantasyonun yerine gectigi, bir oyunmus-
casina hayat1 yasayan homo ludensin mekanidir. Yeni Babil: “Ozgiirliik, esneklik, karmagsikhik ve
sayisiz ihtimallerden olusan gocebe varolusa sahip bireylerinin spontaneligi ve yaraticihgiyla sabit
degerlerin yikildig1, insanla mekarn siirekli bir olus ve doniisiim halinde oldugu stirekli bir siirek-
sizlik durumu icinde, bir organsiz beden olarak tammlamnr.””

71 Roysi Ojalvo, “Modernitenin iki Yiizii Arasinda Mimarlik: ‘Mesken Tutmak’tan Gocebelige’, e-skop, skopdergi 12.3.2012, Say1
2, Erigim tarihi 21 Mart, 2017, http://www.e-skop.com/skopdergi/modernitenin-iki-yuzu-arasinda-mimarlik-mesken-tutmaktan-
gocebelige/584.

2c, Brunner, A.gy.

73R. Ojalvo, A.gy.

74y, Heynen, A.g.e., s. 215.

75R. Ojalvo, A.gy.
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Gegicilik ve zamansallik kavramlarinin belirleyici oldugu daha yakin déneme ait ve bu kez
kagit mimarlig1 disindan bir mimari yaklasim Bernard Tschumi’nin mekan, hareket ve eylem ilis-
kisi tizerine kurulu olan “olay mimarhig1”dir. Mimari Paradoks adli kitabinda mimarligi, kusurlu,
yetersiz, bir eksigin, bir noksanin, bir tamamlanmamishigin ifadesi olarak ele alan mimarin bu
dogrultudaki yaklasimi, rastlantisal, kuramsal ve duyusal bir mekan arayisi icinde deneysel ve
tensel performatif bir mimarlik olarak tanimlanmaktadir.”* Maddesiz hale getirilmis zihin iiriinii
bu mimarlikta deneyim siireci, mekan algisindan daha 6n plandadir.”” Tschumi tarafindan farkli
kombinasyonlara acik, tamamlanmamis bir tasarim olarak sunulan Parc de la Villette, icerdigi
hareket ve siirekli degisen deneyimden olusan kaosla, Arakawa mimarligiyla karsilastirilabilir
ozelliklere sahiptir. Her iki yaklagimda da mekani deneyimleyen beden, kaos ve belirsizligin ya-
rattig1 kaygidan beslenen bir bedendir.

Degerlendirme ve Sonuc

Arakawa ve Gins’in tasarimlarina toplu olarak géz atildiginda yogun bir kuramsal ilgi ve
mubhalif bir tutumla karsilasilir. Elestirel bir mizah, g6z, zihin ve beden iligskisine dayali bir
sorgulama, bastan itibaren calismalarinda dikkat ceken ozelliklerdir. Oliime olan ilgi dzellikle
Arakawa'nin ilk calismalarindan baslayarak gittikce yogunlasir. Sanatcinin kirismis, kabuklas-
mis, grotesk dokusuyla Tabutlar adli ilk serisi insan varolusunun 6liim ve yasam arasi belirsiz-
likteki kaybolmuslugu olarak yorumlanabilir. Ancak 6liim korkulari ve 6liim diisiincesine iliskin
bu ilgileri arttik¢a, tasarimlarindaki muhalif durus yerini bireye yonelik yararci bir tutuma bira-
kacaktir.

Ciftin deneysel mekanlar1 ve mekansal denemeleri, 6zellikle de zihnin cesitli durumlarina
gore yaptiklar tasarimlari, Modern, Postmodern ve Cagdas Sanat ve Mimarliktan secilmis érnek-
ler lizerinden tartisilmisti. Degisim, gecicilik, siireksizlik, rastlantisallik, belirsizlik gibi kavram-
lar ve siirecsellik, Arakawa ve Gins’in resimsel, kiitlesel ve mekansal tasarimlarinda baslangic-
tan itibaren karsilasilan ortak noktalardi. Bu baglamda Dada ve Siirrealizm ile karsilastirdigimiz
tasarimlarindaki muhalif tutum Anlanun Mekanizmas: adli dizilerinde entelektiiel bir estetige
biiriinmiistii. Bilincli olarak abartilmis 6lciileriyle, ancak tiim bedenle yapilabilecek bir okuma
olarak Onerilen bu yapitlar, kelime ve imgelerin serbest birakildig: dil oyunlari, dogaclama ve
Otomatizm’e olan yakinliklar ve rastlantisal lekeler ya da bilingli kusurlariyla, Soyut Ekspre-
siyonizm ve Soyut Otomatizm, 6zellikle de George Maciunas’in ifadesiyle “hazir nesneyi hazir
eyleme”™® doniistiirmiis olan Fluxus’un “kalicilik yerine gelip geciciligi felsefi bir tavir olarak be-
nimsedigi ve bitmis yapit yerine siirecselligi ve ami 6nemsedigi’” diisiincesini akla getirmektedir.

Gelip gecicilik, belirsizlik, arada kalmak, basta da deginildigi gibi ¢iftin en yogun olarak iize-
rinde calistig1 kavramlardir. Bu, Anlamin Mekanizmasr’ndan baslayarak ortak calisma yiiriittiik-
leri Heisenberg’in “Belirsizlik Ilkesi” ile iliskilendirilebilir: “Dogrunun ve yanhsin olmadig1 ya da
bilinemedigi durumda karsikarsiya kalinan belirsizlik, ya da matematiksel anlamda c¢ok degerlilik
anlamina gelen bularmiklik, ya da dogruluk, yanhishk ve belirlenemezcilik ile varlik, yokluk ve belir-
sizlik karsisindaki arada kalma durumu soz konusu oldugunda baslayacak tartismalann kokeni,
s0z konusu ilkeye kadar uzamr”.®° Gelip gecicilik kavrami, Gins’in ve 6zellikle de etkisi altinda
kaldiklar1 Duchamp’in Zen Budizm’e olan ilgileriyle iliskilendirilecek olursa, celiskili bir durum
ile karsilasilir. Oliimsiizliige duyulan arzu ve bu ugurda verilecek olan miicadele, Zen’in, olaylar,

76 A. Vidler, A.g.e., s. 23.
77 X. Michael Hays, Mimarhgin Arzusu: Ge¢ Avangard: Okumak, Cev. Volkan Atmaca - Bahar Demirhan, (Istanbul: YEM Yayin, 2015),
s. 123.
78 Ahu Antmen, Sanatcilardan Yazilar ve Aciklamalarla 2o. Yiizyll Bati Sanatinda Akamlar, (istanbul: Sel Yayincilik, 2010), s. 204.
79 A. Antmen, A.g.e., s. 205.

© Baris Yilmaz, “Belirsizlik” Kavramu ile Soyut Sanat iliskisi Uzerine Gorsel Céziimlemeler, (Hacettepe Universitesi, Giizel San-
atlar Enstitiisii, Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara: 2014), s. 21.
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anlik yasanmisliklar ve deneyimler disinda evrendeki her seyin gelip gecici oldugu seklindeki
diisiincesiyle bagdasmaz; doganin dengesinin ve dogal olanin akisinin engellenmesi Dogu dii-
siincesinde yeri olmayan miidahalelerdir. Oliime meydan okumak da, yine ne Deleuze’iin &liime
iliskin bakis acis1, ne de gecicilik ve siireksizlik gibi kavramlarin ardinda yatan diisiinceyle bag-
dasir.

Arakawa ve Gins’in Anlamin Mekanizmas: adli serileri, donemlerinin entelektiiel iklimine uy-
gun giicli bir kavramsal sanat 6rnegidir. Mekansal denemeleri s6z konusu oldugunda ise cift,
donemlerine 6zgii diisiincenin actig1 yolda, bu diisiincelerden beslenmis ve bu diisiincelere kat-
kida bulunmus olan sanat davranislarinin sagladigi 6zgiirliigiin izinde ilerlerken, hareketin dii-
siinsel kokeninden ziyade pratikteki yontemine odaklanip, kaos, kendiligindenlik, siireksizlik,
aliskanliklarin ve sabitliklerin ters yiiz edilmesi ve yersizlestirme gibi kavramlara dayali diisiin-
ce ve yontemleri, arkada yatan felsefeden ziyade pratikleri acisindan aracsallastirarak, bedeni,
psikolojik ve fiziksel acidan doniistiirmek icin, beklenmedik fiziksel ve spiritiiel deneyimler ile
sarsarak destabilize edecek bir ¢6ziim icin kullanmiglardir.

Performanslarn davranis acisindan, kendi dénemlerinin ve giiniimiiziin, beden ve harekete
odaklanmus, diizeni diizensizlik iizerinden arayan ve mimarlig1 yasami degistirmenin bir araci
olarak kavrayan mimari davranislariyla karsilastirilacak olursa Sitiiasyonizm ve Yeni Babil’in,
itici giicii siirekli deney olan kolektif bir yasamin gececegi deneysel bolgeleri® gibi, ¢iftin mimar-
liginda da kullanici beden siirekli ve degisken bir deneye tabi tutulmaktadir. Arakawa ve Gins
icin mimarlik, mekani kullanan katilimci ya da gozlemciyi 6nce sarsarak bozan, ardindan ona-
ran yapici bir deneyim ve bu baglamda da, 6znede saglikli bir bedensel algilama ve duygulanim
acisindan giiclii bir tepki yaratmak icin, beyindeki duyum ve motor hareket merkezlerinin etkin-
liginin arttirilmasina yonelik zorlu bir siirectir. Belirsizlik ve kaosun yol actig1 tedirginlige paralel
olarak gerilim arttikca, beden yeni durumlara uyum saglayacak sekilde kendini gelistirirken,
kisinin kendi yaratic1 kaosundan net ve tanimlanmis bir gecicilik elde etmesi beklenir; belirsiz-
ligin altinda yatan kararsizlik zihni karistirirken, beden pasif durumdan aktif eyleme gececektir.
Paradoksal olan, gecicilik ve siireksizlik gibi kavramlarin bedeni siirekli kilacak bir yontem icin
kullanilmasidir.

Ev olarak kurduklar1 mekanlar aslinda bir meskendeki giindelik aktiviteyi iceren islevlerle
donatilmis, bedenin engeller ve cesitli tuzaklarla zorlu bir antremandan gecirilmesinin ardindan
sonuclarin uzman gozlemciler tarafindan degerlendirildigi bir tiir laboratuvar olarak degerlen-
dirilmelidir. Bu tasarimlarda beden, salt gozle degil, tiim sinir uclariyla dokundugu mekanda,
kontroliinii kaybetmeyi deneyimler. S6z konusu mekanlar Arthur Danto tarafindan “rahatsizlik
aracihgiyla immun sistemi uyararak hayati uzatan, evimsi birer striiktiir, birer arac” olarak tanim-
lanmistir.82

Bedenin bir arastirma nesnesi olarak kullanilmasi ve kullanici ile yapay ve dogal yasam
alanlar arasindaki karmasik iliskiye ve zihin beden iletisimine yonelik arastirmalari, giiniimiiz
mimarhig1 icinde sadece fiziksel degil, zihinsel ve psikolojik unsurlara ve genetik arastirmalara
yonelen cesitli davranislarda karsiligini bulan yaklasimlarsa da, bedene ait zayifliklarin mimari
yaratmayla bedenin 6liime karsi miicadelesinde kullanilacak bir arac, bir avantaja doniistii-
riilebilecegi diisiincesi, ciftin calismalarini digerlerinden ayirmaktadir. Bu baglamda deger-
lendirildiginde Arakawanin Déniistiiriilebilir Kader adl1 tasarimini Helen Keller’e ithaf etmesi,
bu mekani kullananlarin Keller’in temsil ettigi engelli bedenlerin konumuna girerek, onlarin
diinyasini icerden deneyimleyerek, fenomenin bilesenleri konusunda farkindalik kazanmalari
adina anlamli goriilebilir mi? Bu baglamda degerlendirildiginde, g6ze odaklanmis bir gérmeden

81 H. Heynen, A.g.e., s. 207.
82 A. Danto, A.g.e., s. 89.
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yola cikarsak, cok sayida sakatlanmanin yasandig1 Yoro Park, géren ve gérmeyenin adil bir sekil-
de esitlenebildigi iitopik ya da bedensel konforun kolayliklarina alismis bir beden icin, tasidigi
riskler acisindan distopik bir mekan olarak kabul edilebilir mi? Bedenen orada olan kullanicinin
ayni zamanda bir arastirmaci gibi bedenini aragsallastirarak gozlemde bulunmasi, beden {ize-
rine yapilan farkli arastirmalara alt yap1 saglayabilir mi? Bu gibi sorulara benzerlerini ilave et-
mek miimkiinse de, ciftin odaklandiklar1 konu tamamen farklidir: “Analitik incelemeler, mekan,
beden ve davramns iliskisine yonelik pespese yapilan deneyler, tekrarlar ve gozlemler ile beden icin
yeni bir evrim siireci baslatmak”.%

Arakawa ve Gins bu amacla Kartezyen diisiincenin g6z merkezli ¢cikisina karsi ten ve dokun-
may1 6n plana aldiklar bir kavrayisla diisiincelerini kurarken, bu iliskiden beslenen, bu ilis-
kiye 6nem veren ve giiciinii bilen, bu iliskiye odaklanmis ve tam da bu bilgiden hareketle s6z
konusu iliskiyi hedef alarak ters yiiz eden bir yontem gelistirmistir. “Oliimliiliige direnebilmek
icin dayanilabilecek zorlugun ve tedirginligin iist stmn nedir” seklindeki sorular1,® mekanlarini
deneyimleyenlerin fiziksel ve ruhsal acidan katlanacaklar rahatsizli§in ipuclarini vermektedir.
Temelsizlik ve belirsizligi 6liim diirtiisiiyle iliskilendiren Heynen, dinamizm, siirekli degisim,
esneklik gibi kavramlarin huzur, siik{in ve uyum gibi kavramlarla zit diistiigiinii soyler.®s Tiim
yasam deneyiminin icine niifus edecek kokten bir devrim icin tiim uzlagimlar temelinden sar-
sarak anlik, gelip gecicilik, seffaflik, degiskenlik gibi degerler ileri siiren® Sitiiasyonizm ve Yeni
Babil’in kollektif yaklasimina karsi, Arakawa mekanlarinin kullanici bedeni yalniz bir bedendir.

Ciftin tasarimlarinin tekinsiz peyzajini deneyimleyen kullanici, dengesini yitirmis, psikolo-
jik ve fiziksel acidan giiven duygusu elinden alinmis, bilinmeyenin beklenti ve kaygisi icindeki
huzursuz bir bedendir. Oliime kars1 bedeni giiclii kilmak icin onu tiim aliskanliklarindan soya-
rak, hafizasin silerek, siirekli bir siireksizligin bilinmezligindeki bir bekleyise acmak, siirekli
bir tetikte olmanin uyarici giicii, bedeni diri ve her tiirlii tehdide hazirlikli kilsa da bunun psi-
kolojide yapacagi etki, Onerilen yontemi, kuramda kalsa bile tartisilir kilar. Tam da bu noktada
belirtilmesi gereken Reversible Destiny’nin cift icin metaforik degil, somut nitelikte bir anlam
tasidigidir. Nitekim Danto da ciftin “oliimiin iistesinden gelmek gibi en 6nemli isi” yaptiklarina
yiirekten inandiklarini séylemistir.®

Adorno’ya gore sanat, giindelik gercekligin dehseti konusunda bilinclendirirken, tasidigi
olumsuzlukla {itopyaci diisiinceyi canli tutar.8® Bu baglamda yaklasildiginda Arakawa ve Gins’in
mimari denemelerini farkli alanlar kadar, farkli deger yargilan {izerinden de tartismak miim-
kiindiir. Oliim korkusundan yola cikildiginda ciftin diisiincesi bir iitopya olarak kabul edilse de,
karsit bakis acisindan, insanin 6liimsiizliige erismesi distopik bir durumdur da ayni zamanda.
Ciftin idealini, toplumsal bir bakis acisiyla, mezarliklarin yer almadig1 bir diinya olarak okuyan
Ed Keller, s6z konusu anlayisi, Gabriel Garcia Marquez’in ifadesiyle: “Hi¢ kimsenin baskalarinin
nasil olecegine karar veremeyecegi, askin hakiki ve mutlulugun miimkiin oldugu ve yiiz yillik yalniz-
higa mahkum edilmis halklann sonunda ve sonsuza kadar yeryiiziinde ikinci bir firsata sahip ola-
cagi, yeni ve stmirsiz bir hayat iitopyast” olarak kabul eder.® Kendi calismamizin perspektifinden
sorguladigimiz ise bu diisiince ve tasarimlarin sanat ve mimarliktaki gelismeler icinde tasidigi
anlamdir.

83 . Buchwald , A.g.m., s. 23-35.

4t Karen Cilento, “Reversible Destiny / Shusaku Arakawa + Madeline Gins”, 28 Mayis 2010, Erigim tarihi 02 Nisan 2017, https://
www.archdaily.com/62055/reversible-destiny-shusaku-arakawa-madeline-gins.

5 H. Heynen, A.g.e., s. 235.
8 H. Heynen, A.g.e., s. 254.
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Adorno’ya gore iitopya gercekligi gercek olmayanla siirekli olarak karsi karsiya getirerek
olumsuz bir tarzda form kazanabilir ancak ve iitopya resmini yapmamiza izin verilmedigi 61-
clide, dogru seyin ne olacagini bilmedigimiz 6lciide, kesinlikle yanlis olanin ne oldugunu tam
olarak biliriz; icinde {itopik diisiinmenin bize verildigi tek form budur aslinda. Diisiiniire gére
iitopik olan olumlu bir form halinde kavranilamaz, hichir imge {itopik olani giiliin¢ ve banal gos-
termeden olumlu bir sekilde gosterecek kadar da giiclii degildir®® ve yine diisiiniire gore, {itopya
somut bir form verildiginde totaliter ve dogmatik bir kimlige biiriinecektir.**

“Utopya sozciigii hem umudu, hem umutsuzlugu, hem gerceklesmesi istenen ideale olan inanct,
hem de gerceklesmesi istenen idealin hicbir zaman gerceklesmeyecegi bilgisini iizerinde tasir.”
S6z konusu sozciigili hayal edilen ideale ya da asla gerceklesmeyecek olana dogru hangi anla-
miyla kullanirsak kullanalim, ciftin tasarimlari iitopya ile distopya arasindaki belirsiz bir cizgide
seyreden kagit mimarlig1 6rnekleri olarak okunabilir.

Bitirirken
Shusaku Arakawa kendisi icin “uzak gelecegin soyutlamacisi ebedi outsider” ifadesini kulla-
nir. “Bir grubun disinda olan”, “disandaki”, “aykin”, “kazanma sansi olmadigi halde kazanan”,

“stirpriz yabanct” gibi farkli anlamlarda da kullanilan “outsider” kelimesinin burada secilmesiy-
le ilgili olarak sanatcinin bir baska ac¢iklamasi ipuglari barindirir:

“Biliyoruz ki bize Don Kisotlar deniyor. [...] Neden bir insan, imkdansiz olan icin yel degirmenle-
rine kars1 savasmak istediginde, bu yel degirmenini kendi giiciine gore insa etmesin? [...] Neden
hayati en uca kadar miicadeleyle deneyimlemeye cesareti olan birileri, imkansiz1 arayanlarla
aym yapiya sahip olanlar, her yel degirmeninin alt edilebilecegi bir diinya insa etmesinler?”%

Buradaki vurgu olanaksiz olanla miicadele etme cesaretine oldugu kadar, belki de, mutlak
kesinlige kars1 belirsizligin one siiriilmiis olmasinadir da ayni zamanda. Don Kisot’u, Faust ve
Hamlet gibi biiyiik edebiyat yapitlariyla karsilastirirken biiyiik bir paradoks olarak nitelendi-
ren Carlos Fuentes de, Cervantes’in isimlerin, kimliklerin ve hatta yerin bile belirsiz oldugu bu
romanini, mutlak bir kesinligin arandig1 dogmatik diinyaya karst kuskunun, sorgulamanin ve
belirsizligin bir arac1 olarak kullandigini yazar.**

Arakawa ve Gins’in miicadeleleri umulandan kisa siirmiistiir. 20 Mayis 2010’da Arakawa, 8
Ocak 2014’te de Gins hastalik nedeniyle 6liirler. Her iki sanat¢i da doktorlarin teshisini red etmis,
rahatsizlandiklarinin duyulmamasi icin dostlariyla da goriismeyi keserek evlerine cekilmistir.
Tersine Cevrilebilir projeleri sayesinde iyileseceklerine olan inancla, ancak durumlarinin en agir
oldugu donemde, sikayetlerini hafifletilmesi icin, alternatif bir tedavi yontemi olarak tibba bas-
vurmuslardir. Oliime meydan okumasiyla taninan sanatcilarin erken sayilacak yastaki beklen-
medik 6liimleri basinda genis yer bulmustur. Gins esinin 6liimii nedeniyle kendisiyle goriisen
bir gazeteciye ortak goriislerini yineler: “Yasama en yiiksek degeri bicen bir sistemin oliimliiliigii
etik dist bulmadan kabullenmesi, mantiksiz oldugu kadar etik dist da”.%s Bu Oliimleri felsefeleri
acisindan bir yenilgi olarak degerlendirenlere karsi, Danto, onlarin bu evleri hi¢c kullanmamis
olduklarini soyleyecektir; bunun nedeni diisiiniir tarafindan 6liimii bir sekilde mutlaka yene-
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Yayimlanmamis Doktora Tezi, istanbul: 2010), s. 400.
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sus, 2007), S. 92.
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ceklerine inanmalarina baglanir: “Onlann bu erken éliimii basansizliklarnimin bir delili sayilma-
maldir, ciinkii onlar adeta hi¢c dlmeyeceklerini diisiiniiyormuscasina bu mekdnlarda yasamaya
gerek duymanuslardir.”9®
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