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Sesin Goriintiisu / Goriintuniin Sesi’
Image of Sound / Sound of Image

" Berna KARACALI?
Oz

Duyulara dokunan bir cagrisim alani olarak cagdas sanat, tek bir duyuyla algiy1 yikarak tiim
duyular aktif olmaya cagirir. Duyular alaninda; ses ve karsit alani sessizlik, goriintii ve karsit
alani karanlik, sanatta anlami insa eden temel bilesenlerdir. Ses, dinleyeni bir hikayeye tasir, tip-
ki goriintiiniin izleyicisini siiriikledigi gibi. Bu metin; ses ve goriintii arasindaki kopmaz biitiin-
liigiin izini siirerek, cagdas sanat alaninda ses ve goriintii arasindaki esnek sinirlar tartismay1
hedefler, yapitlari gostererek seslendirmeyi dener.

Anahtar Kelimeler: Ses, Goriintii, Sanat, Cagdas sanat.

Abstract

As a field of connotation touching senses, contemporary art demolishes perception through
any single sense and summons all senses to be active. In the realm of senses, sound and its co-
unter domain silence, image and its counter domain obscurity are basic elements constructing
meaning in art. Sound conveys the audience to a narrative, exactly like the drift of the audience
by the image. This text targets to discuss the flexible boundaries between sound and image in
contemporary art upon tracing the non-detachable integrity between sound and image, attempts
articulation by means of displaying the works of art.

Keywords: Sound, Image, Art, Contemporary art.

Sanat bir diistinme alanidir ve “diislince dile baghdir” (Leppert, 2001:16). Kiiltiirel calismalar
ve karsilastirmali edebiyat alaninda arastirmalari bulunan yazar Richard Leppert’e gore “Dilin
islevi, baslicas1 gérme duyusu olan cesitli duyularimiz araciligiyla bize ulasan seylerin, soyut ve
yinelenebilir gostergeler (bicimbirim morpheme) ve seslerle (sesbirim phonome) temsilini sun-
maktir” (Leppert, 2001:16). Leppert “dil”in gévdesinde goriintii ve sesi birbirine baglar. Bu bag-
lamda dil, goriintii ve sesi birlikte organize eder, birbirinden ayirmaz; diisiince, goriintii ve ses
biitiindiir.

Sanat diisiincesini tasiyan dilin temel enstriimani tek basina goriintii miidiir? Bu soru, genel
olarak sanatin duyular alani ile iliskisini diisiinmeyi gerektirir. Insan ve yarattig1 kiiltiiriin du-
yulara ilgisi 17. yy. baslarinda doniisiime ugrar. Bu donemde gorsel sanatlarin tiimii, geleneksel
inanci yansitmak iizere organize olurken, duyularin rolii de, bu diisiinceyi yansitmakt1.3 Dini ve
temsili gelenegi yikarak gercege yaklasan, gercege yaklastikca bireye ve degisen giinliik hayata
tutunarak ¢oziilmeye baslayan diisiinsel siirecle birlikte 19. yy’a gelindiginde duyular alani aktif-
lesir, sanatin gercege yaklasma diisiincesi derinlesir ve icsellesir. Modern sanatin soyutlama dii-
slincesi sanatin temsil gelenegini yok ederken, akil ve duyular alani kesintisiz bir arada islemeye

1 Makale basvuru tarihi: 19.10.2017, makale kabul tarihi: 18.02.2018.

2TC. Altinbas Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, bernakaracali@gmail.com.

3 Leppert, {inlii Flaman sanatc1 Jan Brueghel’in 1617 — 1618 y1llar arasinda iirettigi “Bes Duyu Resimleri”’nde duyularin dini
metafor olarak kullanimlarinin son buldugunu ve gérme, isitme, dokunma, tatma duyular tiiketime sunulan diinyevi hazlarin
propagandasina doniistiigiiniin altini ¢izer.( Konuyla ilgili daha detayl bilgi i¢in bkz. Leppert, R. (2001), “Sanatta Anlamin
Goriintiisii”, V - Duyular B6liimii, s.139-151)
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baslar. 20. yy’1n ilk yarisinda, diisiince yiiklii bu yeni icerik ve yaklasimlarin iirettigi giiclii etki-
lesim alaninda avangard (6ncii) hareketler tetiklenir ve kirilma derinlesir. Bu kirilma alaninda
sanat diisiincesini tasiyan iiretim bicimleri yeni bir patikaya, mekanik olandan elektronik olana
evrilme yoluna girmistir. Bu baglamda teknolojinin sundugu imkéanlar, duyular alanin1 biitiiniiy-
le sanatin anlatisina ekler. Fotograf, ses, video, sinema ve dijital ortamin sundugu yeni olanaklar
geleneksel iiretim yontemlerini degisime ugratir, sanatin sdylem alani genisler. Sanatin kurdugu
dil icinde goriintii ve ses arasindaki etkilesim alani aktiflesir. Goriintiiniin duyulabilir ve sesin
goriilebilir boyutu arasinda gidip gelen bu devinimli cagrisim alan1 postmodern siirecte sanatin
anlati zemininde i¢ ice gecer, sanatin kurdugu dilin anlam katmanlarina eklenir, sanatin anla-
tisina araci olur. Cagdas sanatin da kaynagi olan bu disiplinlerarasi diisiince ve eylem alaninda
ses ve gOriintiiniin duyular alaninda hareketli etkilesimi kuvvetlenerek varligini siirdiiriir.

“Ses goriintiiyii icerir mi?” ya da “goriintii sesi icerir mi?” problemi, sanat diisiincesinde go6-
riintii ve ses arasindaki ortaklig1 goriiniir kilmak ve bu sorgu alanini derinlestirmek adina 6nem-
li bir cikis noktasi 6nerir. Bu baglamda, éncelikle, sanatta avangard diisiincenin tiim disiplinleri
kapsayan etkisini belirgin kilarak, cagdas sanati tasiyacak zemini goriintii-ses ekseninde diisii-
nelim.

“Isitilebilir sesler evreninde miizik, seylerin cikardig1 giiriiltiiler ve dilin sesleri diger duyusal
verilere gonderme yaparak anlam kazanir” (Arnheim, 2009:33-34). Makine estetigini yaratma pe-
sindeki fiitiiristlerin etkisinde zamanla, resimden miizige dogru yol alan ressam Luigi Russolo,
giinliik hayatin seslerinden senfonilerini bestelediginde sesi diisiinceyi kavramsallastiran bir
arac olarak goriintiiniin yerine koyar. Doganin ve modern sanayi toplumunun ¢ikardigi sesleri -
giiriiltiiyli kullanarak 1913’te Giirtiltii Sanati baslikli manifestosunu yayinlayan Russolo, yasami
direnis ve tepki olarak organize eden Dada miizigine, Rus devrimini izleyen toplu sanat gosteri-
leri icinde iireten miizik kuramcisi ve besteci Arseny Avraamov’un makine seslerini kullanarak
besteledigi Sirenler Senfonisine ve 1920’lerin makine miizigine o6nciiliik eder. Bu 6ncii diisiince, 2.
Diinya savasi sonrasi olusan Fluxus, Situasyonist Enternasyonal gibi avangard (6ncii) diisiince
ve eylemin govdesinde, goriintii ve ses etkilesiminin 6ne ¢ikmasinda etkili bir baslangi¢ noktasi
olur. Ses, 20.yy’1n ilk yarisinda avangard hareketlerin performans, sokak gosterilerinde 6ne ¢1-
kan bir ifade araci olarak, sanatin kent sokaklarina tasan gésteriminde belirgin bir rol elde eder.
“Kent, dolaysiz sinirlarini asan etkilerinin toplamindan olusur. Kentin asil genisligi budur ve
varolusu bu toplam icerisinde aciga cikar” (Simmel, 2003: 97-98). Kentin giiriiltiisiine avangard
sanatcinin verdigi yanit, giiriiltiiye karismak olur. Sanat, kentin isitilebilir fiziksel enformasyo-
nu yansitarak, yasamin kaotik icerigine gondermede bulunur, boylelikle ses goriintiiyii icerir,
kavramsallasir, diisiinceyi tasir. Yasamin biitiiniinden kopan sesler ve goriintiiler yeni bir akista
kaynasirlar, sanatin 6zgiirliige iliskin yeni talebini birlikte seslendirir, gosterirler.

Fluxus’un oncii figiirlerinden ve New York’taki New School of Social Research’te (Yeni Sosyal
Arastirmalar Okulu) dersler veren John Cage sesi form olarak diisiiniir. Dada’dan aldig1 kolaj tek-
nigi ile Marcel Duchamp’in ¢igir acan hazir nesne fikrini “hazir ses” kullanarak genisletir. Avan-
gard, deneysel, rastlantisal yontemler gelistiren Cage, ses ve ses algisi iizerine 6nemli kuramlar
{iretmistir. Ancak asil kesfi “sessizligi” duymus olmasidir. {1k kez 1952’de New York’ta piyanist
David Tudor tarafindan icra edilen 4’33” Cage’in sessizligi isledigi ilk eserdir. Isin biitiinii farkl
uzunlukta ii¢ sessiz boliimden olusur. Kronometreyle 6lciilen belli zamanlardan sonra piyano-
nun kapag1 kapanir, sonraki sessiz boliim dinlenir. Hicbir sey olmayacagini anlayan dinleyici/
izleyiciler rahatsiz olmus, 6fkelenmislerdir. Cage, konser salonunu terk eden dinleyici/izleyicile-
re sessizligi sunmustur. izleyicinin sessizlige tepkisi, seslenmemis olsa da 6fkenin giiriiltiisiidiir.
Amaclanmayani ve hi¢ duymadigini arayan Cage i¢in “hicbir ses kendini yok eden sessizlikten

(LY)]



58 | B. Karacali, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2018; 2 (17): 56-67

korkmaz; ve sese gebe olmayan sessizlik yoktur” (Kisaoglu, 2013). Cage’in sundugu sessizlik,
tepkinin sesini dogurur, izleyiciyi gercekle, tepkisizligiyle yiizlestirir. Sessizlik, sesin karsit alani
olarak sesi besler. “Karsitlar alan1” gorsel ve isitsel sanatlar icin giiclii anlatilar insa eder. Gorsel
sanatlarda anlat1 alani, zit kutuplar kullanarak giiclii metaforlar {iretir, anlami keskinlestirir.
Goriintii, karsitlarin dengesi ile kuruludur; renkli olana karsi renksizlik, biiyiige kars: kiiciik,
bosluga kars1 doluluk gibi sonsuz karsitlar alani birbirini goriiniir kilar. Cage bu gelenege yas-
lanarak sesi, sesin olmadig1 yerden duyurur. Cage’in sundugu karsitlar alaninda sessizlik 6liim,
ses yasamaktir; sessizlik suskunluk, ses konusmaktir; sessizlik karanlik, ses aydinliktir, 1s1ktir;
sessizlik hiclik, ses varliktir; sessizlik iletisimsizlik, ses iletisimdir. Cage’in yontemi, kavramsal
diizlemde kendi karsitlar alanin1 bu sekilde belirgin kilar, sessizlikte gizli sesi duyurur. Cage’in
yarattig1 sessizlik, kavramsal diizlemde kendi karsitlar alanini kurar, sessizlikte gizli sesi belir-
gin kilar. Sunulan sessizlikte gizlenen 6liim, suskunluk, karanlik, hiclik, iletisimsizlik 6fkeyi
kiskirtir. Cage, izleyiciyi beklemedigi yerden vurup, 6fkesine ragmen tepkisizligini gosterir ve
uyandirir. Izleyiciden yasama, konusma, aydinlanma, var olma ve iletisim kurma zgiirliigiinii
talep etmesini bekler.
Sese kars1 goriintii ise, “zaman ve
mekanda manevra yapmaylr Ogre-
nirken kullandigimiz temel aractir.
GOriintii, bir teshis, tahmin ve tasdik
‘diizenegi’dir” (Leppert, 2001:16). Sa-
nat yapitinda kurgulanan goriintii
zihni harekete gecirir, izleyici kendi
cagrisimlariyla onu seslendirir, bir
anlamda yapit1 dinler, boylelikle go-
riintii diisiinsel baglamda sesi icerir.
Leppert’e atifla, sanat yapit1 “gozlerin
kulagidir; ciinkii isitilecek hicbir se-
yin olmadig1 zaman bile gozler isitme
islevine ayak uydurabilir” (2001:142).
Resim 1: Ingmar Bergman, Tystnaden (Sessizlik), 1963. Ses ve gtiriintiiyii bir biitiin olarak

yeniden organize eden sanatin acili-
m1 fotograf, sinema ve sonrasinda video ile genislemeyi siirdiiriir. Goriintii ve ses birlikteliginin
izleri, diger sanatlardan beslenen sinema alaninda yeni arayislar icinde yonetmen sinemasinda
belirgin hale gelir. II. Diinya savasi sonrasi Avrupa’nin umutsuz atmosferinde, modern diinya-
ya ve modernitenin degerlerine saldirarak yarattigi karanlik, sorgulayan, dncii sinemasi ile 6ne
cikan Isvecli yonetmen Ingmar Bergman, kurdugu dilde goriintii ve sesi kavramsal boyutta bir-
birinden ayirmaz. Bergman”in bu baglam icinde 6ne ¢ikan, 1963 yapimi Tystnaden (Sessizlik)+
bastan sona kurdugu siyah-beyaz atmosfer ile, modern insanin iletisim sorunlarini ele alir, ile-
tisimsizlik, sevgisizlik, yalnizlik kavramlarini sessizlige ve karanliga yatirarak tartisir (Resim 1).
Bergman'in kurgusunda; siyah-beyaz renk ve ona eslik eden sessizligin goriintiisii, sozlii iletisi-
min eksikligidir. Ses ve karsit alani sessizlik, goriintii ve karsit alan1 karanlik Bergman’in odagi
olan iletisimsizlik kavraminin g6stergeleri olarak yarattig1 sinema dilinin gévdesi olur.

4 1963 yapimi Tystnaden (Sessizlik), Ingmar Bergman’n Oda Uclemesi olarak bilinen filmlerinin iigiinciisiidiir. Bu ii¢ film, oda
tiyatrosunun az kisi, sinirli mekan ve sinirli zamanda gelisen olaylara dayali temel kuralindan hareket eden Bergman igin tanrn
ve insan iizerine denemelerdir. Serinin ilk filmi, gercegin karanlk ve karamsarligini, parcalanmis bir aile iizerinden tanrinin
sessizligini tartisan Through a Glass Darkly’dir (Aynadaki Gibi) (1961). Serinin ikinci filmi Winter Light (Kis Is181) (1962) varolusu
sorgular. “Neden Yasamaliy1z?” “Biz Kimiz?” sorulariyla, tanrinmin sessizligini tartisir. Uclemenin karakterleri huzursuz, icsel
olarak giicsiiz, birbirleriyle catisan ve kocaman bir manevi boslugun i¢inde, karanlik bir sessizligin icinde hareket ederken,
izleyiciyi de benzer duygulara siiriikler.
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Filmde vagonun penceresinden giinesin dogusunu izleyen cocuk imgesi filmden tek kare g6-
riintii olarak koparildiginda, karanligin icinde hareketten kopmus baglamiyla sessizligi gostere-
cek kadar giiclii bir imgedir (Resim 1). Film akarken, cocuk bu atmosferde kendi diline yaban-
c1 gorevlilerin konusmalarint duyar ama konusmalar anlasilmazdir, isitsel alan ¢ocuga oldugu
kadar, dile yabanci izleyici icin de karanliktir. Tren az sonra karanlik bir tiinele girer, goriintii
karanliga gomiiliir, kaybolur. Bergman, gorsel ve isitsel alani birlikte karartir, yok eder; goriintii
ve sesin karsit alani goriintii-siiz ve ses-siz olani gostererek iletisimsizligin imgesini ses ve goriin-
tliye /ses-siz ve goriintii-siiz olana dayanarak gosterir.

Amerikali diisiiniir Joseph Margolis’e gére “insanin sanat1 algilamasi ile dogay1 ya da her-
hangi bir nesneyi algilamasi1 arasinda fark vardir, ¢iinkii insan sanata bakarken sadece maddi
bir olgu gérmez, sadece bir yiizey iizerine boyadan, ya da yan yana gelmis birtakim seslerden
ibaret degildir algiladig1” (Margolis, Aktaran: Erzen, 2011:36). Insan, “bir sanat eserine baktig1/
dinledigi anda gordiigii/isittigi ile metafizik (yani madde Gtesi, ses Otesi) bir sey daha algilar;
nasil ki bir konusmay1 duydugu zaman sadece sesleri degil, ayni1 zamanda son derece cesitlen-
mis anlamlar da algiliyor kavriyorsa,” diyerek Erzen bu diislinceyi onaylar (2011:36). Erzen’in
de vurgusuyla, Margolis, sanatin algisina iliskin sundugu diisiincesinde, sanatin gosterdigi ve
duyurdugunun 6tesinde ¢ok farkli gerceklikler icerdigini savunur. Sanatin iirettigi anlam evreni
sonsuz katmanlidir, bicim ve igerigin gerceklikle iliskisini tasiyan bu katmanlar kiiltiirle, algiyla,
dogrudan iligkilidir. Cage ve Bergman 6rneklerinde oldugu gibi goriintii, ses ve karsit alanlar
bicimsel bir biitiin olarak, sanatin karmasik anlati1 diizleminde bu karmasik diisiinceler 6rgii-
slinii tasiyan temel araclar konumundadir. Arnheim’in belirttigi gibi “gérme ve isitme duyulan
s0z konusu oldugunda seKkiller, renkler, hareketler ve sesler uzam ve zaman bakimindan belirli
ve oldukca karmasik bir orgiitlenmeye aciktirlar. Dolayisiyla bu iki duyu gérme ve isitme zekay1
kullanmak icin en miikemmel ortamlardir” (2009: 33). Sanat tasidig1 diisiinceyi yansitmak icin
60’lardan itibaren giderek 6ne cikan bicimde goriintii ve sesin karmasik orgiisiinii bir arada kul-
lanmay siirdiiriir.

1960’larin toplumsal hareketlerinden beslenen Fluxus olusumu tam anlamiyla kiiltiirel bir
muhalefet hareketidir. Sanati ve hayat1 bir biitiin olarak kavrayan Fluxus sanatcilari, diizen-
ledikleri sokak gosterileri, ses enstalasyonlari, konserler ve benzeri eylemlerle uluslararas: 61-
cekte, muhalif bir sorgu alani yaratmay1 basarir. Fluxus hareketi icinde yer alan isimlerden bir
digeri, Japonya asill1 Amerikal1 sanatci Yoko Ono, 1961 yilinda Voice Piece for Soprano (Soprano
icin Sesli Parca) adl1 eserini besteler. Cage ile ortak projelere de imza atmis Ono’nun bu projede
amaci dinleyici /izleyiciyi miize kurallarini yikmaya ¢agirmaktir. 2010 yilinda MoMA bu isi tekrar
sergilemeye karar verir. MoMA nin siirekli giiriiltiilii avlusunda Scream (Ci1glik) isimli performans
gerceklestirilir (Resim 4). “Riizgara karsi ciglik/duvara karsi ¢iglik/gokyiiziine karsi ciglik” yazan
notlarin bulundugu bos bir odanin yaninda mikrofon ve hoparlorler yerlestirilir. Ono, mekanda,
sanatin ifade araclarindan biri olarak sesi goriintiiden bagimsiz kullanir. “Ses goriintiiyle bag-
larin1 koparip gittig§inde ve ona disaridan, off-uzaydan, alan-dis’'ndan musallat oldugunda ise
isler degisir. Ses bu durumda, goriintiiyii ve dolayisiyla goriintiiniin yansittig1 gercek’i avcunun
icine alir, bakisin kolayc elestirisinin agzi da bdylece kapanir” (Bonitzer, 2013:27). Bonitzer’e
atifla, Ono’nun isitsel alani1 kusatan performansinda ses goriintiiyle baglarini koparir; goriintii-
niin tasidig1 gercegi avucunun icine alarak kiskirtan, provoke eden, yabanci hissettiren, sasirtici
bir atmosfer iiretir. Ses bakisi yikar, ice akar, diisiinceyi ele gecirir. Ozetle, performansa sesin
otoritesi hakimdir. Ono'nun yaratic1 ¢1glig1 dinleyici/izleyiciye, Italyan sair Filippo Tommaso
Marinetti’nin “Hadi, kalkin ayaga!...” (Antmen, 2008:65) cagrisiyla harekete gecen Fluxus an-
layisinin, gelenegi yikarak sanati ve yasami degistirme yoniindeki idealini hatirlatir. Ono, ¢1g-
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ligiyla bir yirtilma yaratarak dinleyici/izleyiciyi uyandirmaya, farkli bakmaya, sinirlar1 asmaya,
kurallar1 yikmaya ¢agirir.

1970’lere gelindiginde sesi merkeze alan ve ifade alani olarak sesi kavramsal olarak goriin-
tiiden ayirmayan, farkli sanat disiplinlerini bir arada diisiinmeye baslayan sanatcilar, sesi sa-
nat diisiincelerini yansitan bir arac olarak cesitli bicimlerde kullanmayi siirdiirdiiler. Cage’in
0grencisi, cagdas sanatta sesin form olarak kullanilmasinda éncii olan, Amerikali sanat¢1 Max
Neuhaus’un Times Square (Times Meydani) isimli kalici ses enstalasyonu bu diisiince icinde olu-
sur (Resim 2).

Neuhaus, sesi kullanarak yasamin
akisina katilir, kamusal mekana sesi
birakir, mekana ses ile miidahale eder.
Gilinliikk hayatin karmasasi icinden
alintiladigi, metropole ait sesleri ye-
niden iiretir ve sunar. New York Bro-
adway 45 ve 46. sokakta yer alan ses
yerlestirmesi, New York metro agindan
ses kayit cihaziyla toplanan sesleri
efektlerden gecirip yeniden {ireterek
1977-92 yillar1 arasinda hic kesinti-
Resim 2: Max Neuhaus, “Times Square” (Times Meydani), Ses Enstalasyonu, V€ ugramadan dUYUI'UI'.S Neuhaus’un
New York, 1972-92 kalic1 yerlestirmesi, ilk sunumunun
o b ardindan, 2002 yilindan giiniimiize de-
vam ederek toplamda 30 yila yakin bir
zaman diliminde izleyici/dinleyicisiyle
bulusmus, sesi sanat diisiincesini yan-
sitan bir ara¢ olarak goriintii ile esde-
ger bir konumda kullanmistir. Neuha-
us, New York’un giincel goriintiisiine
sesi eklemis, goriintii ve ses ile yeni bir
diislince formu iiretmis, bu y6ntemle

o & O s =4 WSS clestirel bir alan yaratmistir. 1970’lerde
D  \t B sazete, televizyon, fotograf, réportaj,
Resim 3: Jenny Holzer, Truisms - Money Creates Taste (Gercek- Para Begeni  yeklam afisleri gibi kanallarla gelisen
Yarat, 19771979 iletisim alaninin sanat baglaminda si-
nirlarini deneyimleyen ve genisleten Neuhaus, sesi iletisimin kaynagi olarak belirgin kilarken,
kavramsal sanat siirlar icinde diisiinen Amerikali sanat¢i Jenny Holzer, Neuhaus’un tersine,
baslangicta led 1siklar ve ilerleyen zamanda projeksiyonlar kullanarak “metin”lerini basta New
York olmak iizere biiyiik metropollerin 6nemli kamusal binalarina yansitarak, diisiinceyi tasi-
yan goriintii-metinleri iletisimin merkezine alir. Holzer, 6nemli buldugu metinleri sayfalardan
koparir, elestirel diisiinceler tastyan bu metinleri kamuya sunar ve giiclii bir sorgu alani {iretir.
Diisiinceye beden kazandiran goriintiiler, akan kelimeler, diisiinceyi bu yolla hem gosterir, hem
duyurur. Holzer, metinleri gostererek diisiinceyi seslendirir. Holzer’in 1977-79 yillar1 arasinda
tirettigi Truisms (Gercek) Holzer’in bu baglamda iirettigi ilk isleridir (Resim 3).

5 Yapita iligkin daha detayl: bilgi icin bkz. http://art-nerd.com/newyork/max-neuhaus-times-square/, bilgiler 22.02.2018
tarihinde edinildi.

(Lv)]



B. Karacali, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2018; 2 (17): 56-67 | 61

Yunan yonetmen Theo Angelopoulos,
Sessizlik Uclemesi’'nin® son filmi 1988 ta-
rihli Topio Stin Omichli (Puslu Manzaralar)
da Alexandros ve Voula isimli iki kardesin,
ylizlinii hi¢c gérmedikleri babalarin1 bulmak
icin Almanya’ya yolculugunu ele alir. Tren
yolculuguna baslayan iki kiiclik kardes,
tren koridorunda birbirlerine sarilip uykuya
dalarlar. Bu sirada kardeslerden Voula’nin
babasina 06zlemini tastyan mektubu fisil-
tiyla kulaklara dolmaya baslar. izleyiciye
fisildanan mektup, filmin 12. dakikasinda
sessizlige doner, Voula’nin mektubu bu kez
satirlarin gosterimiyle gozlere dolmaya bas-
lar, fonda tren sesi tatan... tatan... tatan...
kulaklara akmaya devam eder. “Bize cevap
yazarsan tren sesiyle yap: tatan... tatan... ta-
tan... tatan...” (Gorsel 4).

Angelopoulos, tren sesini (“tatan...
tatan...tatan...”) sinema ekranina diisiiriip
goze ileterek, Holzer’in yaptigini sinemada
tekrarlar, metni gostererek dili kullanir, di-
slinceye beden kazandirir, metni duyurup,
gostererek algiy1 yonetir, duyguyu cogaltir.
“Wittgenstein’in diyecegi gibi harf, diisiin-
sel bir kavrayisin goriiniirdeki yankisidir;
kagida diistligli an bir beden kazanir” (Sa-
yin, 2003:59). Yukaridaki satirlarda, mektu-
bun cagrisim alaninda; ses, goriiniirliik ka-
zanarak sessizligi bitirir, giiriiltiiye doniisiir
ve umudu seslendirir. Anlati, karsit alan-
dan, sesin olmadig1 yerden, sessizlikten do-
garak giiclii bir etki {iretmeyi basarir. Filmin
biitiiniinde puslu, sessiz bir manzara cizen
Angelopoulos, umudu sisin ardinda gizler
(Gorsel 5). Sis dagildiginda goriintiiniin, se-
sin ve diislincenin rengi degisecektir.

1990’larda adindan s6z ettirmeye basla-
yan Cinli sanatci Fang Lijun’un gri tonlarda
yarattig1 puslu atmosfer, Angelopouos’un

Resim 4: Theo Angelopoulos, Topio Stin Omichli (Puslu Manzaralar),
0:12:33, 1988.

Resim 5: Theo Angelopoulos, Topio Stin Omichli (Puslu Manzaralar),
1988.

Resim 6: Fang Lijun, No:2, Tuval iistiine yagli boya, 80.2cm x 100cm,
1990-1991.

cizdigi atmosferle bicimsel olarak ortiisiir. Lijun’un sundugu griye yasli, sisli atmosfer icinde yer
alan figiirler tanimlanamayan mimiklere sahiptir. Yiizlerde beliren bu anlamsiz mimikler tedir-
gin edici bir alg1 yaratir. Lijun’un 1990-91 tarihleri arasinda tirettigi seri icinde yer alan, No:2 de
On planda yer alan figiir, Norvecli ekspresyonist Edward Munch’un, doganin sesini disa vurdugu
1893 tarihli Cighk’in1 kendi zamaninda tekrarlar (Gorsel 6). Ancak, Lijun’un esneyen ya da inle-
yen figiirii Munch’un 1stirapli cigligindan ziyade, postmodern duygularin bireyi saran vurgusunu

6 Theo Angelopoulos, Sessizlik Uclemesi: Kitara’ya Yolculuk (1984), Anici (1986), Puslu Manzaralar (1988).
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tasir. Lijun’un figiirii cagin icindedir, cagin bireyi saran sorunlariyla sarmalanmistir ve haykir-
maktadir. Metropol hayatinin, tiiketim toplumunun yarattig1 benzerliklerin icinde bireyin kisi-
selligini ortaya koyma, farkli oldugunu kanitlama cabasi Lijun’un resminde ele aldig: sekliyle,
yeni bir formda 6ne cikar.

“Sonunda insan, kasith bir sekilde tuhaf olmaya tesvik edilir; yani, yapmacik tavirlar, ani
degiskenlikler gibi metropole 6zgii asiriliklara yonelir. Bu tiir davranislarin anlami, icerikler-
inde degildir kesinlikle: ‘Farkli olma’, carpici bir sekilde digerleri arasinda sivrilme ve boyl-
ece dikkat cekici olma seklinde ortaya ¢ikan formlarindadir. ” (Simmel, 2003:99)

Lijun’un birbirine benzeyen figiirlerle sundugu kaotik resimde bireyin farkli olma talebinin
gostergesi bireyi kusatan rahatsiz edici mimikler ve bu mimiklere eklenerek resimde gizlice yer
kaplayan sesli boyut olur. Lijun, gorsel alana oldugu kadar, kuvvetli sekilde isitsel alana da
saldirir. Lijun’un kurdugu dil, acikca, goriintiiyii sese terciime etmektedir.

1990’larla birlikte 60’larin onciiliigiinde gelisen elestirel yaklasimlarin tiimii, yeni bir form
alarak, disiplinlerarasi sinirlarda hareket eder. Sanat iiretimi diinya geneline yayilarak Avrupa-
merkezci sanat olgusundan uzaklasip kiiresel 6lcekli sanata evrilir. “Artik kopus an1 1989’dur ve
‘cagdas sanat’ su veya bu sekilde ‘kiiresel’dir” (Rajchman; 2014:30). Yeni teknolojiler, iletisimin
etkilesim boyutuna evrilmesi gibi kiiresel 6lcekli toplumsal ve kiiltiirel olgular, yeni diisiinme
ve iiretme bicimlerine kaynaklik eder. 2000’lerle birlikte sanatin, diislincenin, tasarimin tiim di-
siplinleri bir arada islemeye baslar, birbirlerinden beslenerek disiplinlerin kesistigi sinirlarda
diisiince ve deneyim alanlarini genisletirler.

Resim 7: Nicola Basic, The Sea Organ (Deniz Orgu), Zadar, Hirvatistan, 2005.

Bu baglamda mimar Nicola Basic’in sanat-tasarim fikirlerini i¢ ice gecirerek, kamusal al-
anda goriiniir kildig1 iiretim alani, goriintii ve sesin yeni formlarini cagdas iiretim alani icinde
bir araya getirir. The Sea Organ (Deniz Orgu) projesi kamusal alanda riizgarin ve dalgalarin
miizigini duyurmayi dener (Resim 7). Hirvatistan’in Zadar kiyilarinda, kamusal mekanda, 10 me-
trelik bir alaninda insa edilen 7 ayr1 bolmenin alt yiizeyi, Basic’in tasarim fikrinin odaginda yer
alan notalar1 tasiyan farkli boyutlardaki polietilen tiiplerden olusur. Dalgalarin sesini, doganin
miizigini duyulur kilan proje, denizin sesini bir cesit deneysel miizige doniistiiriir. Doganin dili,
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Basic’in tasarimi org araciligiyla baska
bir dile doniisiir. Denizin ve riizgarin
stirekli degisen kendi i¢ dinamikleri,
degisen yeni melodiler {iretir. Ses, bir
kez daha izleyici/dinleyiciyi kendi
icine gomer, kusatir. Cevresiyle yeni bir
baglant1 gelistirmesini saglar. zleyici,
cevresini, kendini, konumunu ve cevre
ile iliskisini yeniden tanimlar. “San-

ki doganin kendisi mucizevi sekilde

konu@maya baglamlgtlr minltilarinin Resim 8: Tonkin Liu, The Singing Ringing Tree (Sarki Soyleyen Agac) Burn-
b .
ley, Ingiltere, 2006.

karisik ve karmasik senfonisi hic bel-
li etmeden hakiki bir miizik haline
gelmistir” (Zizek, 2014:117).

Benzer yaklasimlar iireten Tonkin
Liv'nun?, 2006 yilinda gerceklestirdigi
ses heykel, The Singing Ringing Tree
(Sarki Soyleyen Agac) projesinde sanat-
tasarim-bilim siirlarinda hareket eden
diisiincesine sesi araci ederek dogay1
ve insani birlestirmeyi dener (Resim
8). Heykel, doganin nefesiyle, doganin
mﬁzigini insanin 1<ula§1na akitir. Resim 9: Bela Tarr, The Turin Horse (Torino At1), 2011.

Degisken uzunlukta istiflenmis celik

borularla, devinen bir hortumu andiran govde, doganin sesini tasir, sesi bir baska formda duy-
urur. Heykel, bulundugu tepenin hakim riizgarina yaslanmis, doganin nefesiyle sarkisini syler.
Degisken riizgar hissettirmenin 6tesinde, doganin miizigini duyurarak, dinleyeni sesin icine
gomer. Heykelin hedefi, dogayla uyum ve tam bir birlesme deneyimi yasatmaktir ve bunu basarir.
Izleyici/dinleyiciye, gorerek, duyarak, dokunarak doganin bir parcasi oldugunu hatirlatir.

Friedrich Nietzsche’nin 6liimiine kadar siiren, ice kapanis ve suskunluk dénemini baslangic
noktasi alan Bela Tarr’in 2011 tarihli The Turin Horse (Torino Ati1) filmi, bastan sona tiim duyulari
ele gecirir, ancak filmin atmosferi sessizlik {izerine kurulmustur (Resim 9). Basic ve Tonkin
Liuw'nun yasami ve dogayi daha kuvvetli dinleme isteginin tersine riizgarli ve corak bir arazide,
1ss1z bir ciftlik evinde gecen hikaye, bastan sona kurdugu yavas akan goriintiiler agiyla da sessiz-
lik anlatimini besler. Baba ve kizin birbirleriyle olan sessiz iletisimleri de bu baglamda carpici bir
bicimde islenmistir. Baba, kiz ve atlarinin rahatsiz edici sessizlikte gecen rutin hayatlari; gorsel,
isitsel bir atmosfer yaratir; izleyici bu yavashgin, sessizligin ve tekrarin esiri olur; sikismis ve
hapsolmus hisseder. Basic ve Tonkin Liu'nun tersine, hayatin sesi ve rengi yok olmustur. Fil-
mi bastan sona saran riizgar sesi, 6liim sessizliginde gecen bir hayat1 olan baba-kizin, yasama
miicadelesinin icinde olduklar1 duygusunu tastyan 6nemli bir motiftir. Yasam biitiin yikiciligiyla
stirmektedir, bundan kacis imkansizdir, yasamak bir anlamda katlanmaktir.

2011 tarihinde Venedik San Giorgio Bazilikasi’'nda izleyiciyi iceriye girer girmez kusatan ses,
Tarr’in yarattigi, karanlik, gercekligi saran riizgarin sesini hatirlatir. Etki, onun kadar giicliidiir...

7 Mimar Mike Tonkin ve Anna Liu tarafindan Londra-ingiltere’de kurulmus bir mimarlik ofisi. Sanat, enstalasyon, tasarim vb.
islerle sanat/ tasarim alaninda mimarligin 6tesinde projeler iretmislerdir.
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(Resim 10). Cagdas sanatin 6nemli
temsilcilerinden, Hint asill1, Ingiliz
sanatct Anish Kapoor, bazilikanin
soguk mermer duvarlarla oriild,
sessizligin garantisi mekaninda,
once kulaklar sasirtir... Mekan-
da, sesin kaynagini arayan goz,
boslugun icinde yukariya dogru
hareket eden goriintiiye kitle-
nir bu defa. Gozler sasirmistir...
Bazilikanin tavanina dogru yiiksel-
en hortum, beklenenin 6tesinde,
cok vyiikli bir imgedir. Ses ve
gorlintiiniin birlikte attigr ¢iglik,

Resim 10: Anish Kapoor, Ascension (Yiikselis), 54. Venedik Bienali, San Giorgio izleyici /din]eyiciyi ele gegirmig,
Bazilikasi, 2011.

bilincin ve zamanin O&tesine sa-
vurup durmaktadir. Diisiince bu
savrulmanin kiyisinda deviner-
ek, gercegin Otesini asindirmaya
baslar.

Kapoor, sanatin koklerinin
diislincede yattigini, diisiincenin
sanat1 doniistiirdiigiinii, diisiince,
goriintii ve sesin birbirinden
ayrilmaz oldugunu kanitlar. Ka-
poor, derinligin, yalin anlatimin,
duyular1 ele gecirmenin, algiy1
Resim 11: Pinaree Sanpitak, Anything Can Break (Her Sey Bitebilir), Ses Enstalas- sarsmanin, beklentiyi agmanin,
yonu, 2012, Sidney Bienali. diisiinceyi kusatmanin, sanatin

ne oldugunu duyurur ve gosterir.

Tayland dogumlu, Pinaree Sanpitak’in 2012 tarihli Sidney Bienali’'nde gerceklestirdigi Any-
thing Can Break (Her sey Bitebilir) isimli etkilesimli ses enstalasyonu, ses ve goriintiiyli birlikte
organize eden bir diger 6rnektir (Resim 11). Sanpitak, geleneksel kagit katlama sanati origamiden
yola ¢ikarak hazirladig yiizlerce kiip ve bulutlar1 andiran cam kiitleleri galerinin tavanina asar.
Tavanda olusan kiitle ve sundugu ses kuvvetli bir cekim alani yaratarak Kapoor’un Yiikselis’i gibi
izleyici/dinleyiciyi kendi alanina ceker.

Sanpitak’in ses ve goriintii ile kurdugu diis/diisiince alani, galeri mekaninda izleyici icin
fiziksel olarak deneyimlenen mekana déniisiir. Izleyicinin mekandaki hareketi ile isin sundugu
melodi siirekli degisirken, seslerin ve sesle birlikte hafifce hareket eden kiip ve cam bulutlarin
sundugu atmosfer bir diis alaninin fiziksel olarak deneyimine imkan tanir. Sanpitak, projede
ses ve goriintiiyii birbirinin icereni olarak sunar ve bu karmasik birliktelikten sanat baglaminda
bir deneyim alani insa eder, tek basina ses ya da tek basina goériintiiniin sunamayacagi bir dil
biitlinliigii yaratir.

“McLuhan’in ‘Goriintii, ayirir; ses, birlestirir’ diisiincesinden yola ¢ikarak, bir seyi gérmek,
seyretmek icin o nesneden uzaklasmak gerektigini de ifade etmektedir. Halbuki ses insanin
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icine akar. Kendinizi isitmenin, sesin icine gomebilirsiniz. Ayn1 sekilde goriintiiniin icine
gomiilmek imkansizdir. Parcalayan duyu olan gérmeye karsilik ses birlestiricidir. Goriintiide
aranan en énemli nitelik acik seciklik, belirginlik, ayirmadir. Isitmede aranan en iistiin nite-
likse uyum, birlestirmedir.” (Oztiirk, 2017)

Sanpitak, projesinde kullandig1 ses 0gesini, egitim, teoloji ve felsefe calismalariyla Walter
Ong’a atifla birlestirici bir formiil olarak kullanir. Ses insanin icine akar, izleyici kendini sesin
icine gobmmek iizere galeri mekaninda hareket eder. izleyici zeminde hareket ederken, tavandan
akan goriintiiye hem mesafelidir, hem de ses yoluyla mesafeyi kapatir, ise yakin durmak ister,
gorilintii ve sesin birlikte sundugu uyumu deneyimler.

Sanat yapit1 ve izleyici iliskisine yeni bir
tanim getiren bu tip olusumlar, teknolojinin
dijitallesmesiyle yeni bir form kazanir. Bu
yeni iliskiler biitiinii icinde izleyici giderek
aktiflesir ve siireci yoneten, sanat yapitini
kendi deneyimiyle tanimlayan, doniistiiren
bir konuma evrilir. izleyicinin deneyimi ol-
madan islemeyen bu siirecte, duyular alani
hic aktif olmadigi kadar aktiftir, iletisim
etkilesim boyutuna evrilmistir. Bu etkilesimli
alanda, goriintii ve ses ortaklig1 yeni teknolo-
jiler yoluyla asilir, zamana ve mekana dair
alg1 biitiiniiyle sarsilir. Bu baglamda, Japon
sanatc1 Ryoji Tkeda’nin 2013 yilinda gerceklestirdigi Test Pattern (Deney Alani) projesi izleyiciyi
dijital ortamin temel kodlar1 o ve 1'in icine gémer (Resim 12). Metin, ses, goriintii ve hareketli
goriintiilerden olusan verileri o ve 1'i temsil eden siyah ve beyaz kodlara indirger, verileri soyut
gorsel formlara doniistiiriir. Bu siyah beyaz kodlar, mekanda hizla akar. izleyici bu dijital akisin
parcasi olur.

Akan goriintiilere eslik eden ve siirekli akmay siirdiiren elektronik sesler zaman ve me-
kan algisini tiimiiyle sarsar. Dijital etkilesim alanimi1 belirgin kilan, siirekli akis ve siirekli
cogalma durumunun bir yansimasini sunan Ikeda’nin dili, goriintii ve sesi birlikte kullanarak
mekani, mekan algisini degistirir. Yeni teknolojilerin sundugu imkanlar, geleneksel mekanlarin
kisitlamalarini asar. Kendini asma, sinirlar1 asma, bedeni asma yoluyla sanatin aradigi 6zgiirliik
alani genigler.

“Cagdas olan vakitsiz olandir,” der Agamben (2014: 41). Kendi zamaniyla cakismayarak
cagdaslik siirlarini asmay1 deneyen oncii sanatgilarin {iretim alani icinden buraya kadar ele
alinan ornekler, ses ve goriintiiyii birbirinin icereni, karmasik bir biitiinlii§iin ayrilmaz parcasi
olarak tanimladilar ve bu metnin temel dayanagi oldular. “Sesin goriintiisii” ve “goriint{iniin sesi”
araliginda beden bulan sanat, sinirlar1 asmayi siirdiiriiyor. Cagdas sanatin ifade alaninda, ses ve
goriintiiniin giderek belirginlesen bu kopmaz birlikteligine iliskin, bu metinde verilen 6rnekleri
cogaltmak miimkiin olurken, bu alanda, “ses ve goriintiiniin birbirlerine karsi iistiinliig{inden
so0z edilebilir mi?” sorusu bu arastirmanin diigiimlendigi yer olarak, kesin bir sonuc arar.

Resim 12: Ryoji ikeda, Test Pattern (Deney Alani), Ruhrtriennale
2013, Almanya.

Sonuc

ftalyanca’da karsilastirma anlamina gelen paragone, Rénesans’ta bir sanatin digerinden iis-
tiin oldugunu 6ne siirmek amaciyla kullanilird: (Danto, 2014: 101). Cagdas sanatin kurdugu di-
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lin, 6nemli unsurlarindan ses ve goriintii arasinda, gercekten bir karsilastirma yapilabilir mi?
Bu metinde 6rneklenen sanat yapitlarinin seslendirdigi goriintiiler (sesi iceren goriintiiler) ve
goriintiiye doniistiirdiigii sesler (goriintiiyii iceren sesler), bu baglamda bir karsilastirmanin
imkansizliginin kanitlaridir.

Ses, goriintii gibi basli basina bir diisiince, bir kavramdir. Cagdas sanatin ifade alaninda,
goriintiiye eklenen ses goriintiiniin, sese eklenen goriintii sesin anlamini ¢ogaltarak, ses ve go-
riintii birbirlerini icererek, etkilesimli yeni bir yap1 olusur, sanat, boylece gercege yaklasir. Ses
gorlintiiyii icerirken, goriintii sesi icerir, ifade alan1 yeniden orgiitlenir.

Giinlimiizde, gorsel/plastik sanatlarin ifade alanina eklenen ses, goriintiiyle bulustugunda,
fondan kurtulmus, goriintiiyle birlikte hareket eder konuma evrilmis, etkilesimli yeni yap1 i¢in-
de, sanatin ifade alanini 6zgiirlestirmistir.

(Gagdas sanatin iiretim alanin1 yakindan gézlemledigimizde, bu metnin sesine eklenecek bas-
ka goriintiiler, goriintiisiine eklenecek baska sesler oldugunu kavriyoruz. Bugiin, cagdas sanatin
kullandig1 cogul dil olasiliklar1 baglaminda ses ve goriintii, canli ve yasityor konumda, etkilesime
dayal1 bir ifade alaninin temel unsurlari olarak birlikte degerlendirilmektedir.
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