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ANTIiK KAHRAMANDAN ANTi KAHRAMANA: KAHRAMAN KAVRAMININ KOKENI VE
GELISIMI*

Berrin TURAN TiLBE**
“Baska baska caglarda baska baska oyunlar oynanir”
Wittgenstein

0z: Neredeyse kahraman teriminin var olusu ile es zamanl olarak tarihsel bir diizleme oturtulan ve
kokleri Antik Yunan devri yapitlarina dek uzanan anti-kahraman kavrami, gliniimiizde edebi ve gorsel
anlatilar sayesinde son derece popiiler haldedir. Ancak tiim bu tarihsel gegmisine ve popiilerligine karsin
anti-kahraman, sinirlar1 ve 6zellikleri net olarak belirlenemeyen, ne oldugundan ziyade ne olmadig:
tizerine odaklanan bir muglaklia sahiptir. Genel manada ‘bir eserin geleneksel kahraman o6zellikleri
tasimayan baskisisi’, ‘kahramanin anti tezi’ olarak belirlenen anti-kahramanin karsitlik ilkesinin pratigi
olarak roman metinlerine yansidigi; toplumsal degerlere, insanin var olma bigimine, diinyaya bakisa dair
alisilmis yaklasimlarin karsisindaki kutbu temsil ettigi goriiliir.

Bu makalenin odaginda anti-kahraman teriminin tasviri, kokeni ve gelisimini ortaya koymak yer
almaktadir. Ortaya ¢ikisimi karsitlik ilkesine bor¢lu olan anti-kahraman teriminin anlasilabilmesi icin
kahraman teriminin tanimindan yola cikilacak ve kahramanin tarihsel siirecte gecirdigi degisimlerin
tespitinden yararlanilacaktir. Roman tiirliniin ortaya cikisiyla kahramanin degisen ozelliklerine vurgu
yapilarak anti-kahramanin varligi ve siire¢ icerisinde kurmaca metinlerde kendini nasil konumlandirdig
ortaya konulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Anti-kahraman, kahraman, roman kahramani, baskisi

Abstract: The concept of anti-hero that dates back to works of art in Ancient Greece period and
emerges in historical timeline almost simultaneously with the existence of the term “hero” is so popular
today thanks to literary and visual narrations. However, anti-hero is an ambiguous concept that does not
have clear borders and characteristics and focuses on what it is not instead of what it is despite all these
historical backgrounds and popularity. It is seen that anti-hero who is generally defined as “a protagonist
having non-traditional hero characteristics”, “anti-thesis to hero”, and is reflected as the contrast principle
in the novel as a practice represents the point which is opposite to social values, human being, and
common approaches to the world.

This article argues the definition of the term “anti-hero”, its roots, and development. Based on the
definition of the term “hero”, the changes of hero in historical process is going to be referred in order to
understand the term “anti-hero” emerging thanks to the contrast principle. The existence of the term
“anti-hero” and how it is shown in fictitious texts during the process is going to be presented by
emphasising hero’s changing characteristics after appearance of the genre novel.

Keywords: Antihero,Hero,Protagonist,the novel protagonist.
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Kahramanin Kékeni ve Etimolojik Yapisi

Tarihsel olarak bakildiginda son derece koklii bir gecmise sahip olan kahraman kavrami
insanin varolusundan bugiiniine kadar hayatta, sanatta ve temel arastirma konumuz olan
edebiyatta adina yakisir sekilde kendine yer edinir. Kékeni Farscaya! dayanan ‘kahraman’
sozclgi Tirk Dil Kurumunun Tiirkce Sozliigiinde ti¢ farkli kullanim sekliyle tanimlanir:

1. Savasta veya tehlikeli bir durumda yararlik gosteren (kimse), alp, yigit;

2. Bir olayda 6nemli yeri olan kimse;

3. Roman, hikaye, tiyatro ve benzeri edebiyat tiirlerinde en 6nemli kisi. “Kahraman”. Biiyiik
Tiirkge Sézliik. Erisim: 20 Aralik 2018. http://sozluk.gov.tr/

Kelimenin Ingilizce karsihg1 olan “hero” ise, Cambridge sozliikte su sekilde tanimlanir:

1. Cesur Kimse: insanlarin saygi duyduklar1 veya onlara hayran olduklar cesur veya iyi
seyler yapan biri

2. Ana Karakter: Genellikle iyi olan bir kitapta veya filmdeki ana erkek karakter.

“Hero”.Cambridge Dictionary. Erisim: 20 Aralik 2018.https://dictionary.cambridge.org/tr/

Oxford Ingilizce sézliik’te ise Hero:

1. Antik caglarda tanrilar tarafindan bahsedilmis insantistii gii¢, cesaret ya da beceri gibi
ozelliklere sahip olan daha sonralari yar1 tanri ya da 6liimsiiz bir varlik olarak gosterilen erkek.

2. Cesur ya da asil bir eylem gerceklestiren kimse; {inlii savasci.

3. Hicbir is, ddiill ya da kurumla bagi olmadig1 halde olaganiistii cesaret, dayaniklilik,
olgunluk sergileyen erkek; basarilar1 ve asil ozelliklerinden dolay1 saygi gosterilen, hayranhk
duyulan erkek.

4. Bir efsane ya da mitin konusu olan erkek; bir hikaye ya da siirin ana erkek karakteri
biciminde tanimlanir. “Hero”. Oxford Dictionaries. Erisim: 20 Aralhk 2018.
https://en.oxforddictionaries.com/definition/hero

Homeros'ta Yunan Kahraman Tipleri adli teziyle kelimenin etimolojik kdkenlerini ortaya
koyan Laftsidis’e gore ise kahraman baslangicta “ata” anlamindadir. Tarihsel siireg ile birlikte
kahraman kelimesi “cesur savasc1” anlamina biriinir ve Laftsidis bunu vazife kahramani olarak
nitelendirir. Edebi eserlerde ise kahraman seyirci veya okurlarin ilgisini tizerlerine topladiklar:
icin kahramandirlar. Buradaki kahraman vurgusu ise herhangi bir olayin bagkisisi anlamindadir
(Laftsidis, 1993: 16). Bu noktada kahraman muhtevasi geregi ikircikli bir yapiya biiriiniir.

Hem Tiirkce hem de yabanci dil tanimlamalarindan da anlasilacagi iizere kahraman

dendiginde ilk akla gelen yigitlik, cesurluk vb. 6zelliklerdir. Diinyaya gelisinden bu yana insan,

1 Kahraman kelimesi dilimize Farscadan girmistir. iran mitolojisinde Sah Tahmuras'in Kah-tarasp
tarafindan  tahtindan mahrum edilen oglunun adidir.  (Erisim: 20  Aralblk 2018
http://www.nisanyansozluk.com/?k=kahraman)
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zor durumlar karsisinda kurtulus umudu olarak ¢ogunlukla bir kahraman arayisi icine girer.
Oyle ki genel gecer diinyadaki bu arayis, zamanin ilerlemesiyle birlikte oncelikle sozel
anlatilarda, daha sonra ise yazili metinlerde ifade edilmeye baslanir.
“Kahramanin Sonsuz Yolculugu” isimli kitabiyla kahramanin yaratildigi cografyanin ve
toplumun izlerini tagimasina ragmen kiiltiirlerarasi degismeyen evrensel bir 6ze sahip oldugunu

ortaya koyan Joseph Campbell ise kahramani su sekilde tanimlar:

Kahraman, yerel ve kisisel tarihsel sinirlamalarla ¢atisarak onlar1 asmis ve genel gecerligi
olan, olagan insani bigimlere ulasmis olan kadin ya da erkektir. Boyle birinin tasavvurlary, fikirleri
ve esinleri insan yasami ve diisiincesinin temel pinarlarindan taptaze ¢ikar. Bu ylizden onlar
yeteneklidir, mevcut, ¢oziilen toplumdan ve ruhtan degil, toplumun yeniden dogdugu tiikenmez
kaynaktandirlar.(Campbell, 2013,30-31)

ik edebi yansimalarda kahraman kavrami, sézliikteki ilk anlami olan yigitlik 6zelligine
paralel olarak ilerler. Ancak zamanla kahraman kavrami ilk akla gelen anlaminin disinda, bir
eserde yalnizca ana karakter olarak belirlenir. Bu noktada kahraman artik ilk akla gelen
niteliksel 6zelliklerinden arinir. Eser kahramaninda kahraman ozellikleri bulunmayabilir. O
yalnizca kurgulandigl eserin ana karakteridir. Boylece kahraman dendiginde niteliksel
ozelliklerin yani sira, niteliklerinden arinmis yalnizca teknik bir tanim olarak kurmaca bir eserin
ana karakteri anlami dogar.

N. Frye, Elestirinin Anatomisi isimli kitabinda kahraman kavramini kurmaca diizleminde

inceler ve kurmaca eserlerdeki kahraman tipini bes gruba ayirir:

1. Tir bakimindan diger insanlardan ve onlarin gevresindeki insanlardan nispeten daha iistiin
olan kahramanlar ilahi yaradilishdir ve onlar hakkindaki bir hikdye bir tanr1 hakkindaki hikayeyle
ortak 6zellikler tasiyarak mit haline doniistir.

2. Kurmaca metindeki kahraman, diger insanlara ve cevresine gore derece bakimindan iistiinse
tipik bir romans kahramanidir. Romans kahramanlarinin eylemleri olaganiistiidiir ancak kendisi
insan olarak tanimlanir. Romans karakteri, doganin olagan kanunlarinin kismen askiya alindigi
bir diinya tlizerinde hareket eder. Cesaret ve sabri normal bir insana gore olaganistidir.
Romansin 6n kabulleri bir kez kuruldugunda; biiyiik silahlar, konusan hayvanlar, dehsetli
canavarlar, cadilar, mucizeler, tilsimli esyalar hicbir olasiik kuralimi ihlal etmezler. Bu
kahramanlarla ilgili anlatmalar mitten ayrilarak daha ¢ok efsane, masal, halk hikayesi vb. siniflara
dahil olurlar.

3. Kendi tiirtine gore herhangi bir stiinliigii ya da olagantistii 6zellikleri yoksa o kahraman bir
liderdir. Otoriteye, tutkulara ve herkesten fazla ifade 6zgiirliigline sahiptir. Fakat diger iki grubun

kahramanlarindan farkli olarak yaptigi eylemlerin tiimii, sosyal elestiri ve doganin diizenine
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uygun olarak gerceklesir. O, tabiat kanunlarina hiikmedecek kadar gii¢lii degildir. Bu kahraman,
¢ogunlukla epik ve tragedyanin kahramanidir.

4. Kahraman diger insanlardan ve ¢evresinden iistiin degilse, o siradan insanlara benzer. Bu
asamada kahraman s6zciiglinii muhafaza etmenin ve bu sifati kurmaca bir metinde tasimanin
zorlugu ortaya c¢ikar. Bu zorluk, olaganiistii herhangi bir yetenegi olmayan bu tipi kahraman
modelinin bir taklidi olarak komedya ve gerceke¢i kurmacanin karakteri bigiminde
degerlendirmeyi de zorunlu hale getirir.

5. Kahraman, gii¢ ya da zeka bakimindan normalden daha asag1 seviyedeyse, okuyucu kahramana
tepeden bakiyorsa ya da kahramanin sonsuz hareket 6zgiirliigiine imreniyorsa bu kahraman
ironik bir tiptir. (Frye, 2015:59-61).

Frye Avrupali kurmacanin XV. ylzyildan bugiine agirlik merkezini adim adim listenin
asagilarina dogru tasidigini belirtir. Ona gore son yiizyilda en ciddi kurmaca serler bile ironik
kipe dogru meyletmeye baslar (Frye, 2015:61).

Umberto Eco, kurmaca yapitlarin her haliikkarda okunacagini ¢linkii onlarda yasamimiza
anlam verecek formiilii aramakta oldugumuzu soyler ve insanlarin, yasami siiresince, neden
diinyaya geldigini ve yasadigini soyleyecek bir ilk dykiiniin arayisi icinde oldugunu belirtir. Eco,
bu yapitlarda bazen kozmik bir 6ykil aranirken, bazen de kendi bireysel 6ykiimiizii aradigimizi,
kimi zaman kendi bireysel dykiimiizii evrenin dykiisiiyle ¢cakistirmayr umdugumuzu ifade eder
(Eco, 2009: 159). Umberto Eco’'nun bu diisiinceleri, kurmaca metinlerde kahraman algisi degisse

de kahraman ihtiyacinin her zaman hissedildigini ortaya koyar.

Roman Kahramani
“Emma Bovary denen kiz hi¢ yasamadi;
Madame Bovary kitabi ise sonsuza dek yasayacak”.

Nabokov

Romandan 6nceki geleneksel tiirler olan sézel anlatilarda diinya biitiinsel bir bakis a¢isiyla
ele alinarak, 6znelligi vurgulanmayan kahramanlar iizerinden kurgulanir. Kahraman o6zerk
degildir ve toplumun faydasi gozetilerek, toplumsal idealler dogrultusunda konumlandirilir.
Roman kahramaninin ¢ok boyutlulugu heniiz s6z konusu degildir. Anlatilar1 aktaran kisi hentiz
metne dahil olmamistir; ¢linkii anlatilan kolektif bilincin tezahiiriidiir. Ancak zamanla so6zel
anlatilarda gerceklesen degisim, anlatici, kahraman-karakter baglami ve olay orgiistinde
degisikliklere yol acar. Sozel anlatilardaki idealizm romanda yerini hayata ve gerceklerine
birakmaya baslar. Bu siirecte roman kendinden 6nceki tiirlerin mitik ve destansi unsurlarindan
siyrilarak bireye ve tecriibelerine odaklanir. Caginin egemen anlayisina uygun olarak roman

bireyi ve gelisimini temel alir. Kantarcioglu bu durumu séyle aciklar:
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Biiyiik trajedi ve destanda insanin evrensel degerlerini temsil eden evrensel tipler yaratilmistir.
Geleneksel roman ise, neorealist felsefenin gercek kavrami 1s181inda insan gergegini ve degerlerini
tecriibeye dayamis ve tecriibe sonunda varilan genellemelerle ifade etmistir. Geleneksel romanda
belli bir zaman ve mekan ve belli bir kiiltiir ortami i¢inde, belli bir kisinin yasadigi degisme ve
olgunlasma siireci sonunda vardigi degerleri biitiin evrende degilse de, belli bir zaman ve
mekanda belli bir toplumun biitiin bireyleri i¢in gecerli olan sosyal degerlerdir. Boylece romanda
insan, destan ve trajedi kahramaninin sahip oldugu evrensel boyutlar1 kaybetmis, sosyal bir tip

olmustur (Kantarcioglu, 2007: 19).

Roman birtakim unsurlardan oriilmiis bir sistemdir. Bu sistemin olusmasinda vaka, dil,
kisi ve teknik 6nemli rol oynar. Aslinin benzeri olan diinya, kurmaca diinyaya doniistiiriiliirken
baslica ilgi odag: kisi olur. Clinkii diger 6geler onun igin vardirlar ve s6z konusu diinya onun
sayesinde bir anlam ve islev kazanir (Tekin, 2017: 79). Modern romanla birlikte kisi, kisiler ya
da sahis kadrosu olarak betimlenen roman kahramanlari, bazen cansiz bir nesnenin veya bir
hayvanin da ana karakter olabilmesi nedeniyle kahraman olarak nitelendirilmeye devam eder.

Roman unsurlarindan biri olan kahraman, tip ve karakter biciminde ikiye ayrilarak
tanmimlanir. EM Forster roman kahramanlarini (kisilerini), yalinkat ve yuvarlak olarak ikiye
ayirir. XVIL. yiizyillda “humour” adi verilen yalinkat Kisilere kimi zaman “tip” kimi zaman ise
“karikatliir” denmektedir. Yalinkat roman Kisisi tek bir nitelik ya da diisiinceden olusur,
katiksizdir. Tek bir ctimle ile dile getirilebilirler. Okuyucuya tanitildiklar1 andan itibaren tekrar
tanitilmalar1 gerekmez. Olaylarin etkisiyle degisim gecirmeyen bu kahramanlar, ne zaman
ortaya cikarlarsa ¢iksinlar okuyucu tarafindan kolayca taninirlar. Yapisina birden cok nitelik
girmeye basladiginda kenarlarindan kivrilarak yuvarlaklasmaya baslarlar. Tek bir s6z ya da
climle onlar1 anlatmaya yetmez. Roman boyunca bazen parlarken bazen karanlklara gomiiliirler
(Forster, 2007: 108-110). Kazandiklar: farkliliklar ve bireysel 6zelliklerine yapilan vurgular bu
kahramanlarin karakter olarak anilmalarina yol acar. Mehmet Kaplan tipi, basit ve sabit
karakterli olarak tanimlar. Ona gore tipler, belirli bir donemde toplumun inandig1 temel
degerleri veya hoslanilmayan durumlar1 temsil ederler. Ferdi yonleri agir basan tipler ise
karakterdir. Biricik, yegane, basmakalip olmayanlari ise sahsiyet olarak tanimlar (Kaplan, 2001:
5-7).

Bireyci diisiince ve felsefenin baslangi¢c noktasi olan XVIII. yiizyilla birlikte anlati1 nitelikli
eserlerin konusu kisi veya Kisi hiiviyeti kazandirilmis varliklar etrafinda sekillendirilir. Psikoloji
biliminin kabul goriip gelismesi ve yine birey merkezli egitim anlayisinin yerlesmesi de bu
duruma katki saglar. XIX. yiizyildan itibaren roman en popiiler edebi tiir olur ve klasik donemini
idrak ettigi bu yiizyilda zihinlere derin izler birakan unutulmaz figiirlerini ve kahramanlarini

yaratir. Bu baglamda XIX. yiizy1l romani tam anlamiyla birey eksenli romandir(Tekin, 2017: 81).

146



ANTiK KAHRAMANDAN ANTi KAHRAMANA: KAHRAMAN KAVRAMININ KOKENi VE GELiSiMi -
Berrin TURAN TiLBE

Yiizyihin ikinci yarisindan itibaren toplumun degerleri ile romancinin degerleri arasinda bir
uyusmazlik olusmaya baslar. Bu zamana dek yarattifi kahramanlarla toplumsal normlari
vurgulayan romanci artik bu normlari elestirmeye ve yeniden yorumlamaya baslar. “Romancinin
bir aydin olarak sosyal degerleri elestirmesi ve onlar1 insan hayatinin ihtiyaclarina gore
yorumlamasi, romanin yapisinda karakter unsurunu 6n plana ¢ikarir’(Kantarcioglu, 2007: 20).
Karakter unsurunun 6n plana ¢ikmasi ile roman kahramani, kahramanin tasidigi tarihsel 6zden
uzaklagsmaya baglar.

Roman kahramani tarihsel acidan incelendiginde, kahraman anlayisi ve buna bagh olarak
kahramanin ozellikleri ve tanitilmasi konusunda biiyiik degisiklikler gosterdigi bir stirec ile
karsilasilir. Ornegin roman tiiriiniin degisme siirecinde énemli bir asama olan Balzac'in kisileri,

ait oldugu mekanin ve tasidigi fizyolojik 6zelliklerin yarattig1 kahramanlardir.

Balzac'in eserlerinde, tipik kahraman anlayisi doruk noktasindadir. Kahramanin biitiin
ozellikleriyle belirlenmesi, ona en uygun karakterin verilmesi, biitiin sartlarda onun varliginin
kabul edilmesi bakimindan, hikdyenin biitiin elemanlar1 devreye girdiginde sosyal bir sinifin, bir
meslegin, kuvvetli bir duygunun biitiin vasiflar1 bu tipik kahramanda toplamir: Kahraman,
bulundugu mekanla siki iliski halindedir; kahramanin portresi, fizyonomisindeki en kiigiik

ayrintilar iizerinde yogunluk kazanir”. (Bourneur,1989: 197).

Bourneur, XIX. yiizyll romanlarinda geleneksel kahraman sayisinin yok denecek kadar
azaldigini hatta bazi cagdas eserlerde kahramanin tamamen ortadan kalktigini belirtir. Ona gore
etkisiz, basit, hemen hemen anonim bir kahraman anlayisi gelisirken roman tiirii kendi i¢ine
kapanma egilimi gostermistir. Degisen toplumsal ve siyasal sartlar insana olan bakisi da
etkilemis; kuskusuz bu etki roman kahramanlarinin da degisimine yol acmistir. (Bourneur,1989:
197).

Aydinlanma diisiincesinin devaminda modernite ile ortaya ¢ikan roman, sorunsallar1 ve
anlatmak istediklerini ¢ogunlukla kahraman iizerinden iletir. Ancak roman kahramani, artik
¢agina uygun olarak bireylesmistir. S6zel anlatilarin kolektif kahramani1 modern romanda birey
olarak karsimiza cikar. Destanin evrensel kahramani romanda oncelikle toplumsal bir tipe,
sonrasinda ise bireysel dinamiklerle kurulmus karaktere doniisir. M. Kayahan Ozgiil
“destanlarin tamamini romanin biiyiikbabas1 saymanin miimkiinii yoktur; zira temel bir ayirimla
‘destan’ dedigimizde bir milletin hikayesini; ‘roman’ dedigimizde ise, fertlerin hikayesini
kastederiz” sozleriyle yalnizca sahis merkezli destanlarin roman niivesi tasidiklarini
belirtir(Ozgiil, 2002: 8).

Romanin, destanin gélgesinden kurtularak kendini kabul ettirmesi XVII. yiizyila rastlar

(Tekin, 2017: 10). Ik roman érneklerinde insan ve insanhigin birkag problemine dikkat cekilir.
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Boccacio’'nun Decameron eseri bati edebiyatinin ana egilimlerinden birini olusturan cinsellik
ogesiyle, Don Quijote siyaset glindeminin disinda kalan hayata dikkat ¢ekmesiyle, Robinson
Crusoe ise doneminin toplumunun bireyciligini anlatmasi bakimindan 6nemli islevler goriir
(Aydin, 2002: 352). ilk roman érneklerindeki bu konular sézel anlatilardan sonra gelisen
romanin igerigindeki degisimin goriilmesi bakimindan son derece miihimdir. Birey ve bireysel
konular romanin ana meselesi haline gelir. Sozel anlatilarin kolektif ideal kahramanlar: ilk
roman oOrneklerinde yerlerini bireye ve tecriibelerine birakir. Romanin asil konu olarak bireye
odaklanmasi kahramanin tarihsel yolculugu agisindan gerceklesen degisimin ana kaynagidir.
Roman kahramani kendinden 6nceki kahramanlarin aksine tiim boyutlariyla ele alinan gercek
bir bireydir.

XVII. ve XVIII. yuzyilllarda yiikselen ve iktidara agirligini koymaya baslayan burjuva,
romani sahiplenerek onu sdylemlerinin araci olarak goriir. Goldmann modern romanin yap1 ve
gelisimi ile sanayilesmis toplumlardaki burjuva sinifinin diinya goriisii ve tarihi arasinda
benzerliklere vurgu yapar. Ona gore sanayilesmis toplumlarda, nitelige bagh feodal degerler
(haysiyet, yardimseverlik, iyilikseverlik, ask gibi) yerini nicelige bagh degerlere (para, iktidar,
hirs) birakir. Burjuvazi romanin olusumuna yon verirken romanci problemlerin farkinda olan
ancak cozemeyen kisi konumundadir. Romanci gercek degerleri ararken tiim degerlerin
catistirildig1 bir savas alani yaratir. Roman ise bu degerlerin tartisilmasina en uygun tiir olur.
Yine bu dénemde burjuvazi hiirriyet, esitlik, kardeslik ve hosgorii gibi kavramlar1 insanhga
armagan olarak telakki eder. Burjuvazinin bu “devrimci” dénemine denk gelen klasik romanin
kahramanlari giiclii ve her sartta basarilidir. Burjuvazinin tavri iktidar oldugu doénemde
belirsizlesmeye baslar. Clinkii bir yandan devrimci tavrini siirdirmek isterken diger yandan
iktidarini devam ettirebilmek icin muhafazakar davranmak durumunda kalir. Bu durum 1830-
1840’lardan itibaren dogrudan dogruya romancinin tavir ve tutumunu da etkiler. Buna paralel
olarak romanin belirsizlestigi goriilir. Roman kahramanlar1 ise Balzac'in kahramanlarinin
aksine her zaman basarili degildir. Romanda verdikleri miicadele ¢ogu zaman sonugsuz
kalmaktadir (Aydin, 2002: 353-354).

XIX. ylizyilin sonu ve XX. ylzyilin basinda diinya genelinde yasanan koklii degisimle
bireycilik goriisii ortadan kalkmaya baslar. Bu durum romanin genel yapisinda da degisikliklere
neden olur. XVIIL. yiizyilin eyleme donik, tuttugunu koparan realist Balzac kahramani, XIX.
ylzyilda tokezlemeye baslar. Modernitenin sundugu biiyiik umutlar yerini kuskulara biraktikca
kahraman pasifize olur. Artik geleneksel, 6ziine uygun kahramanlarin yerini pargalanmis
kahramanlar alir. XX. yiizyilin baslarinda psikanalizin ortaya cikisiyla tutarl, biitiinliiklii birey
fikri sarsilir ve Kkisinin tutarhiligina ve seffafligina olan inang¢ erimeye baslar. Edebiyatta da
modernizm bu erimeyi kurmaca karaktere yansitir. Nitekim Wirginia Woolf kendi kusaginin
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edebiyatinin okura zorluk cikarmasindaki asil nedeninin psikolojinin karanlik noktalar:
arastirmaya ¢alismasinin oldugunu, bunun da yeni kurmaca teknikleri gerektiren ve tireten bir
proje oldugunu savunur (MacKay, 2018:113). Tam da bu noktadan itibaren romanda kahraman
once i¢ diinyasiyla var olmaya daha sonra ise siliklesmeye baslar. Ailesi, gegmisi hatta kendisi
bile tanitilmaya degmez. Bazilarinin adi, soyadi olmazken, bazilar1 yalnizca bir harften ibarettir.
Romanda kahraman arka plana itilerek nesneler 6n plana g¢ikarilir. Yine zaman ve mekan
belirsizlesirken roman kurgusunda belirsizlik ve kahramansizlik hakim olur.

Nathalie Sarraute, denemelerini derledigi Kusku Cagi (L'Ere du Soupcon) adli eserinde,
XIX. ylizy1l yazarlarinin tasarladiklari romani kuran geleneksel dgelerin artik gecerli olmadigini
savunur. Ona gore artik eskilerin 6zenle kurduklar1 entrika, canli olmasina ¢abaladiklar kisiler,
bu kisilerden ¢ikardiklari tipler ya da karakterler, karakterlerin yasadiklar1 eylem ve degisimleri
yakalayarak anlatmada gosterdikleri 6zen 6nemli degildir. Nitekim yiizyili acan biiytik onciiler
ornegin Joyce, Odisse’'nin kahramaninin seriivenlerini Bloom'un seriivenlerine uydurarak,
hikayeyle eglenir. Kafka, Dava ile Sato’da hemen hemen hi¢ entrikaya basvurmaz. Kisilere
gelince, bunlar da ¢ogu zaman, yazara benzeyen ve hi¢ degilse oldugu gibi gortinen ¢ok sahish
bir tanriya doniistirler (Nedeau, 1981: 11-12). XIX. yiizy1lda yasanan koklii degisimler gliniimiize
dek uzanan siirecin hazirlik safhalarini olusturur. XX. yiizyilda ise psikolojinin bir bilim olarak
kabul goriip romanlara dahil edilmesiyle roman ve yapisi degismeye baslar.

Avrupa’da Ronesans ve Reform hareketlerinin gerceklesmesi ve buna ek olarak
feodalizmin ¢okiisiiyle yiikselen burjuvazi yeni bir ekonomik diizeni hazirlar. Bu yeni diizen
serbest piyasa ekonomisi olarak da adlandirilan kapitalizm olur ve her topluma farkl sekilde
sirayet eder. Ingiltere’de baslayan Sanayi Devrimi ile birlikte yasanan ekonomik gelismeler
toplumun yapisinda da degisimlere yol acar. 1789 Fransiz Devrimi ile birlikte ise bilinen
diinyanin sonu gelir, birey ve toplum artik geri dondiirtilemez bicimde degisir. Emperyalizmin
yukselisi, ulus-devletlerin kurulmasi, I. ve II. Diinya Savasi, soguk savas donemi, teknolojik
gelismeler, kiiresellesme diinya iizerindeki hemen her topluma farkli zamanlarda ulasir. Roman
ve kahramani da tiim bu degisim ve dontsiimlerin hem araci hem de aynasi olur. Bireyin diinya
diizeni icinde aldig1 konum o6nceleri yiiceltilir. O modern ¢agin akilli, idealist kahramanidir.
Ancak yasanan gelismeler ve degisimler sonucunda birey 6zneden nesneye indirgenir. Gittikce
glivenini kaybeder, ¢agina ve toplumuna yabancilasir. Bu noktada roman kahraman artik
kahramanin sahip oldugu tarihsel 6zden uzaklasmistir. Caginin kahramani olmasi bir yana kendi
hayatinin dahi kahramani degildir. O artik kahraman olmayan bir kahraman yani anti-

kahramandir.
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Anti-kahraman
“Birakin kétiiliigti, aslinda hicbir seyi tam olarak beceremedim: Ne iyi, ne kétii, ne algak,
”

ne onurlu, ne kahraman ne de bécegin tekiyim.

Yer Altindan Notlar- Dostoyevski

Kahramanlik olgusunun kokenlerini mitoloji ve Antik Cag edebiyatinda bulmak
miimkiindiir. Insanhgin varolusundan itibaren kahramanhk varhgim siirdiirmiis ve sikca
vurgulanmistir. Bu nedenle kahraman miti diinya edebiyatinda daima ana konulardan biri
olmustur. Sozel anlatilarin toplumsal kahramani modernitenin dogusuyla birlikte doniisim
gecirmeye baglar. Ozellikle endiistri devrimi sonrasinda gerceklesen toplumsal degisimler, yeni
siniflarin ortaya c¢ikisi ve bu siniflarin olusturdugu sosyal iliskiler, 6te yandan bilimin
oncelendigi akil ¢agi donemiyle birlikte kahraman ve onu kahraman yapan o6zellikler
sorgulanmaya ve degismeye baslamis; sézel anlatilarin toplumsal kahramani romanlarda kendi
hayatinin kahramanina doéntsmiistiir. Her c¢agin kendine o6zgii bir kahramanlik anlayisi
mevcuttur. Degismeyen ise kahramana ve kahramanlifa yapilan vurgudur. Ancak insanin
varolusu ile ortaya ¢ikan kahraman, varolus bunalimlarinda da ortaya ¢ikar. Ortaya ¢ikan bu
kahraman alisilageldik kahraman o6zelliklerini tasimaz. O “yasamla bagini az ya da ¢ok
kaybetmis, kor topal idare eden insanlar1” temsil eder artik. Boyle bir kahraman ise olsa olsa
“kahraman Kkarsiti tiim ozellikleri kasten” kendinde toplayan bir “anti-kahraman” olabilir
(Dostoyevski, 2017: 141). Fyodor Dostoyevski'nin Yer Altindan Notlar(1864) adh kitabinda ilk
kez kullandig1 bu terim giiniimiizde 6zellikle romanlar, televizyon dizileri ve film sektori
sayesinde son derece popiiler haldedir. Ancak tiim popiilerligine ragmen anti-kahraman
tanimlanmasi son derece giic ve muglak, birden fazla anlam igeren, zit tanimlar1 biinyesinde
bulunduran bir yapilanmayla karsimiza ¢ikar. Ciinkii neredeyse her anti-kahraman kendine 6zgii

ozellikler barindirir. Kadiroglu su sézlerle bu durumu vurgular:

Romans ve epik caglarda oldugu gibi farkli devirlerin birbirinden ayri1 niteliklere sahip
kahramanlari oldugu gibi yaratildigi donemde belirli 6zelliklere sahip ¢esitli anti-kahramanlari da
vardir. Her anti-kahraman tektir ve eylemde bulundugu ve s6z sdyledigi zaman dilimine bagh
olarak kimliginin saptanmasi gerekir. Anti-kahramani tanimlamak amaciyla yapilan genel bir
tanim, o karakter icin uygun olurken, farkli donemin {riinii olan bir digeri icin yetersiz, bu
nedenle de anlamsiz gelebilmektedir: tipki pikaresk anti-kahramanin absiirt anti-kahramanla bir
ilgisinin olmamasi gibi. Bu nedenle evrensel, genel-gecer bir tanimdan kagmak, bunun yerine ilgili
doneme oOzgi Ozellikleri kapsayan bir tasvir sunmak ve bunu o6zellikle vurgulamak gerekir

(Kadiroglu, 2014: 32-33).
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Anti-kahramanin  sozliiklerde  farkli  o6zelliklerine  deginilmesi de  terimin
tanimlanmasindaki giicliigii ortaya koymaktadir:

“1- Bir kahramandan beklenen genel o6zellikleri tasimayan baskisi. Erisim: 22 Aralik
2018.https://www.merriam-webster.com/dictionary/antihero

2- Bir oyun, kitap ya da filmde geleneksel kahraman niteliklerine sahip olmayan
baskarakter. “Antihero”. Cambridge Dictionary. Erisim: 22 Aralik
2018.https://dictionary.cambridge.org/tr/sozliik/ingilizce /antihero

3- Genel anlamda bir oyunun ya da bir anlatinin kahraman nitelikleri tasimayan
baskahramanidir. Bu tip kahramanlara ilk olarak Antik Yunan devri yapitlarinda rastlanir ancak
tlim uluslarin edebi eserlerinde bulmak miimkiindtr.” “Antihero”.Britannica. Erisim: 22 Aralik
2018. https://www.britannica.com/art/antiheroerisimtarihi:22.12.2018

Sozlik tanimlarinda ilk dikkat ¢eken nokta muglakliktir. Tanimlar, anti-kahramanin ne
oldugu degil ne olmadig lizerinde yogunlasir. Anti-kahramanin ¢etrefilli yapis1 tanimlardaki bu
muglakligin dogmasinda oldukga etkilidir. Ciinkii anti-kahramani tanimlamadaki zorluklardan
biri de kendisinin ortaya ¢ikmasini saglayan kavram olan kahramanin tanimindaki giicliikleri de
biinyesinde tasimasidir. Bu nedenle anti-kahramanin tanimi ne oldugu iizerine degil ne olmadigi
lizerine yogunlasir. Ancak son derece yiiksek kullanim sikligina, karisik ve karmasik dogasina
karsin anti-kahramani sadece kahraman olmayan baskisi olarak tanimlamak mimkiin mudiir?
Sorusunun cevabini bulmak da son derece giictiir. Dikkat edilmesi gereken bir diger nokta ise,
anti-kahraman kullaniminda kastedilenin eserdeki baskahraman- baskisi- ana karakter olusuyla
ortaya cikar. Ciinkii baskahraman teriminin tanimlanmasinda da farklhliklar vardir. Diinya
edebiyatinda karakter tiirlerinde yapilan siniflamaya karsin Tiirk edebiyatinda iizerinde heniiz
uzlasma saglanamamis konulardan biri de tip, kahraman, karakter, kisi kavramlar1 arasindaki
farklarin ve benzerliklerin neler oldugudur. Bu nedenle edebi metin incelemelerinde birer terim
olarak kullanilan tip, kahraman, karakter, kisi kavramlarinin anlam alanlar1 da oldukcga
bulaniktir. Cogu kez bu terimlerin birbirleriyle es anlamli olarak kullanildiklar1 goériilir
(Boynukara, 2002: 174). Tip ve karakter arasindaki iliski 1960’1 yillardan itibaren
edebiyatimizda sik sik tartisilir ancak bazi roman kisilerinin hem bir tip hem de karakter olarak
goriilmesinden 6tiirt, kesin sinirlarla birbirinden ayrilamayacagi ileri siirtliir (Huyugtizel, 2018:
260). Tip, karakter, baskisi, kahraman kavramlarinin anlam alanlarindaki bulanikliklardan
dolay1 anti-kahramani anlamak i¢in karsitlik ilkesinden yararlanmak ve neyi icermedigini ortaya
koymak gerekir. Anti-kahraman giiniimiizde kotii kahraman ve karsit-zit kahraman ile
karistirillmakta ya da bu isimlendirmelerle anlatilmaya c¢alisilmaktadir. Ancak tiim bu
isimlendirmeler anti-kahramanin zaten karmasik olan dogasin1 daha da karmasik hale getirir.
Koti kahraman (kisi, karakter) genellikle ana kahramanin karsisina konumlandirilan sug
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islemeye, kotiiliik yapmaya meyilli, merhametsiz ve zalim bir karaktere sahip olan kisilerdir
(Huyugtizel, 2018: 272). Karsit-zit kahraman(karsi-muhalif kisi) ise yine ana kahramanin
karsisina konumlandirilan ve onu engellemeye, yipratmaya, yolundan doéndiirmeye calisan,
genellikle ikinci derecede onemli kisilere denir (Huyuglizel, 2018: 268). Chris Baldick The
Concise Oxford Dictionary of Literary Terms(2001)’de bu konuya dikkat ¢ekerek anti-kahramanin
karsit kahraman (antagonist) ya da kétii kahraman (villain) ile karistirilmamasi gerektigini
belirtir (Baldick, 2001: 13).

A Dictionary of Literary Terms and Literary Theory (2013) adh s6zliigiin yazari J. A. Cuddon
anti-kahramani, kahraman olmayan ya da kahramanin eski tarz bir ¢esidi olan giiclii, cesur ve
becerikli kahramanin antitezi olarak tanimlar. Kahramanin basarili olma 6zelliginin aksine anti-
kahraman basarisizligi meslek olarak edinen kimsedir. Yine anti-kahramanin beceriksizlik,
saskinlik, sanssizlik ve zayiflik gibi 6zelliklerinin kaynaginin Yunan Yeni Komedisi oldugunu, bu
gibi 6zellikleri barindiran en erken 6rneklerden birinin ise Don Kisot oldugunu belirtir (Cuddon,
2013: 41). Baldick, anti-kahramani bir oyun ya da anlatinin, romans ve epigin geleneksel
kahramanlik o6zelliklerinden yoksun merkez Kkarakteri olarak tanmimlar. Bu tiir kahraman
olmayan karakterlerin Don Kisot'tan bu yana idealist kahramanlig1 parodiye maruz birakan Bati
romaninin 6nemli bir 6zelligi oldugunu sdyleyerek Flaubertin Emma Bovary(Madam
Bovary,1857) ve Joyce'un Leopold Bloom (Ulysses, 1922) adli kahramanlarini, anti-kahramanca
siradanligin ve yetersizligin goze carpan 6rnekleri olarak verir. Anti-kahramanin ¢ogu modern
romanda, kosullarin baskisi altinda kalan eylemsiz baskisi oldugunu da belirtir (Baldick, 2001:
13). M. H. Abrams, A Glossary of Literary Terms (1999) calismasinda anti-kahramani, ciddi bir
eserin geleneksel baskisisi veya kahramani ile biiyiik 6l¢iide uyusmayan, modern bir romanin
veya oyunun bagkisisi olarak tanimlar. Kahramanin geleneksel goriiniimiiniin yerine anti-
kahraman kiigiik, cahil, pasif, etkisiz veya sahtekardir. Abrams, kahraman olmayan baskisilerin
on altina ytzyll pikaresk romaninda kullanilmaya baslandigini belirtir.(Abrams, 1999: 11).
Omer Faruk Huyugiizel Elestiri Terimleri Sozligii (2018) adh calismasinda anti-kahramani,
hikdye, roman ve oyunlarda geleneksel kahramanlara 6zgii 6zelliklerin ziddi1 olan 6zelliklere
sahip baskisiler olarak tanmimlar. Bazi eserlerde baskisiler; siradan, zayif, aciz, beceriksiz,
ahlaksiz ve hatta pikaresk romanlarda veya macera romanlarinda oldugu gibi asagilik, tickagitei
veya sahtekar kisiler olabilirler. Basarisizliklarindan 6tiirii 6rnek alinacak kisiler degillerdir. Bu
tiir kahramanlarin en eski 6rnegi sovalye romanslarindaki ideal kahramanlar1 hicvetmek igin
yazilan Cervantes’in Don Kisot'udur. Huyugiizel, Tiirk edebiyatinda ise Recaizade Mahmut
Ekrem’in Araba Sevdasi (1896) romaninin bagkisisi Bihruz Bey’i, Yakup Kadri'nin Kiralik
Konak’inin (1922) baskisisi Seniha'y1 ve Yusuf Atilgan’in Anayurt Otelinin (1973) baskisisi
Zebercet’i anti-kahramana 6rnek gosterir.(Huyugiizel, 2018: 52).
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Victor Brombert, yapilan tiim tanimlarin aksine, bir¢ok farkl anti-kahraman karakterinin
varligindan dolay1 terimin tek bir taniminin veya tasvirinin neredeyse imkansiz oldugunu 6ne
slirer ve anti-kahramani birgok yiize sahip bir adam olarak tanimlar (Brombert, 1999: 1). Anti-
kahramanlar antik ¢agdan itibaren tiirli tirlii goriiniimlerle giiniimiiziin diinyasina ulasirlar.
Trajik kurban, pikaresk kahraman, absiird kahraman... Yabanci, uyumsuz, ikiytizlii, kaybeden,
depresif, korkak, olabildigi gibi acgozli, firsatel, bencil, sehvetli ve kiskang¢ da olabilir. Yine
nihilist, sinik, stipheci, ironik ya da eylemsiz olabilecegi gibi, karanlik taraflar1 olan bir asi,
isyanci da olabilir. Bu nedenle anti-kahraman genis anlamda kahraman olmayan, kahramanlik

ozelliklerini tasimayan baskisi olarak tanimlanir.

Anti-kahramanin Kékeni

Anti-kahramanin arketipine bakildiginda yukarida da belirtildigi gibi karsimiza Antik Cag
destanlari, Yunan tragedyalari ve Ispanyol Edebiyatinin pikarolarinin ¢iktigini gériiliir. Antik cag
destanlarinin kahramanlarinin dogasinda bazi anti-kahramanca 6zellikler oldugu goéze carpar.
Bu goriise paralel olarak Rosette C. Lamont Odisse’nin edebiyat tarihindeki ilk anti-kahraman
olabilecegini one siirer. Odisse yalnizca komedi unsurlari icerdiginden ya da Frye'in ‘altmimetik
kahraman’ kipine ait oldugundan degil, ayn1 zamanda karakteri kahramanliga uygun ozelliklere
sahip olmadigindan anti-kahramandir (Lamont, 1976: 8-15). Rivers, ise Ispanya’nin ilk gercek
anti-kahramaninin, sévalye romanslarinin bir parodisi olan Tormesli Lazarillo (1554) oldugunu
ifade eder (Rivers, 1976: 25). 1554 yilinda ispanya’da anonim olarak kaleme almman Tormesli
Lazarillo (Lazarillo de Tormes) bircok elestirmen tarafindan pikaronun edebiyat diinyasina adim
attigr ilk eser olarak kabul edilir. Erkenden hayata atilmak zorunda kalan ve toplumun
curtimisligi karsisinda hig¢ vakit kaybetmeden bu duruma uyum saglayan, sinif atlamak icin
diiriistlik ve caliskanlik yerine hileyi ve tickagidi kullanmaktan ¢ekinmeyen Tormesli Lazarillo
kendinden sonra gelen birgok kitaba esin kaynagi oldugu gibi pikaresk tiirtiniin de temellerini
atar. Lazarillo'nun hayatta kalma miicadelesi eserin ana ekseninde gibi goriinse de eserde
Ispanyol toplumunda derinlesen smnifsal farkhihiklarin yarattig1 toplumsal ¢oziilme gercekei bir
bicimde sunulur. Bircoklarinca tiiriin ilk 6rnegi olarak kabul edilen Lazarillo daha sonra
yazilacak eserlerin siniflandirilmasi agisindan bir kilavuz niteligi kazanir ve pikaresk romanin
ozeliklerini belirlemede ana kaynak goérevi goriir (Ozmen,2016: 73-74). Toplumda gerceklesen
sinifsal farklhiliklarin ve ¢oziilmelerin bir yansimasi olan Lazarillo tarihin akisiyla birlikte anti-
kahraman kimliginde karsimiza cikar. Calismasiyla Ispanyol edebiyatinin énemli yapitlarinda
yer alan anti-kahraman arketipini tanimaya calisan ve terimle gelisen imgenin simgesel ve
toplumsal ozelliklerini irdeleyen Goksenli, farkli yilizyillar ele alindiginda onceleri klasik
kahraman 6zellikleri sergileyen roman baskisilerinin, ddnemin farkl toplumsal gerceklerinin ve
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yazinsal ihtiyaclarinin bir sonucu olarak zamanla anti-kahramana doniistiigii ifade eder.
Kahramanin itibarsizlastirilmasiyla birlikte bu roman kisileri artik epik oykiilerdeki gibi ilahi

varliklar olarak degil, birer “kaybeden” olarak tanimlanirlar (Géksenli, 2017: 97).

Anti-kahramanin Gelisimi

Parla’nin deyimiyle insanin viicuduna daha yakin bakabilen Ronesans doéneminde
edebiyatta da insana yonelis gerceklesir ve yeni karakterler boy gosterir. Faust, Don Kisot, Don
Juan ve Hamlet daha sonra Bati edebiyatinin tekrar tekrar diriltecegi tipler olurlar. Bu
karakterler Ortacagda, giinahla sevap, gercekle yanilsama, eylemle eylemsizlik, askla sehvet
arasinda ¢izilen kalin sinirlar1 bulandirarak modern anlamda anlatinin da doktrinden uzaklasip
bireye odaklanmasinin ilk ve belirleyici 6rneklerini olustururlar. Ronesans’1 izleyen Aydinlanma
Cagi’'nda insan dogasi bir kez daha tanimlanmaya ¢alisilir. Aydinlanma diisiiniirlerinin de
katkisiyla davranisei psikolojinin temelleri atilir. Buna gore hedonist insan dogasi, arzular ile
akil, vicdani arasinda sikisir. Bireyin yararina olan ise bu durumu dengelemesidir. Bu dengeyi
gerceklestiren kahraman ise Daniel Defoe’'nin Robinson Crusoe’si olur. Boylece XVIILyiizyila
gelindiginde bati edebiyatinin temel mitik karakterleri tamamlanir. Yirminci ytizyila gelene
kadar Avrupa romaninda Kkisilestirmeler hep bu mitik karakterlerin o6zelliklerinin degisik
Olciilerde karisimiyla yapilir. XIX.ylzyilin sonunda ise bunlara bir yenisi eklenir. Bu karakter,
Joyce'un Stephen Dedalus’'unda en yetkin ifadesini bulan ve Dedalus’la akrabaligi vurgulanan
marjinal sanatq tipidir. XX.yiizy1l Avrupa edebiyatinda bu tipin de katkisiyla modernist bir
marjinallesme gerceklesir. XVILyiizyilin Pikaro tipi psikolojik derinlik kazanarak romanlarda
kahraman(baskisi) olur. Pikaro Joyce, Mann, Musil, Hesse, Camus gibi yazarlarda psikolojik ve
felsefi derinlik kazanarak sanatcilara ya da horlanan, ezilen ve toplumla uyusamayan anti-
kahramanlara dontistir. Bunun nedeni ise, modernist yazarlarin, parcalanmis modern yasami
slirdirebilmenin tek miimkiin yolunun, o yasama ayni parcalanmislikla yanit vermek oldugunu
diisinmeleridir. (http://www.izdiham.com/jale-parla-edebiyatta-karakter-ve-tip Erisim: 25
Aralik 2018). Anti-kahraman bu dogrultuda yasanan kiiltlirel kiyametin ve parcalanma
duygusunun ifade araci olarak kullanilir. Modernite kendisine bdyle bir kahramanlik markasi
yaratir. Modern anti-kahramanlarin kimliginde yasanan parcalanma modern kiiltiirel
parcalanmanin yansimasidir. (Niemneh, 2013: 88). Bu noktada pargalara ayrilarak diizenlenen
modern hayatin kahramani, modern anti-kahraman olur. Ozellikle ikinci Diinya Savasi sonrasi
metinlerde kendini gosteren anti-kahraman modern anti-kahraman olarak adlandirilir. Quin de
anti-kahramanin her ne kadar ilk edebi metinlerde zaman zaman yer alsa da, Frye’'in deyimiyle
‘ironik kipe’ ait donemde yazilan modern eserlerin bir esasi1 oldugunu vurgular. Modern anti-
kahraman prototipinin ise Dostoyevski'nin ‘yer alti adami’ oldugunu ifade eder (Quinn, 2006:
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29). Dostoyevski'nin yer alti adaminmi tanimlamak icin ilk kez kullandig1 anti-kahraman,
XIX.ytizy1l Rus edebiyatinda oldukca sik boy gosterir. Moran, XIX. ylizyll Rus edebiyatinda agir
basan ve “gereksiz adam” olarak bahsi gegen bu tipe vurgu yapar. Gereksiz adam, parlak zekall,
duyarli ama karamsar, bir ise yaramayan topluma karsi olumsuz bir yapiya sahiptir. Bazen iyi
niyetli ya da timitli olsa bile, eyleme gecemez ve sonunda hep yenilgiye ugrar. ilk defa Puskin
kahramani Onegin i¢in bu deyimi kullanilir. Yine Lermontov'un Zamanimizin Bir
Kahramanr'ndaki(1840) Pecorin, Turgenyev’'in Rudin’i (1856) bu tipin 6rneklerindendir. Moran,
Gongarov’'un Oblomov’'unu (1859) ise bu tipin en iyi 6rnegi olarak goriir. Basta tilkiicii bir geng
olan Oblomov hiikiimetle yasadig1 sorunlar sonucunda karamsarliga kapilir ve sonunda zamanin
tiimiinii yatakta pinekleyerek gecirir (Moran, 2017: 60-61). Tim bu gereksiz adamlar
kendilerinden sonra gelecek olan kahramana 6rnek teskil ederler. Nitekim biitiin degerlerin
hizla degistigi calkantilar ve belirsizliklerle dolu modern ¢agda varolusunu anlamlandirmakta
zorlanan, hem kendisine hem de topluma yabancilasmis bireyin agmazlarin1 konu alan Franz
Kafka'nin Déniisiim’i (1915), Herman Hesse'in Bozkirkurdu (1927), Louis-Ferdinand Celine’in
Gecenin Sonuna Yolculuk'u (1932), Jean-Paul Sartre’in Bulantr’'s1 (1938), Albert Camus’niin
Yabancr's1 (1942), Saul Bellow'un Boslukta Sallanan Adam’1 (1944) gibi bircok modern romanin
Yeraltindan Notlar'in actig1 yoldan ilerledigini s6ylemek yanlis olmaz (Liktor, 2016: 39).

Marshall Berman'in belirttigi gibi modern olmak, kisiye bir yandan seriiven, gii¢, cosku,
gelisme, kendini ve diinyay1 doniistiirme olanaklari vaat ederken; diger yandan sahip oldugu her
seyi, bildigi her seyi, oldugu her seyi yok etmekle tehdit eder. Modem ortamlar ve deneyimler
cografi ve etnik, sinifsal ve ulusal, dinsel ve ideolojik sinirlarin 6tesine gecer; modernligin, bu
anlamda insanlig1 birlestirdigi soylenebilir. Ancak paradoksal bir birliktir bu, boliinmiisligiin
birligidir: Bizleri siirekli parcalanma ve yenilenmenin, miicadele ve celiskinin, belirsizlik ve
acinin girdabina siirtiikler. Modern olmak, Marx'in deyisiyle “kati olan her seyin buharlasip
gittigi” bir evrenin parcasi olmaktir (Berman 2013: 27). iste modern anti-kahraman tam da bu
evrenin parc¢asl olamayan, parcalanmis, evrenle bas edemeyen, yalniz, uyumsuz ve umursamaz
kahramandir. Koéken olarak antik caga kadar uzanan anti-kahraman asil yiikselisini
moderniteyle gosterir. Bilimsel ve endiistriyel gelismeler 1s181nda toplumu ve geleneksel sosyal
diizenlemeleri yeniden sekillendirmeye baslayan Modernizm diisiincesi ile birlikte edebiyatin ve
kahramanlarinin evrimi de gerceklesir. Degisen sosyo-kiiltiirel ortam kahramanlik ideallerinin
degismesine ve hatta ortadan kalkmasina neden olur.

Anti-kahramanin ortaya cikis ve gelisim siireci goz 6niinde bulunduruldugunda, 6zellikle
savas sonrasi donem yapitlari dikkat cekicidir. Savas sonrasi olusan sosyal ve politik ortamin
ifade arac1 anti-kahramanlar olur. Rosette C. Lamont anti-kahraman karakterlerin edebiyat
eserlerinde 6zellikle insanligin bir tiir kiiltiirel gerileme veya sosyal krizle karsi karsiya kaldigi,
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umut, inang, idealler, degerler ve ahlaki kayiplarla tehdit edildigi zamanlarda ortaya ¢iktigini
ifade eder. (Lamont, 1976: 21-22). Klasik kahramanlarin biyiikligl, asaleti, zarafeti ve
gliciinden yoksun olan modern kahraman, modern doénemin gereklilikleri ve ihtiyaglarini
karsilar. Bu nedenle anti-kahraman modern insanin karsilastigi biitiin krizlerin tipik bir

temsilcisi haline gelir.

Sonug

Gorevini basariyla yerine getirerek kendini bulan ve tanri olan antik kahraman XIX. ytizyil
ve sonrasinda artik ¢ok uzaklarda kalir. Modernitenin ilk kahramani ise yasamin tiim
karmasikligina ragmen her giin yeniden kendi benligine sikica sarilarak ideallerini
gerceklestirmeye calisandir ancak bu her zaman miimkiin olmaz. XIX ve XX yiizyll edebiyati
hayal kirikligina ugrayan kahramanlarin ¢agi olur. Kahraman modernitenin biiytik anlatilarinin
somut karsiligin1 bulamamis olmasi akil ve rasyonaliteye olan giiveni sarsmaya basladig i¢in
duygulari ve sezgileri ile hareket eder. Ancak yasanan donemin gergekleri, yaptiklari secimler bu
kahramanlari gitgide melankoliye ve depresyona siiriikler. Degisen ve doniisen toplumsal yapi
ve kurallar kahramanin o6zelliklerini de degistirir. S6zel edebiyat eserlerinde c¢ogunlukla
kahramanin degistirici ve doniistiriicii gliciinden bahsedilir. Kahraman ait oldugu toplumun
destegini arkasina alip seriivenden seriivene kosarken degisimi, doniisiimi gergeklestirir.
Moderniteyle degisen insan ve toplum algisinin sonucunda bireycilie ve bireysel eylemin
onemine yapilan tiim vurguya ragmen kahraman artik degistirici, dontstiiriicii gliciini
koruyamaz. Koklii ve hizli gerceklesen toplumsal degisimler bireyi uyum saglamaya zorlar.
Ancak uyum saglamak her zaman i¢in kolay degildir. Uyum saglamay1 beceremeyen ya da kabul
etmeyen kahraman yalnizlasmaya, yabancilasmaya ve toplumdan kopmaya ya da ona diisman
olmaya baslar. Bu noktadan sonra ona diisen gorev degistirmek doniistiirmek degil kusku
uyandirmaktir. Anti-kahraman koklerini antik cagdan ve arketipik kahramandan alsa da
modernitenin bireycilie ve bireysel eyleme vurgu yapan kahramaninin eylemsiz, uyumsuz,
islevsiz hale gelmesiyle olusan kahramanidir. icinde bulundugu dénemin toplumsal degerleriyle
uyusmayan, ¢ogunlukla o degerleri elestirmek, yermek ve hatta yerinden sarsmak amaciyla
kurgulanan ancak bunu yaparken eyleme degil eylemsizlige, basariya degil basarisizliga,

degisime karsin ayni kalmaya vurgu yapan baskarakterdir.
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