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Ozet

Vaftiz olgusu nedeniyle isa’dan &nce élen peygamberler basta olmak iizere masum ya da iyi insanlarin kurtulusu
ve durumlar Hiritiyan diinyasinda erken dénemlerden itibaren tartisilmistir. Apokrif incil’ler icerisinde kendine
yer bulan bu konu zamanla resmedilmeye baslanmistir. Ancak Isa’min 6liileri kurtarmasi konusu Ortodoks, Katolik
ve Protestan Avrupa resim sanatinda farkli yaklagimlar dogrultusunda betimlenmistir. Ortodoks resim sanati
icinde belli kaliplar uygulanmistir. Avrupa’da ise zengin bir goriiniim arz etmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda
Avrupa resim sanatinda yer alan Isa’nin 6liileri kurtarmasi konulu eserler incelenecektir. Bu eserler; konunun
yer aldigr metinler, lretildikleri donemlerdeki ifade anlayislari ve bunlara etki eden unsurlar baglaminda
degerlendirilecektir.
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Pictures of Christ’s Saving the Deads in European Painting

Abstract

Because of the fact of baptism, the emancipation and status of innocent or good people, especially the prophets
who died before Christ, have been discussed in the Christian world from an early stage. This subject, which found
its place in the apocryphal gospels, was started to be depicted with time. However, the subject Christ’s saving the
dead was depicted in different approaches in the art of Orthodox, Catholic and Protestant European art. In the Orthodox
art, certain patterns were applied. It has a rich appearance in European. Within the scope of this study, the artifacts
of Christ’s saving the dead in the European painting will be examined. These works; the texts in which the subject is
covered will be evaluated in the context of expressions and their influences in the periods they were produced.
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Girig

Oliiler iilkesine inme anlatilar ilksel dinlerden cok tanrili
dinlere kadar neredeyse biitiin inanclarda goriilmektedir.
Bu anlatilarda olayin gectigi yer ¢esitli adlarla anilsa da
kahramanlar; bir 6liimld, yan tanrisal 6zellikte bir insan,
tann ya da tanrica olabilmektedir.
oliler tlkesine (ki genelde yer altinda bulunmaktadir)
inmesindeki esas neden bir 6liyii diriltmektir (Akyiirek,
1996, s. 112; Erhat, 2000, s. 21, 139, 225, 285; Kramer,
2001, s.153-156, 196; Bottero, 2005; Okse, 2006, s. 50).1
Cesitli uygarliklarin mitlerinde karsimiza ¢ikan bu konu

S6z konusu kisilerin

semavi dinlerin gelisiyle hemen ortadan kalkmamis, belli
doniisiimlerle yeniinanglarda dayerinialmistir. Budinlerden
biri de Hiristiyanlik’tir. Yeni Ahit'de (Incil) Lazar1/Lazarus’u
(Yuhanna 11: 1-46) ve bir dulun oglunu diriltmesi (Luka 7:
11-17) Isa’min mucizelerinden biri olarak gériilmiistiir. Lakin
Isa Lazarus’u mezarindan, dul kadinin oglunu ise cenaze
merasimi esnasinda diriltmekte, yani dliiler ilkesine inmeden
olaylan yeryiiziinde gergeklestirmektedir. Ancak Yeni Ahit'de
atiflarin oldugu, apokrif incillerde dogrudan bir aktarimin
bulundugu bir anlatida ise Isa’nin mezara konulduktan sonra
ve dirilmeden dnce gerceklestirdigi bir “dliileri kurtarma”2
ile karsilasilmaktadir. Burada oliileri diriltmekten ¢ok onlan
ahiret yasantis1 igin kurtarma séz konusudur. Zaten olay
diinyada bir yerde degil 6te diinyada ge¢mektedir. Yalin
bir anlatima sahip olan bu olay aslinda uzun bir teolojik
tartismanin hem sonucu hem de baslangici olmustur.
Ozellikle isa’min 6liileri nereden kurtardigi, kurtarilanlarin
kim olduklar ve 6zellikleri bu tartismalarin merkezinde yer
almistir.

Hiristiyanligin erken dénemlerinde yogun bir bigimde
iredelenen bu konu, Isa’nin yasami ile iliskili diger olaylar
gibi tasvir edilmistir. 8. yiizyildan itiberen izi siiriilebilen
eserlerde Hiristiyan diinyasindaki
yansimalarn kadar cografi ve tarihi bakis agis1 cesitliligini

inang farkliliklarinin

de gérmek miimkiindiir. Ornegin Ortodoks inancinin egemen

1 Oliiler diyarina inis ile ilgili ilk yazinsal kaynaklar M.0. 3000’lere
tarihlenmektedir. Stimer tabletlerinde yer alt1 “kur” olarak adlandinlmis
ve Tanrica Inana ile Gilgamsin éliiler iilkesine indigine dair siirler
yazilmistir. Babil’de ise Tanrica Istar'in sevgilisi Tammuz’u diriltmek icin
bunu yaptigim gérmekteyiz. Misi’a baktigimizda Tannca Isis “Duat”
denilen oliiler iilkesine iner ve Osiris’i diriltir. Yunan diinyasina ise Hades
olarak karsimiza ¢ikan oliiler iilkesine birden fazla yar tanrisal 6zellige
sahip kahramanin indigini gérmekteyiz.

2 Makale kapsaminda incelenen konu ve onunla ilgili tasvirler hakkinda
zengin bir adlandirma vardir. Fakat konunun esasi bir kurtama olgusu
oldugu igin bu kavram segilmistir.

oldugu vyerlerde belli bir teolojik yaklasimla tasvirler
tretilmistir. Fakat Avrupa’da aym yeknesak tutum yoktur.
Bunun baslica nedeni ise yukarida da deginildigi gibi
teolojik yaklasimlardir. Bunlara bir de cografi etmenler,
folklorik unsurlar, Ronesans, Barok gibi dénemsel sanat
sluplarnn eklenmistir. Bugiin bile konu ile ilgili eserlerin
adlandirilmasinda belli bir zenginlik s6z konusudur. Avrupa
resim sanatinda konu ile ilgili yapitlar inceleyebilmek igin
Isa’min dliileri kurtarma olayinin yer aldig1 ana metinlere ve
konu ile ilgili tartismalara bakmak gerekmektedir.

1. Yazili Kaynaklara Gore isa Oliileri Nereden Kurtard

Hiristiyanlik inancinda Isa’nin 6liileri kurtarmas1 ézellikle
O’ndan Gnce yasayan ve vaftiz olmayan kisilerin (ki
ozellikle Eski Ahit [Tevrat] peygamberleri) akibeti
Isa’min mezara koyuldugu ve yeninden dirildigi (Kutsal
Cuma ve Paskalya Yortusu arasindaki siire) zaman zarfinda
ne oldugu sorunlar baglaminda ortaya ¢ikmistir. Boylece

ile

erken donemlerden itibaren Hiristiyan din adamlar bu iki
soruyu ele almislardir. Oncelikle Kutsal Kitap’ta yer alan ama
muglak olan atiflara ba§vurulmu5tur3. Patristik referanslar
ise 2. yiizy1l baslarindan itibaren ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Ignatius/ignatios’un Mektuplarinda, Iskenderiyeli
Klement ve Aziz Kyrillos’a ait eserlerde bu konu incelenmistir
(Turner, 1966, s. 173-174; Akyiirek, 1996, s. 100). Ancak
tam olarak yanitlanamamistir.
hakkinda farkli yaklagimlarin oldugu (Turner, 1966, s. 173;
Sarik¢ioglu, 2005, s. 140)4 ve Apokrif Incillerden biri olan
Nikodemus Incili hem konunun dogrudan yer aldig1 hem de

Aziz

sorular Tarihlendirilmesi

biitiinsel ve ayrintili bir bigcimde aktarildig1 bir eser olarak bu
sorunu ¢oziime kavusturmustur 5,

Eserin dnsbziinde Ananias isimli bir Hiristiyan’in isa’nin
yargilanmas1 hakkinda bir arastirma ile gorevlendirildigi
ve bu kisinin Ibranice bir metin buldugu ve Hiristiyan
okuyucularin yararlanabilmesi igin onu Yunanca’ya gevirdigi
bilgisine yer verilmistir. Metinde Nikodemus’un aktardigi
olaylan Ibranice yazdigina dair veri de paylasilmistir. Ancak
bu eserin giiniimiize ulasan niishalarnn olduk¢a fazla olup,

Yunanca, Kiptice, Latince ve Ermenice drnekleri de mevcuttur

3 Isa’min “6liileri kurtarma”si ile ilgili olarak Kutsal Kitap’ta Pavlus’tan
Efeslilere Mektup 4:9, Ibranilere Mektup 13:20, Petrus’un Birinci Mektubu
3:17-22 ve Vahiy 1:18 béliimlerinde atiflar yer almaktadir.

4 Eserin 3. 4. ve 5. yiizyil gibi farkl tarihlerde kaleme alindigina dair
cesitli yaklasimlar vardir.

5 Baz1 arastirmacilar 7. yiizyilin sonuna tarihlendirilen ve Ortodoks el
kitab1 olarak bilinen “The Hodegos of Anastasius Sinaites” adli eserin de
bu konu ile ilgili referans kabul edildigini soylemektedirler (Kartsonis,
1986, s. 35-69).
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(Sarikg¢ioglu, 2005, s. 140).

Nikodemus Incili'ne gére Isa mezara konulduktan sonra
Hades’e iner. Bu inis esnasinda karanliklar i¢inde 151k belirir,
Vaftizci Yahya giinahkarlarin tovbesi ve kurtulusu igin vaaz
verir. Seytan ve Hades arasinda tartisma yasanir. isa kapilar
kirarak iceri girer. Seytan zincirle baglanarak Hades’e teslim
edilir. Isa basta Adem ve Havva olmak iizere diger 6liimliileri
Hades’ten ¢ikarir (James, 1926, s. 96-146)6. Eserde kisaca
boyle aktarilan bu konu 4. yiizyil itibariyle kilise ilahilerine,
Amentiilere dahil edilmis, biiyiik bir ihtimalle VI. Ekiimenlik
Konsili'nde (680-681) Kkilise kanunlarinin bir parcasi
olmus, Trullan Konsili’nde (692) cesitli eklemeler yapilmis,
Sam’liloannes’in “Ortodoks Elkitabr’’nda sistematik bir hale
getirilmis, litiirjiye eklenmis, 7. yiizyilin sonu itibariyle de
resmedilmistir (Kartsonis, 1986, s. 30). Fakat teolojik alanda
tartismas1 bitmemis, kilise biiyiikleri tarafindan hakkinda
goriisler sunulmaya devam edilmistir (Turner, 1966).

Bu anlat1 Katolik diinyasinda hemen kabul gérmemistir.
Her ne kadar erken devirlerden itibaren tartisilan bir konu olsa
da, 1274 yiiinda Lyon’da toplanan ikincil Konsiil'de olayin
gectigi yerle ilgili baz1 eklemelerle anlat1 Katolik inancinda
da resmen yerini almistir (Turner, 1966; Biesbrouck, 2013,
s. 107-132). Ancak ozellikle mekan ve kurtarilan kisilerin
kimler olduguna dair tartismalar siirmeye devam etmistir.
Ciinkii Nikodemus Incili'nde antik etkilerin erken dénem
Hiritiyan diinyasi iizerindeki bir gostergesi olarak Isa’min
dliileri kurtartign yer Hades olarak verilmistir. Ozellikleri
hakkinda detay verilmeyen Hades’in yerin altinda (ciinkii Isa
asagiya iner), karanlik (¢iinkii isa’nin 15181 ile aydinlanir) ve
kisilestirilmis bir yer (¢ciinkii konusur) oldugu goriilmektedir.
Fakatburaninneredeolduguveyakimlerinburadahapsedildigi
ayrintili bir bigimde sunulmamistir. Bu muglaklik ve Hades
yerine Avrupa’da 6zellikle Inferium (Latince cehennem) ve
hell (ingilizce cehennem) sdzciiklerinin daha sik kullanilmasi
nedeniyle mekanin kendisi tartismaya agilmistir.

Bilindigi gibi Hiristiyan inancinda cehennem seytanin
krallig, glinahkarlarin cesitli cezalann gorecekleri yerdir.
Isa’dan ©nce 6len Tevrat peygamberlerinin bdyle bir yerde
olamayacagr disiincesi agir basmaya baslayinca
Limbo/Limbus’u (Araf) devreye sokmustur. Yukarida da
belirttigimiz gibi 1274’te toplanan konsiilde cennet ve

6 Kisaca dzetlenen olay aslinda eser icerisinde iki Latin ve bir Grekce
metin seklinde karsimiza ¢ikmakta ve bu teksler arasinda farkliliklar
bulunmaktadir. Bu nedenle baz arastirmacilar isa’nin “6liileri kurtarma”
bélimiintin esere sonradan eklendigini ileri siirmektedir.

kilise,

cehennem arasina Limbo yerlestirilmistir (Alighieri, 2008, s.
22). Ozellikle Ortacag ve sonrasinda Latince bir kelime olan
Limbo; Babalarin (isa’dan &nce yasayan peygamberlerin) ve
bebeklerin konuldugu iki ayr yeri nitelemistir. Burasi cennet
ve cehennem arasinda, iskence goriilmeyen bir yerdir yani
Araf’'tir ve olay Babalarin kondugu Limbo’da ge¢mektedir.
Buranin tam olarak nerede oldugu ise baska bir tartismaya
neden olmustur. Ancak genel yaklasim Araf’in yeraltinda,
cehennemin sinirinda ve cehennemin bir bolimi seklinde
oldugu yoniindedir. Bundan dolayi, cehennem ve Araf
dogrudan birbiriyle iliskilendirilmistir. Bu duruma bir de
devrin edebi metinleri eslik etmistir. Ozellikle Dante Alighieri
(1265-1321)nin yazdig1 Ilahi Komedya adli basyapit bu
konudaki temel yazinsal kaynak olmugtur7. Ilahi Komedya’da
Dante, cehennemi merkeze dogru daralan bir yer olarak
sunarken, Araf’1 dokuz halkadan olusan cehennemin ilk halkas
olarak kurgulamistir (Alighieri, 2008)8.

2.isa’'mn Oliileri Kurtarmasi ile ilgili Tasvirlerin Adlandirilmas

Uzun bir zaman zarfinda ele alinan ve farkl yaklasimlar da
beraberinde getiren Isa’mn éliileri kurtarmasi konusu ile ilgili
resimlerin isimlendirilmesi de teolojik odakli olmustur. Or-
todoks diinyasinda bu olay “Anastasis” (Yunanca: Avactaon)
olarak adlandirnlmis ve “On ki Yortu” arasina dahil edilmistir
(Taft, 1991, s. 868-869)9. Bu kavram genel olarak “dirilme”,
“dirilis” anlamina gelmektedir. Ortodoks ikonografisinde bu
konu ile ilgili resimler, ayn1 adla anilmistir. Avrupa resim sa-
natinda ise yukarnda sozii edilen mekanla ilgili tartismalardan
dolayr konu ile ilgili eserler “Descent into Hell (Cehenneme
inis)”, “Descent into Limbo (Araf’a inis)” ve “Harrowing of Hell
(Cehennemin Acis1)” olarak iic farkli sekilde adlandinlmistir.
Bunlarin her birinde de farkli yaklasimlar1 gérmek miimkiin-
diir. ilk ikisinde Isa’min indigi ve 6nceki peygamberlerin icinde
bulundugu yerin neresi olduguna dair tartismalar 6n plana ¢ik-
mistir. “Harrowing of Hell” ise kurtarma eyleminden ve bunun

7 Bu eserde Dante’nin cehenneme kadar inip tekrar cennete ¢ikmasi
Isa’min cehenneme inisi ve dirilisinin bir alegorisi olarak goriilmiistiir
(Russell, 1999, s. 288).

8 Oysa Ortacag’da yazarlarin ¢ogu Araf’1 cezalarn kisa tutuldugu bir tiir
cehennem olarak gormiislerdir.

9 Ortodoks inancinda ¢ok sayida yortu bulunmasina ragmen, bunlardan
on iki tanesi daha 6nemli sayilarak 11. yiizyilda Ortodoks Kilisesi’nin
anayortular olmustur. Bu yortu adlari ve konulari sunlardir: “Meryeme
Miijde (Evangelimos Tis Theotoku)”, “Isa’mn Dogumu (Genesis)”,
“Isa’nin Tapinaga Sunulmas1 (Hipapanti)”, “Isa’min Vaftizi (Babtisis)”,
“Lazarus’un Dirilisi (Egersis to Lazaru)”, “Kudiis’e Giris (Vaioforos)”,
“Bagkalasim (Metamorphosis)”,“Carmih’ta Isa (Stavrosis)”, “Yeraltina
inis (Anastasis)”, “Gokyiiziine Yiikselis (Analipsis)”, “Meryem’in Oliimii
(Koimisis)” ve “Kutsal Ruhun Inisi (Pentikosti)”.
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nerede gectiginden ¢ok cehennemin bu olay karsisindaki acisim
vurgulamaktadlrlo. Ender bazi kanaklarda ise bu konu ile ilgili
tasvirler “Vaftiz Olmadan Olenlerin Gitikleri Yere Inis” seklinde
de karstmiza ¢ikmaktadir (Baltrudaitis, 2001, s. 21). Ozellikle
Avrupa’da iiretilen eserlerdeki bu adlandirma zenginligi betimle-
melerin ¢esitligi ile de ilgilidir.

3. Avrupa Resim Sanatinda isa’mn Oliileri Kurtarmasi Konulu
Resimler
Ortodoks fsa’nin
durusuna gore belli kaliplar seklinde yapilmasina ragmen

resim sanatinda Anastasis resimleri
kompozisyonlarda yer alan figiirler neredeyse hi¢ degismemis,
Isa kinlan hades kapilannin (dolayisi ile seytanin) iizerine
basmis bir seklide Adem basta olmak iizere diger peygamberleri
kurtarirken betimlenmistir (Kartsonis, 1986, s. 30; Erdogan,
2009, s. 20-30). S6z konusu tasvirlerde Hades’in kirilan kapilan
metin ile uyum gosterse de Adem ve Havva’min genellikle
mezarlarindan ¢ikmis bicimde verilmeleri, Hades’in aym
zamanda 6liim ile bir tutuldugunu da gozler oniine sermektedir

(Resim 1).11

Resim 1. Anastasis, fresk, Bizans (1315-1316), Kariye Miizesi,
Istanbul, Tiirkiye.

Bu resimleme bicimi Bizans ve Ortodoks inanciyla

baglantili_olarak Balkanlar, Rusya, Misir, Ortadogu, vb.

10 Aslinda Hiristiyan inancina gore sadece isa cehenneme inmemistir. 6.
yiizyilda Yunanca yazilan ve 9. yiizyilda Latince’ye cevrilen “Theophillus
Efsanesi” Ortacag’da popiiler hale gelmis bir metindir. Bu efsaneye gore
Theophillus gesitli nedenlerle seytanla yazili bir anlasmaya varmis fakat
sonunda pisman olmustur. Meryem’in merhametine siginmistir. Meryem
de O’nun igin cehenneme inmis ve anlasmay1 seytandan almistir. Bu konu
ile ilgili resimler de yapilmistir. Ornegin 13. yiizyilda Paris’te insa edilen
Notre Dame Katedrali’nin kuzey transept kapisinin alinlik kisminda bu
konu ile ilgili kabartmalar yer almaktadir.

11 Anastasis’in Ortodoks inanci i¢in hem Isa’min 6liim karsisindaki
zaferini hem de yeniden dirilisi yani insanin 6lim karsisindaki “iyimser”
yaklagimim, umudunu simgeledigi soylenmektedir (Akyiirek, 1996, s.

114).

yerlerde kok salimis ve gelismis olsa da, Bizans hakimiyeti
altindaki veya etkisindeki bazi Avrupa kentlerinde de
goriilmektedir. Ornegin 11. yiizyila tarihlendirilen ve
Torcello’da yer alan S. Maria Assuanta Kilisesi’nin bati
duvarinda yer alan {iclii sahnenin birinde Anastasis vyer
almaktadir (Resim 2). Fakat Katolik Kilisesi etkisindeki
Avrupa’da, Ortodoks ikonografisine uygun olarak yapilan
Anastasis resimlemeleri popiilerlik kazanmamistir. Ortagag
Avrupa’sinda ozellikle elyazmasi (ilahi-dua) kitaplarindaki
minyatiirlerde, mitolojik ve dini konularin yogun olarak
islendigi 15-16. yiizyillar ve sonrasinda farkli bir anlayisla
yorumlanmistir.

Resim 2. Carmihta Isa, Anastasis, Son Yarg, Mozaik, 11. yiizyil, S.
MariaAssuanta Kilisesi, Torcello, talya.

Oncelikle cehenneme inis anlatisi kilise tarafindan tekrar
yorumlanirken Ortagag literatiiriinde de oldukga popiiler hale
geldigini hatirlatmakta fayda vardir. [lahi Komedya’min di-
sinda Ortacag’da yazilan gesitli edebi eserlerde de bu 6ykii
Isa ve seytan arasinda siiren miicadelenin bir parcasiolarak
cehennemde gecen bir olay olarak kurgulanmistir. Orne-
gin 9. vyiizyilin baslarina tarihlendirilen eski Ingilizce siir
“Christ and Satan”; “The Lament of the Fallen Angels (Diisen
Meleklerin Aglayis1)”, “The Temptation in the Desert (Col-
de Ayartma)” ve Isa’nin cehenneme inisini anlatan “The
Harrowing of Hell” adli li¢ ayrnn bdlimden olusmaktadir.
Yine ¢ogu 7.-11. yiizyillar arasina tarihlenen pek ¢ok eski
ingilizce siirde bu dykiiye yer verilmistir (Russell, 1999, s.
170-175, 181-182). Bdylesine zengin bir litaratiir konu ile
ilgili resimlere de yansimistir. Yine her devir degisen ce-
hennem imgesi de bu durumu kuvvetlendirmistir. Ornegin
Ortacag sanatinda Isa’nin cilelerinin bir parcasi olarak diisii-
niilen bu anlat1 Kuzey Avrupa iilkelerinde cehennem inancina
paralel bir bigimde kurgulanmigtir (Hall, 1979, s. 100)12.

12 Fakat Vaftizci Yahya’nin hayatindan baz1 béliimlerin betimlendigi
kimi ender 6rneklerde bu sahne de yer almistir. Ornegin Giovanni del
Biondo’ya ait 1360-70 yillar arasina tarihlenen ve Contini Bonacossi
Koleksiyonu’nda yer alan altar panosununda bunu gérmek miimkiinddr.
Oykiiniin baskarakterlerinden biri olan ve dliimiinden hemen sonra
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Giinlimiize ulasan ve genellikle “Harrowing of Hell” olarak
adlandinlan resimlerde cehennem “Liviathan (Livyatan)”
denilen canavar seklinde yapilmistir (Russell, 2000, s. 219-
220). Bilindigi gibi Liviathan Kenan mitolojisinde gecen bir
cesit deniz canavari olup aslinda muhtemelen timsah veya
soyu tiikenen bir canlidir. Bununla beraber Eski Ahit’in bir
cok metninde bu yaratigin tanimi ve bu yaratik ile yapilan
miicadelelere yer verilmistir (Yesaya 27:1) (Eyiip 41:1-34).
Yeni Ahit'te ismi belirtilmemis olsa da “Kadin ve Ejderha”
oykusi icerisinde (Vahiy 12: 3-18) ejderha seklinde sava-
san bir seytan olarak karsimiza glkmaktad1r13. Boyutlan
hakkinda farkli bilgilerin sunuldugu, agz1 genis ve iginden
dumanlarin ¢iktig1 bu seytan imgesi dogrudan seytanin
krallig1 olan cehennemle de bir tutulmustur 14 By birles-
tirme neticesinde yapilan Liviathan yer yer kale benzeri bir
mimari yapi ile birlikte verilirken bazi érneklerde canavarin
agiz kismina cehennemin iskencelerinden birini temsil eden
kaynayan bir kazan yerlestirilmistir (Lehner ve Lehner 1971;
Strickland, 2003). Isa tek basina ya da yaninda meleklerle
canavarin agzinda yer alan Adem ve Havva basta olmak iizere
olileri kurtarmaktadir. Yer yer ayaklarinin altina garip bir ya-
ratik seklinde verilmis ve elleri ayaklar zincirlenmis seytan,
demon, yilan, kus gibi hayvanlar vardir. isa bir eliyle Adem’i
tutarken diger eliyle 6liim {izerindeki zaferinin sembolii olan
hac veya flamal hag¢ tutmaktadir. Bu kompozisyonlarda dik-
kati ¢eken Liviathan’in hiitiin bedenindense sadece yiiziiniin
yapilmasi, oliilerin bu agiz kismina yerlestirilmesi ve bu yi-
ziin genellikle aslan ya da kopek/kurt suretini animsatmasi-
dir (Resim 3).

Hades’e inerek buradakilere isa’nin gelecegini miijdeleyen Vaftizci
Yahya; hem diinyada hem de yeraltinda Isa’mn miijdeleyicisi olmustur.
Yine Vaftizci Yahya, Ortodoks ikonografisi’nde “Deesis (Son Yakaris)”
sahnelerinde Meryem’le birlikte giinahkarlarin affi igin Isa’ya yalvaran
diger kisidir. Biitiin bu bilgiler g6z 6niine alindiginda bu sahne bir
kurtulus fikri dogrultusunda, Vaftizci Yahya’min hayatindan diger
kesitlerle birlikte betimlenmistir. Zaten bahsi gecen eserde Vaftizci
Yahya Adem’in arkasinda, Meryem’in yaninda diz iistii ¢okmiis isa’ya
dua eder ya da yalvarir bir bicimde verilmistir.

13 Liviathan Musevi inancinada Mesihi hayvanlardan biridir. Ozellikle
13. ve 14. yiizyilda dretilmis baz1 minyatiirlerde dogrudan iri bir balik
formunda, 18. yiizyila ait bir resimde ise bir balina seklinde karsimiza
¢itkmaktadir. Bazi arastirmacilar Liviathan’in  antik Mezopotamya
mitolojisinde yer alan ur/mus-sag-imin ejderhasi oldugu ve bu ejderhanin
Eski Ahit’e girdigini dile getirmektedirler (Gutmann, 1968, s. 220).

14 Liviathan sadece bu konu ile ilgli resimlerde degil bash basina da
karsimiza ¢tkmaktadir. “Cehennem Agz1” olarak da adlandirilan ve 1150
tarihli Winchester Elyazmasr’nda yer alan bir minyatiirde icerisinde
cehennemliklerin yer aldig1 cehennemi gormek miimkiindir. Kapisini bir
melegin kilitledigi cehennem yine aslan képek/kurt benzeri iki hayvanin
agz seklinde verilmistir.

Resim 3. Harrowing of Hell, 1050,  Winchester

minyatiir,
Elyazmasi, Cotton Nero C. IV, f. 24, Britanya Kiitiiphanesi, Londra,
Ingiltere.

Erken devirlerden itibaren diinyasinda

hayvanlarin sembolik ydnleri 6n plana ¢ikmistir. Bunlardan

Hiristiyan

ikisi de aslan ve kurttur. Aslan ve kurt cifte anlamlar
yiiklenmistir. Ancak cehennemiileilgili konularda bu iki hayvan
olumsuz yonleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Kurt, a¢ gozliliik,
saldirganlik ve kurnazlik; aslan ise kutsal metinler odakh
olarak kotiilik ile iliskilendirilmis ve seytanin sembolleri
olarak goriilmiislerdir. Ozellikle 91. Mezmurda yer alan *.

aslanin, kobranin {izerine basip gececeksin, geng aslani yilam
cigneyeceksin...” (Mezburlar [Zebur] 91: 13) sozlerinde yer
alan yilan ve aslan seytan ve kétiilik ile 6zdes tutulmustur.
Yine bu iki hayvanin erken devir Hiristiyan diinyasinda Roma
imparatorlugu ile baglantili ele alindig1 ve negatif manalar
yiiklendigi de bilinmektedir (Ferguson, 1961,s. 21, 26-27; Hall,
1979, s. 193, 343; Russell, 1999, s. 167, 300; Russell, 2000,
s. 219-221)15. Kurt ve aslan disinda Hiristiyan inancinda
yine kutsal metinler dogrultusunda (Vahiy 12:7-9) yilan veya
ejderha da dogrudan kétiiliik ve seytan ile iliskilendirilmis
onlarin sembollerine doniismiislerdir. Bu nedenle resim
sanatinda yilan veya ejderha daha ¢ok bu 6zelligi ile karsimiza
¢ikmaktadir. Konu ile ilgili resimlerde yer yer karsimiza ¢ikan
kusun ise basilisk denilen basi horoz kuyrugu yilan formundaki
yaratik olmasi muhtemeldir. Basilisk de yilan gibi kutsal
metin odakli olarak kétiiliik, seytan ve antichrist ile 6zdes
tutulmustur. Bu iki hayvan sadece bu sahnelerde degil isa’yr
canavarlarin {izerine basarken gosteren tasvirler de karsimiza
¢ikmaktadir (Ferguson, 1961, s. 11-12).

Aynm donemden 15. yiizyiin sonuna kadar Giiney

Avrupa resim sanatinda karsimiza c¢ikan resimlerde

15 Hiristiyan inancinda aslan ve kurta yiiklenen bu anlamlar disinda
hayvan seklinde yapilan cehennem betimlemelerinin Antik donem gorgon
tasvirleri ile bir iliskisi oldugu ileri siiriilmektedir (Baltrusaitis, 2001, s.
43-60).

85



86

YEDi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Miiriivet HARMAN - Avrupa Resim Sanatinda Isa’nin Oliileri Kurtarmasi Ile Ilgili Resimler

ise oOzellikle figiirlerin bicimlendirilmesinde genellikle
Bizans etkisi goriilse de, yine dykiiniin gectigi mekanin
kurgulamsinda ve figiirlerin
acihmlara gidilmistir. Bu cografyada Araf ve cehennem

konumlandinlbisinda vyeni

kavrami icice gecmistir. Clinkii cehennem bu ddnemde
karanlik bir magara veya bir oyuk (kaya icerisindeki bir
oyuk) biciminde tasvir edilirken, ayn tasvir sekli Araf igin
de uygulanmistir. Bu imgenin olusmasindaki temel faktor
ise seytandir. Ortacag’da hem edebi hem de dini metinlerde
cehennemin yeri ve sekli gokyiiziinden kovulan seytan ile
de baglantiidir. Ornegin Dante Ilahi Komedya’da seytanin
arstan simsek gibi giiney yarim kiireye diistiigiinii, onun
bu diisiisiiyle magara ya da “gomiit” seklinde cehennemin
olustugunu dile getirmektedir (Aligheri, 2012, s. 264)16
Resimlerde Isa seytani ve kapilarini ayaklan altina aldig
Araf’a/cehenneme inmis, bir elinde hag veya hagli flama bir
eliyle Adem’i tutarken verilmistir. Karanlik bir mekan olan
ve genellikle Isa’min 15181 ile aydinlanan Araf/cehennem
basta Tevrat peygamberleri olmak {izere kalabalik figiirlerle
doludur. Kimi érneklerde isa’ya iyi h1r512e;liketmektedir”.
Eserlerin hepsinde seytan ve yer yer kullanilan damonlar
cirkin, koyu renk (genellikle siyah) bir yaratik seklinde
gosterilmistir. (Resim 4). Ciinkii Hiritiyanlik’ta karanlik ve
kotdliik ile iliskilendirilen siyah ayn1 zamanda iyilikten ve
aydinliktan yoksunlugun rengi olarak goriildiigli icin dogrudan
seytanin rengi olarak genel kabul gormistiir (Russell,
2000, s. 220). Cehennem veya Araf’in bu sekilde verildigi
drneklerden bazilarinda ise Isa seyirciye arkasi doniik bir
bigimde tasvir edilmistir (Resim 5)18.

16 Baz1 arastirmacilar Hiristiyanliktaki cehennem anlayisinin Dante’nin
yapitindan beslendigini ileri siirmektedirler (Alighieri, 2012, 5.20).

17 isa’mn garmiha gerildigi giin iki hirsiz da ayni cezaya carptinlmistir.
Carmihta iki hirsiz Isa’min kurtancihigi iizerine tartisirken biri fsa’ya iman
etmis ve 0’na “Ey Isa, kendi egemenlgine girdiginde beni an” demistir.
Isa’da “bugiin benimle birlikte cennette olacaksin” demistir (Luka 23:
39-43). Bu hirsiz iyi hirsiz olarak adlandirilmis, cennete isa ile birlikte
giren ilk insan olarak goriilmiistiir. Konu ile ilgili betimlemelerinde zaman
zaman bu hirsiza yer verilmesi bu sebepledir.

18 Sanatcimin bu eserinin yine sanatciya ait olan “Isa’min Dirilisi” adl
eseri ile dogrudan iliskili oldugu bilinmektedir. Bu durumda isa’nin
mezara konulmasi ve dirilmesi arasindaki siirecte yasanan olay kronolojik
olarak verilmistir.

ellini, (1400-70), ahsap
lizerine yagliboya, 15.yiizy1l, Musei Civici di Padova, italya.

Resim 4. isa’min Araf’a Inisi, Jacobo

Resim 5. Isa’'min Araf’a Inisi, Andrea Mantegna (1431-1506),
ahsap iizerine yagliboya, 1492, Ozel Koleksiyon.

Biitiin bu 6rneklerde dikkati ¢ceken ressamlarin kuzey
meslektaslarinin aksine cehennem ve Araf arasinda bir
ayrima gitmeleri Araf’1 edebi metinlerin ve kilisenin goriisii
dogrultusunda iginde o6liilerin bulundugu ve cezanin
uygulanmadigi bir bekleme yeri seklinde vermeleridir.
Clinkii Dante’nin yapitin1 konu alan bazi1 resimlerde Araf
bu seklide verilmistir. Ornegin Sandro Botticelli’nin (1445-
1510) 1480 yilinda kagit tizerine renkli kalem tekniginde
yaptig1 ve Dante’nin cehennemini tasvir eden eserinde ilk
halka olan Araf biiyiik bir magara oyugu biciminde yapilmistir
(Resim 6).
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Resim 6. Cehennem (The Abyss of Hell), Sandro Botticelli, kagit
iizerine renkli kalem,1480, Vatikan Apostolik Kiitiiphanesi, italya.

15. yiizyilin sonu itibariyle iiretimi azalmaya baslayan
bu konu ile ilgili orneklerde belli kaliplardansa her
sanat¢inin kendine has yorumunu gormek miimkiinddr.
Ornegin Albrecht Diirer (1471-1528)’in bu konu ile ilgili
yaptig ¢ farkl eserde cehennem ya da Araf giris kapisinin
belirgin bir bicimde vurgulandigi, mimari 6gelerin agir
bastig1, yer yer icerisinde ruhlarin, garip yaratiklarin ve
ateslerin yandig1 harap bir mekan seklinde tasarlanmistir.
Isa burada yer alan peygamberleri kurtarmaktadir (Resim

7).

Resim 7. Isa’min Araf’a Inisi, Albrecht Diirer, graviir, 1512,
Metropolitan Museum of Art, New York.

Konuyu tuvale tasiyan diger ressamlardan bazilar ise
Sebastiano del Pimbo (1485-1547), Hans Mielich (1516-73),
Jacopo Robusti Tintoretto (1518-1594) ve Hieronymus Bosch
(1450-1516)’un takipgileridirlg. Her bir sanatc1 kendi bakis
acilan ve dsluplarina gore konuyu yorumlamislardir. Bunlarin

19 Bu sanat¢ilarin disinda da aym konuyu tuvale tasiyan ressamlar
vardir. Ancak simirli bir metin geregi her bir ressama yer verilememis,
bunun yerine benzer kompozisyon semalarindan belli basli drnekler ele
alinmistir.

icerisinde Tintoretto ve Sebastiano del Pimbo iyi hirsiz,
flamali hag, Adem ve Havva, kirlan kapilar, zincire vurulan
seytanla anlatiya uygun tasvirler ortaya ¢ikarmislardir (Resim
8-9). S6z konusu ressamlarda mimarinin bu sekilde belirgin
kullanilmasi; donemin resim sanatinda 6n plana ¢ikan
perspektif ve hacim yaratma kaygis1 ile kapinin Hiristiyan
sanatinda oliimiin ve bu diinyadan ayrilisin semboli ve
ayn zamanda oykii icerisinde belirgin bir imge olmasi ile
aciklanabilir.

Resim 8. Isa’min Araf’a Inisi, Jacopo Robusti Tintoretto,tuval
lizerine yagliboya, 1568, San Casiano,Venedik, italya.

Resim 9. Isa’min Araf’a Inisi, Sebastianodel Pimbo, tuval
lizerine yagliboya,1532, Museo del Prado, Madrid, ispanya.

Mielich ve Bosch’un takipgilerinde ise bu yaklasimi
gormek miimkiin degildir. Mielich yukaridan asagi dogru inen
Isa’y1 bir elinde flamali hag tutarken bir eliyle de takdis isareti
yaparken gdstermistir. Isa’min 15181 ile aydinlanan mekan ise
kalabalik figiirlerin ve mimari 6gelerin oldugu bir yer olarak
verilmistir. Tevrat peygamberlerine ek olarak figiirlere ¢cocuklar
da eklenmistir. Yani Babalarin ve c¢ocuklarin oldugu Limbo
birle§tirilmi§tir20. Ancak bu eserde kirilan kapilar ortadan
kalkmis, seytan ise Adem’in hemen yaminda yere oturmus
sar1 tenli bir insan olarak verilmistir. Seytanin sarn renkte
yapilmasinin nedenini bu rengin Ortacag Hiristiyan inancinda

20 Aym durum Albrecht Diirer’in 1510’da yaptig1 ve bugiin Graphische
Sammlung Albertina’da bulunan bir graviiriinde de vardir.
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oliim, sapkinlik, ayrilikgilik ve biiyiiciilerle biitiinlestirilmesi
ve dolayisiyla seytanin rengi olarak goriilmesidir (Russell,
1999, s. 279) (Resim 10). Bu konu ile ilgili yine farklh
bir yorum getiren ve biribirine benzer &rnekler sunan
Bosch’un takipgileri olmustur. Kendine has bir ikonografik
dili olan Bosch takipgilerini yogun bir bicimde etkilemistir.
Takipcilerinin  fircasindan ¢ikan  &rneklerde cehennem;
karanlik, atesler igerisinde, tiirlii iskencelerin yapildig1 bir
yer olarak kurgulamistir 21, Garip figiirlerin ve iskencelerin
oldugu resimlerde Isa tepe ya da kale gériiniimlii bir yerden
kapilarn kirarak girmektedir. Baz1 eserlerde Isa figiirii belli
belirsizken birinde net bir bigimde goriinmektedir. Kirilan
kapinin ardinda yogun bir 151k vardir. Yine resimlerin birinde
Tevrat peygamberleri yer almazken diger ikisinde kapiya dogru

yonelmis bir bicimde verilmistir (Resim 11).

Resim 10. Isa’mn Araf’a Inisi, Hans Mielich, ahsap iizerine
yaghiboya, 1450-1475, Samuel H. Kress Collection.

Resim 11. Isa'nin Araf'a Inisi, Bosch'un takipcileri, tuval iizerine
yaglboya, 16. yiizyil.

21 Bosch’un ve aym devir Hollandali ressamlarin zengin bir cehennem
ikonografisi sunduklari ve bunlar icin cesitli metinlerden yararlandiklan
bilinmektedir (Muratli, 1996, s. 100-102).

Yukarida incelenen ressamlarin eserlerinin ortak bir
yonii bulunmaktadir. Bunlarin neredeyse hepsinde isa’nin
Ademve Havva’ninelinden tutmadan betimlenmesi, Adem ve
Havva’nin ise O’na siikranlarini sunar bigcimde verilmesidir.
Yine kalabalik figiirlerin kullanildign kompozisyonlarda
figlirlerin tamamimin ¢iplak ya da yan ¢iplak verilmesi ve
Adem ile Havva’mn disinda kalanlarnin kim olduklarinin
anlasilmamasidir.

Sonug

Hakkinda derin tartismalarin, farkli yaklasimlarin ve zengin
metinlerin oldugu Isa’min &liileri kurtarmasi konusu hem
Ortodoks hem de Katolik ve Protestan Avrupa resimsanatinda
yogun bir bigcimde betimlenmistir. Ortodoks diinyasinda belli
bash kaliplara gore iiretimi yapilan konu Avrupa’da zengin
bir goriinlim arz etmektedir. 13. yiizyildan 6nce karsimiza
¢ikan konu ile ilgili eserler dzellikle 15. yiizyilin sonuna kadar
cografi ve dini yaklasimlar nedeniyle iki farkli kompozisyon
kurgusunu yansitmaktadir. Bunlarin ilkinde mekan cehennem
olarak tasarlanmistir. Kuzeyde baskin olan bu semanin aksine
giineyde magara ya da oyuk bigiminde karsimiza ¢ikan yer hem
cehennem hem de Araf olarak diisiiniilmistiir. Gliney Avrupa’da
ilk 6rneklerden itibaren Bizans etkisi goriilmektedir. Ancak
Ronesans’la birlikte Avrupa’da yasanan Kkiiltiirel ve sanatsal
degisimin neticesinde her sanat¢1 nerdeyse kendi ekoliine
gore bir sahne tasarimina gitmistir. Yine de hem kuzey
hem de giiney Avrupa resminde baslangicindan itiberen
sanatcilarin ifade bigimlerini basta kilise olmak tlizere,
edebi metinler, folklorik unsurlar ve cografi yaklasimlar
dogrudan etkilemistir. Bu nedenle nerdeyse her bir eserin
basli basina incelenmesi ve liretildigi devrin kosullarina
gore degerlendirilmesi gerekmektedir.
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