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GNOSTISiZM, GUL-HAC VE TEOZOFi" ISIGINDA iKi KARE ORNEGI:
“KOYU KARANLIKLAR” (ROBERT FLUDD) VE “SiYAH KARE”
(KAZIMIiR MALEVIC)

TWO SQUARES EXAMPLES IN THE LIGHT OF GNOSTICISM,
ROSE-CROSS AND THEOSOPHY: “DARK DARKNESS”
(ROBERT FLUDD) AND “BLACK SQUARE”(KAZIMIR MALEVICH)

Okan Sahin™

Oz

Sanat tarihi’nde ‘Nesnesiz Resim’ olarak tanimlanan Kazimir Malevig¢’in
‘Siyah Kare’ isimli ¢alismas1 Modernizmin farkli bir boyutunu ortaya koyar.
Natiiralizmin sonlanisiyla birlikte non-figiiratif resim anlayis1 ayni1 zamanda reel
diinyadan duyuiistii diinyaya gecigin de aracisi olmustur. Bu egilimin gostergesi
olarak resim soyutlagsma ya da geometrik formlarla yeni ger¢ekligin aktarilmasi
seklinde degisim gostermistir. Bunun sonucu olarak Malevig¢’in ‘Siyah Kare’
isimli caligmasi, sanat¢inin kendi sanat diliyle aktardigi metafizik goriisiin sunumu
olarak bilinir. Tarihsel siireklilik a¢isindan bakildigindaysa duyuiistii diinyanin bir
geometrik form olan ‘kare’ sekli araciligiyla aktarimi aslinda 20.yy.’dan ¢ok daha
once baska bir kitada fakat oldukca benzer bir diinya goriisiiyle ele alinmistir.
Ingiliz okiiltist, mistik, simyac1, bilim ve sanatla ilgilenen ayn1 zamanda hermetik
anlayigin 1s18inda kurulmus Gtil-Hag okuluna bagli 6gretilerle yetismis olan Robert
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Fludd, 1617 yilinda illiistrasyon olarak gerceklestirdigi “Koyu Karanliklar” isimli
calismasinda siyah bir kare drnegiyle kendi okiilt diinya goriistinii aktarmistir.
Bu calismada farkli ylizy1l ve cografyada yasamis; fakat ayni geometrik form ve
renk tercihiyle bahsedilen duyuiistii goriisii aktaran iki ismin, bu aktarimi neden
‘kare’ler araciligryla sunduklar1 Gnostisizm, Giil-Hag ekolii ve teozofi 1s1g1inda ayn1
zamanda sanat tarihsel agidan Modernizm dncesi/Modernizm ayrimi ger¢evesinde
aktarilmaya caligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Gnostisizm, Giil-Hag, Teozofi, Kare, Siyah, Modernizm

Abstract

The picture without the subject in Art History defined as Kazimir Malevich’s
“Black Square” is the discipline of work reveals a different dimension of Mod-
ernism. Non-figurative paintings understanding with the termination Naturalism
also has the world’s transition to the real world has been well supersense tool.
This trend indicators on abstract or geometric form as the picture has changed as
the transmission of new reality. As a result of this, Malevich’s ‘Black Square’ is
the work of artist’s known, as the presentation of the opinion that the transfer of
metaphysics with his own artistic language. And when viewed from the angle of
historical continuity world’s supersense geometric form as ‘square’ transmission
through the shape of the fact that much before the 20th Century is discussed on
another continent, but rather with a similar worldview. British occultist, mystic,
alchemist, science and art dealing at the same time hermetic established in the
understanding of light who grew up with the teachings depends on the Rose-Cross
school, Robert Fludd, which performs as an illustration in 1617 “Dark Darkness” is
a black square sample in the study was transferring his vision of the occult World.
In this study those two names who lived different centuries also different geog-
raphy but the same geometrical form and the same color preference transmits the
view of supersense, because of that transfer offers through frames on Gnosticism,
Rose-Cross School and Theosophy terms also art history discipline in the light
will be described in the context Pre-Modernism and Modernism.

Keywords: Gnosticism, Rose-Cross, Theosophy, Square, Black, Modernism
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Giris:

Kare formunun sanatsal liretim i¢inde ele alinis sekli farkli caglarda, farkl
bi¢imsel ve anlamsal 6nermelerle geliserek 20.yy’1in basinda Modernizm’in ortaya
koydugu baglama, bahsedilen bu siireklilik iginde ulagmigtir. Formun bigim ve
anlam agisindan irdelenis sekli temelde Antik Yunan’a dayanan bir merkezden
hareket eder. Kareler ilk olarak Antik D6nem Oncesi siisleme 6zelliklerinde,
Roma Doénemi itibariyle de mimari dekorasyon denemelerinde karsimiza ¢ikar.
Ik yaklasim genel olarak fiziksel ihtiyaclar icin ortaya konan temel geometrik
formun kullanilisina dayanir. Antik Yunan’da sehir planlamaciliginda 1zgara plan
seklinde karsimiza ¢ikan bu ele alis sekli, merkezi Miletos ve Priene sehirleri
olan ve bahsedilen 1zgara plan formunun ilk kullanildigi merkezler olarak kabul
edilir. Izgara plan 6zelinde karsimiza ¢ikan kare sekli ilk bakista islevsel 6zel-
likli bir kullanimin sonucu olarak dogmussa da giizel sanatlarda ele alinis hali
kokeninde Platoncu idealizmin evren kurgusu dahilinde distintilmistiir.! Kare
formun kendisinin felsefeyle olan iligkisini ortaya koyan bu durum, Platoncu
Onerilerin giizel sanatlar igindeki ideal diizenin kurgulanigi diisiincesini aktarma
noktasinda en temel yaklagim seklini olusturur. Buna gore nesnelerin 6zii olarak
goriilen Platon’un ideal evren diizeni yasasi, Pisagor’un dnceden temellendirdigi
matematik goriisiiyle birleserek karenin giizel sanatlar-felsefe iliskisini formiile
eder. Ideal diizenin oran, uyum ve giizellikten dogdugu inanci, Ortacag’la birlikte
resim diizleminde nesnelligin vurgulanmasi seklinde karsimiza ¢ikar. Kare veya
dikdértgen cergeve icerisinde temel Incil 6gretilerinin pekistirilmesi igin bir tiir
arac1 gorevi gormeye devam eder. Aziz Augustinus’un uyumun ve giizelligin
sunumu olarak sekil, oran ve sayilarin uyumundan bahsetmesi Homo Quadratus
(dortgen insan) fikriyle temellendirilerek kare formunun Ortagag icindeki durumunu
ortaya koyar.”? Ronesans doneminde kargimiza ¢ikan kare formu ise temelde Antik
goriise yaslanan; fakat Thomas More’un ‘Utopya’ ve daha sonra Campanella’nin

! Frank Thilly, Yunan ve Ortacag Felsefesi, istanbul, izdiisiim Yay., 2007, 5.45-46.

2 Kare formu ozelinde bakildiginda gergeve fikri Ortagag’in resim diizleminde-ve bazi altar pa-
nolarinda karsimiza cikar. Ortagag’in 6nemli kilise babalarindan Aziz Augustinus’un da bahsettigi
‘uzuvlarin uyumu’ yaklasimi aslinda Antik Yunan anlayisindan ¢ok da farkli olmayan bir arayisin
ifadesidir. Temelde 6l¢ii-ritm ve orantililiga dayali olarak giizellik duygusu igsel bir tanrt duygusu
ile iliskilidir. Bu uyum mantig1 da Ortacag kozmolojisinde Homo Quadratus, yani *Dértgen Insan’
tanimiyla aktarilir. Koken olarak Antik Yunan’dan alman bu kavram Ortagag Kozmolojisine bu
sekliyle adapte edilir. (Bunun igin bknz: Umberto Eco, Ortacag Estetiginde Sanat ve Giizellik,
Istanbul, Can Yay., 1999, 5.59. ayrica bknz: Vernon Hyde Minor, Sanat Tarihinin Tarihi, Istanbul,
Kog Universitesi Yay., 2012, 5.77.) Bununla birlikte Ortacag’daki ¢erceve uygulamasi resim diizle-
mi acisindan bakildiginda i¢ diinyay: dis diinyadan ayiran, ¢evrelenen diinyanin bir parcasi olarak
degil nesnel olarak yalniz kendi siirlarinin temsilini vurgulayan bir yontemdir. Ressam igin gorsel
kontroliin saglandig1 ¢ergevesel bir alanda kompozisyon da bu gergevesel alanin varligiyla kontrol
edilebilir hale gelir. (Bknz: Wolfgang Kemp, The Narrativity of the Frame, The Rhetoric of the
Frame i¢inde ed. by Paul Duro, Ingiltere Cambridge Uni. Press, 1996, 5.20-21.)
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‘Giines Ulkesi’ isimli yapitlarinda ele aldig1 sekliyle ideal diizenin yeryiiziindeki
yansimast olarak matematiksel ve hesaplanabilir 6l¢iilerin merkezde yer almasiyla
aktarilir. Bu durum ayni zamanda yeni bir zihin diinyasinin insasiyla da ilgilidir.
Kurallar ve diizenler diinyasi1 yeni simgesel degerlerle insa edilmeye baglanmistir.
Resim sanatinda ve mimari uygulamalarda karsilasilan geometrik uygulamalar da
bu yeni inga diizeninin en 6nemli parametrelerinden biridir. Kare formu bahsedi-
len bu organizasyon i¢inde, salt kendi bigimsel pozisyonundan yaziya konu olan
diisiinsel-felsefi boyutuna ulagarak sanatsal uygulamalar i¢inde tercih edilen bir
geometrik form olagelmistir.

17. yy.”1in basinda bu yaziya konu olmus haliyle illiistrasyon olarak kurgulan-
mis Robert Fludd’un Koyu Karanliklar isimli ¢alismasi kare formun salt kendi
geometrik sunumu haliyle diistintildiigiinde seklin resim sanati i¢inde baslangig
pozisyonunu olusturan bir drnek olarak goriiliir. Bu sekliyle de ¢alismanin bir di-
ger drnegi olan Rus sanatc1 Kazimir Malevi¢’in Siyah Kare 6rnegine giden yolda
oldukca benzer bir aktarimin baslangicini olusturur. Iki drnege bigimsel agidan
bakildiginda hemen hemen birbirinin aynisi iki siyah kareye bakiyor izlenimine
kapiliriz. Daha yakindan incelendigindeyse bu diisiincenin temelinde aslinda an-
lamsal bir birliktelikten de s6z etmenin miimkiin oldugu goriiliir. Bu birliktelik iki
farkl ylizyilda ve cografyada yasamis iki sanat¢1 ve diisiin insaninin Gnostisizm-
Giil-Hag-Teozofi tiggeninde kesisen zihin diinyalarin1 da ortaya koyar.

Sedes Virtuis Quadrata-Melencolia 1

Resim sanatinda karenin kullanim 6rneklerinin yogunluklu olarak islendigi
tarihler bahsedilen baglamsal iliski dolayisiyla Ronesans donemine denk gelir. 4
yil arayla gelen iki ¢aligma karenin felsefi diizlemde ele alinigini oldukea net ortaya
koyar. Bunlardan ilki 1510 yilinda yapilan ve Bovillus’un (Charles de Bovelles)
Liber de Sapiente isimli el yazmasinin bas sayfasinda karsimiza ¢ikan ‘Talih ve
Bilgelik’ isimli amblematik resimlemesidir. ‘Talihin gecici armaganlari ile saglam
temelli erdemin giivenligi arasindaki karsithigin’ vurgulandigi bu ¢aligma done-
min alegorik konulu tiretimlerine bir drnek teskil eder.* Resimde Bilgelik elinde
Sagduyu’nun aynasini tutar ve iistiinde Sedes Virtuis quadrata (Erdemin koltugu
karedir) yazili bir tahtta oturur. Hemen karsisinda elinde ¢arki ile Talih tahtere-
vallide hassas bir sekilde dengelenmis olan bir kiirenin tizerinde yer alir. Kiirenin
tizerinde ise Sedes Fortuna rotunda (Talih’in koltugu yuvarlaktir) yazar. Tipik bir
Ronesans alegorisi olan bu betimleme kipi, kisilik 6zelliklerinin geometrik sekil-
ler araciligiyla cisimlesmesinin yani sira Yeni-Platoncu goriis 151g1nda sekillenen
zihnin anlasilmasinda 6nemli bir 6rnek teskil eder.

* Haz: Usun Tiikel, E.H. Gombrich: Resimde Anlam Sorunu, Hieronymus Bosch’un Yeryiizii
Zevkleri Bahgesi isimli makalesinin iginde, Istanbul, Kabalc1 Yay.,1995, 5.65-66.



Gnostisizm, Giil-Hag ve Teozofi Isiginda Iki Kare Ornegi:
“Koyu Karanliklar” (Robert Fludd) ve “Siyah Kare” (Kazimir Malevig) 107

F.1- Bovillus, “Talih ve Bilgelik”, “Liber de Sapiente” isimli el yazmasi i¢inden, 1510.

Ikinci 6rnek ise Bovillus’un ¢aligmasindan 4 yil sonra-1514 tarihinde Albrecht
Diirer tarafindan yapilan “Melencolia I”” isimli graviir ¢aligmasidir. Diirer’in
Floransa ve ¢evresine hakim olan Yeni-Platoncu hareketin yansimalarindan
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etkilenisi graviiriin ortaya ¢ikisinda 6nemli bir rol oynar. Yiizyil basinda 6nce
Kuzey italya ve sonrasinda Floransa’ya hakim olan Yeni-Platoncu yaklagim
temel Ronesans ilkeleriyle farkli disiplinlerin bulugmasi yoniinde kendini gos-
terir. Bu anlayisin temeli donemin 6nde gelen filozof, teolog ve hekimi olan ve
sanat cevrelerince entelektiiel kisiligi sebebiyle oldukca saygi géren Marsilio
Ficino’nun “Platoncu Akademisi” olarak kabul edilen villasinda atilmistir.* Burada
cesitli sanat¢1 ve arastirmacilarla gergeklestirilen bulugmalarda sanat, teoloji,
tip, astroloji ve diger sosyal ve pozitif bilimler incelenmis ve bu yolla Ronesans
icinde sekillenen ve temelde Platoncu goriisiin hakimiyetinde yeni bir Hiristi-
yan bakis a¢is1 geligsmistir. Bu goriis temelinde 6zellikle astroloji ve metafizikte
one ¢ikan kozmolojik goriis mikrokozmos-makrokozmos karsitliginda gelisen
sinirl evrenin-sonsuz evrenle iliskisi baglaminda Ronesans hiimanizmine farkli
bir boyut katar. Kozmik goriisiin Hiristiyanlikla birlikte bu tip bir bigcimde ele
alinmas1 donemin sanat anlayisini da bi¢im ve icerik yoniinden farklilagtirmistir.
Mistisizmin agirlik kazandigi kompozisyonlar, alegorik simge, obje ve ifadelerin
sik¢a kullanilmasi; 6zellikle astroloji ve mitolojinin yogunluklu olarak islenmesi
seklinde siralanabilecek 6zellikler Yeni-Platoncu sanatin ikonolojsini olusturur.
Yeni-Platoncu goriiste diinyevi unsurlarin ilahi olanla bulugmasi, kozmik aklin
kozmik ruhla olan iliskisini de tanimlamis ve bu iligki Satiirn’{in babasi Uraniis
ve oglu Jupiter’le olan iligkisiyle kiyaslanarak analojik bir bag kurulmustur.®
Satiirn’lin babasinin iktidarini ortadan kaldirmasi sonucu kendi iktidar hirsiyla
ayni yola bagvurmasi Jiipiter tarafindan engellenmis bu sayede kendi kaderini
tayin hakk1 insanligin eline ge¢mistir. Doga gliciiniin eziciligi yerini insan aklinin
ve iradesinin hakimiyetine birakir. Bununla birlikte Satiirn’iin tefekkiirle olan
baglantisi yaratma giidiisiindeki kisinin ruh halini ortaya koyarak melancholia’nin
mitik kokiinii ortaya koyar.® Albrecht Diirer’in Melencolia I isimli ¢aligmasi
boyle bir diisiince temelinde ortaya ¢ikar. Ana diislince Satiirn etkisi altindaki
melankoliklerin toplumun en yaratici insanlar1 olarak diistiniilmesidir.

Diirer’in Melencolia I’ de kullandig1 birtakim semboller Yeni-Platoncu goriisiin
etkisini oldukca net hissetirirler. Ficino ve takipgilerinin aktardiklar1 bigimde sem-
bolik ifadeyle anlatilan maddeler ilahi niteliklerini bu semavi cisimlere bor¢ludur-
lar.” Bununla birlikte Antik Cag’da Pisagor teoreminin bir pargasi olan ‘dortleme’
kuraminin, insan karakterini tanimlayan ‘dort huy’ kuramiyla bagdastirilmasi ve
melankolinin de bu doért huydan biri olmasi Diirer’in ¢aligmasini Yeni-Platoncu
goriigiin ele aldig1 bi¢imde alegorik tanimlamalar gercevesine oturtur. Graviiriin

4 Erwin Panofsky, ikonoloji Arastirmalary, istanbul, Pinhan Yay., 2012, s.217.

S A.e., s.221.

¢ Bununla ilgili detayli aktarim i¢in bknz: Raymond Klibansky, Erwin Panofsky, Fritz Saxl, Sa-
turn and Melancholy, New York, New York Basic Books Inc., 1964, s.151-152.

7 Panofsky, a.g.e., $.222.
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sag list kosesinde bulunan ve matematik literatiiriinde ‘sihirli kare’(belli nokta-
lardan dort islem metoduyla hesaplandiginda hep ayni sonuca ulagilan ve farkli
alternatifleri bulunan bir hesaplama uygulamasti) olarak da bilinen kare bahsedilen
Yeni-Platoncu alegorizmin bir parcasidir. Graviirde bulunan kare ruhani alginin
sanatla olan iligkisinde Hiristiyanligin ezoterik koluyla kurulan bagi ortaya koyar.
Diirer’in karesi graviirdeki alegorik biitiinliigiin bir pargasi olarak, evrenin uyum
kozmolojisinin bir parcasi olarak okunur. Buna gore Yeni-Platoncu goriiste kare-
nin satlirnik diisiinceye evrilen anlami1 graviiriin biitiiniindeki melankolik duygu
yaratiminin bir unsuru olarak aktarilir.

Sihirli kareler M.O. 2200 yilindan beri bilinmekle birlikte okiiltizm ve astrolojiyle
iligkisi Fransisken rahibi ve matematik¢i Luca Pacioli’nin De Viribus Quantitatis
isimli el yazmasi sayesinde ortaya konmustur.® Pacioli, ¢esitli geometrik sekille-
rin varyantlariyla okiiltizmle ilgili ¢esitli ¢ikarimlara varmistir. Sihirli karelerle
ilgili béliimler 1501-1503 tarihleri arasinda yazilmis ve Diirer’in 1506 tarihinde
perspektif caligmalarint gelistirmek igin yaptig1 Venedik ziyaretinde Pacioli’yle
tanigmasiyla sihirli kare uygulamasini kesfettigi one siiriilmistiir.” Diirer’in bu
graviirde kullandig1 kare, Fibonacci serisiyle olusturulmus dizgeye sadik kalan,
Pacioli’nin dortlii kombinasyonuna drnektir. Diirer’in karesinin rakamlari enine,
boyuna ve ¢aprazlama toplandiginda 34 sonucunu verir. Bu toplamlar biitiinii sol
iist bastan saat yoniinde ilerleyerek baslandiginda ( 3+8+14+9) (2+8+9+15 ve
3+5+12+14) (5+9+8+12) olarak 34 toplamini verirler. Bu numeroloji ayni zamanda
alfabetik siralamada her harfin bir rakamla karsilandigi sistemde de ayni sonucu
verir. Diirer’in isminin Latince varyant1 olan ALBRECHT DVRER igin;

ALBRECHT DVRER= (1+12+2+18+5+3+8+20) + (4+22+18+5+18)=136

Ayni zamanda MELENCOLIA I i¢in Almanca ‘1’ in karsilig1 olan ‘eins’ dii-
siiniilerek ;

MELENCOLIA EINS= (13+5+12+5+14+43+15+1249+1) + (5+9+14+19)=136"

Biitiin bu bulmacamsi ¢ikarimlar Yeni-Platoncu goriigiin astrolojinin i¢inde
tanimlandig1 sekliyle Jiipiter-Satiirn karsitliginin bir sonucudur. Pacioli’ye gore
Jiipiter’in bulmacamsi-oyuna davet eden karesi-Satlirn’iin melankolik etkisini
ortadan kaldiran bir tedavi niteligindedir.!!

8 Glenn Taylor, A Secret Message in Diirer’s Magic Square, A.B.D, Ars Brevis Foundation Inc.,
Notes in the History of Art, Say1:23, No:1, (Sonbahar, 2003), s.17.

° Erwin Panofsky, The Life and Art of Albrecht Diirer, Princeton, NJ:Princeton University
Press, 2005, s.252.

10 P.J.Federico, The Melancholy Octehedron, Washington, Mathematics Magazine, 1972, s.32.

I Taylor, a.g.e.,s.158.
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Biitiin bu iliskiler ag1 aslinda Robert Fludd’un da beslenecegi ve Hiristiyanligin
ezoterik kolunun etkileri olarak okunabilir. Bunlar tanr1 ile diinya arasindaki baglant
halkasinin, bu diinyaya ait nesnelerle i¢sel olan arasinda bag kuran Yeni-Platoncu
kisinin 6zellikleridir. Bu sekliyle de ezoterik arayislarin sanattaki karsiliklari olarak
karsimiza cikarlar.

F.2- Albrecht Diirer, Melencolia I, 1514, Graviir, 24 x 18.5 cm, National Gallery of Art,
Washington D.C.
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F.3- Melencolia I, Kare detay

17. yy.’in Basinda ingiltere’nin Durumu, Mistik Hiristiyan Géoriisii ve
Robert Fludd

17. yy.’1n baginda Ingiltere, merkez Avrupa iilkelerinin Rénesans ve sonrasi
yasamis oldugu gelismeleri bu yiizyilin basinda tipki diger kuzey iilkeleri gibi ancak
yasamaya baglamustir. 16. yy. m baginda Italya merkezli Rénesans hiimanizmasinin
etkileri kuzey iilkelerine bir ylizy1l sonra etki edebilmis ve bahsedilen diinya goriisii
ancak 17. yy. in basinda Ingiltere’de kendini gosterebilmistir.

Robert Fludd’un ilk genglik donemine denk gelen bu dénem ayni zamanda
Ingiltere icin de 6nemli doniisiimlerin yasandig1 yillardir. I.Elizabeth’in tahtta
oturdugu bu dénem (1558-1603) Tudor Hanedanlig1’nin da sona erdigi dénemdir.
1603 yilinda Kralice Elizabeth’in ¢ocuksuz olarak dliimiiyle birlikte hanedanligin
devami adma Iskogya Krali olan IV. James Ingiltere tahtina gegirilmis ve I. Ja-
mes ismiyle kral olmustur. Bu durum ayn1 zamanda Ingiltere yénetiminin Tudor
Hanedanlig1’ndan Stuart Hanedanligi’na gegisi anlamima gelir. 1604 yilinda James
Stuart iki ayr1 krallik olan ingiltere ve Iskogya’y1 ‘Biiyiik Britanya Kral1’ iinvaniyla
yOonetmeye baglamistir. Yagsanan bu birliktelige ‘Taglarin Birligi’ ismi verilmistir.

Lordlar tarafindan desteklenen Stuart parlamentoya dnem vermeksizin yeni
vergilerle burjuvazi lizerinde bir tiir baski yaratmis ve cesitli iirlinlerin iiretim
haklarii kendi tekeline alarak bu sinif lizerinde rahatsizliga neden olmustur.
Bununla birlikte kralin baginda bulundugu kilise de ¢cok genis topraklara sahiptir
ve kilisenin bu topraklar lizerinde yasayan koyliilere uyguladig: agir vergiler de
bu smifi oldukga rahatsiz etmistir. Ote yandan Avrupa’nin tamamina etki etmis
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olan Reform Hareketi’nin etkisiyle de kilise aleyhine yiikselen sesler kilisenin
agir yaptirimlarla sonuglanan uygulamalarina neden olmus ve hem soylu-burjuva
sinifi hem de koylii sinift krallik ve kiliseye karsi yogun bir 6fke duymaya basla-
mustir. Siyasal ortamin karisik oldugu bu yillarda sosyo-kiiltiirel ortam da benzer
bir ¢atismanin etkisi altindadir. Bu yillarin hemen akabinde Merkez Avrupa’da
16. yy. 1n ortalarindan itibaren yogunlugu artmis olan Karsi-Reform Hareketi’nin
sonugclari kiiltiirel hayata etki etmis ve bu alanda da ¢esitli ayrigsmalar kendini gos-
termistir. Bunlardan en 6nemlisi Yeni-Platoncu goriis baglaminda temel Ronesans
degerlerinin doniisiime ugramasidir. Bu doniisiim Ronesans degerleriyle farkli
disiplinlerin bir arada diisiiniild{igli yeni bir Hiristiyan goriisiiniin de olusumuna
6n ayak olmustur. Bu goriisiin temelleri, daha dnce de bahsedildigi gibi 15. yy. in
ikinci yarisindan itibaren Marsilio Ficino’nun organize ettigi ve ~’Platoncu Aka-
demi” olarak kabul goren anlayisin temellendirdigi yeni bir Hiristiyan bakiginin
olusturulmasi ¢abasiyla atilmisti. Bu goris 1s181inda 6zellikle astroloji ve metafizikte
ortaya konan kozmolojik evren goriisii yaklagimi- makrokozmos ile mikrokozmos
karsithiginda gelisen sinirsiz-sonsuz evrenin sinirlt evrenle olan iliskisi-Ronesans
hiimanizmine farkl: bir boyut kazandirmistir. Bu yeni egilim olduk¢a hizli bir
sekilde tiim Avrupa’ya yayilmis ve mistik bir Hiristiyan gorisii yaklagik bir yiiz
yil sonra Ingiltere’ye de etki etmistir. Robert Fludd’un Koyu Karanliklar isimli
caligmasina giden yolda bahsedilen mistik 6gretilere bagl bir tiir gnostik-hermetik
etkilesim onun c¢alismalariin dogrudan belirleyici 6gesi olmustur.

2. yy itibariyle Hiristiyan goriigiiniin disinda din perspektifli mistik arayiglar
yogunluk kazanmis olsa da, Gnostisizm Hiristiyanlik dncesi siirecte de belli top-
luluklarin ilgisini her zaman ¢ekmistir. 11k olarak Gnostisizm anlayis: etrafinda
sekillenen bu arayislarin etkisi daha sonradan evrilerek farkli ekolleri dogurmustur.'?

Gnostisizm, yaygin anlamiyla dogmalardan ziyade gnosisi-yani tanrisalligin
dolaysiz igsel bilgisini-merkeze alan bir arayisin tanimidir.”* Gnostik soézciigii
eski Yunanca’da ‘bilgi’ anlamina gelen gnosis sozciigiinden tiiremistir. En genel
anlamiyla ‘bilmek’ anlamini1 kapsayan sozcilik bahsedilen ‘bilmek’ fiilinin igsel
duyularla saglandig1 bir tiir bilmeye karsilik gelir.'* Ik gnostikler Hiristiyan pis-
kopos ve papazlarin el yazmalarindan da anlasilacagi gibi ilk ‘sapkin’lar olarak
goriilmiiglerdir.'> Gnostik okullarin ¢ogu “’ezoterik; yani aniden tecelli eden tan-
risal bilgeligin ve gonle dogan bilginin ozgiirlestirici, arindwrict oldugu” fikrini
yogunlukla iglemislerdir.'® Gnostik egilimler birgok spiritiiel hareket iizerinde

12 Her ne kadar ‘Gnostik’ deyisi Ortagag’in ilk yiizyillarinda ortaya ¢ikmis olsa da gnostiklerin
Hiristiyanlik 6ncesi donemde de var olduklar bilinmektedir.

13 Sean Martin, Gnostikler: ilk Hiristiyan Sapkinlar, istanbul, Kalkedon Yay, 2010, s.15.

14 Gnosisin bir diger bi¢imi olan ‘kisinin kendi varligi disindaki kaynaklardan edindigi bilgiler’ bu
yazinin baglami disinda diistintilmelidir.

15 Martin, a.g.e, s.18.

16 Akt: Sean Martin, a.e, s.27.
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etkili olmasiyla Hiristiyan inancinin bahsedilen mistik anlayisla degerlendirme
noktasinda oldukga etkin bir rol {istlenir. ikili-diialist bir karakter tastyan gnostik
gorls diyalektik iliskiyi merkeze alan bir yapida temel bulur. Buna gore zihin/
beden, 6liimsiiz ruh/6liimlii ruh gibi ikili karsitliklar iizerinden gelisen bu anlayis
daha 6nce bahsedilen mikrokozmos/makrokozmos iliskisini olugturan genel bir
birliktelik arayisinin temelini olusturmaktadir.'’

Gnostik anlayisa gore Adem ve Havva’nin yasak meyveyi yemesiyle ilk gnosis
kazanilmis olur. Adem ve Havva meyveyi yiyerek uyuyacaklar, uyandiklarinda
ise onlar1 cennetten siirecek olan tanrinin aslinda gergek tanr1 olmadigim fark
edeceklerdir.® Bu anlamda gnosise sahip olan ilk kisi olarak Havva gnostikler i¢in
ayr1 bir onem atfetmektedir. Gnostik diinya goriisii Havva’nin ilk glinah temelinde
yogun bicimde elestirilmesiyle Kilise’nin daha ilk yiizyillardan olusan otokratik
yapisini ortaya koyar. Kurumsal Hiristiyanlik Isa’nin fedakar misyonuyla birlikte
Havva’nin nezdinde vuku bulan ‘kara leke’yi bir tiir aklama goérevi iistlendigini
ileri siirmistiir.'” Gnostikler bu noktada Havva’y1 yiiksek bir mertebede gordiik-
lerinden daha ilk bakista Hiristiyanlig1 farkli yorumlama egiliminde olduklarini
oldukga net hissettirmiglerdir.

Gnostiklerin klasik evren anlayislart da Hiristiyan kozmolojisinden ayrisir.
Gnostiklere gore Diinya; Ay, Veniis, Merkiir, Giines, Mars, Jiipiter ve Satiirn ol-
mak tizere yedi sifer ekseninde durmaktadir. Sekizinci sifer ise bir belirsizlik ve
¢ekisme alanidir.?® Bu alani doldurmak i¢in de farkli kulvarlarda ilgi alanlari ve
arayislar glindeme gelmistir. Astroloji de bu alanlardan biri olarak Gnostik evren
kurgusunda énemli bir saptama noktasi olusturmustur. Ozellikle 16. yy. 1n ikinci
yarisindan itibaren mistik Hiristiyan goriisii icinde astrolojinin de dnemli bir re-
ferans noktasi oldugunu sdylemek gerekir.

Robert Fludd’un da gnostisizmin hermetik ekoliine yakin durmasi; doga, si-
hir ve astrolojiyi kapsayan ¢aligma konular1 6zellikle 16. yy. 1n ikinci yarisinda
Hermetizmin sanat kavrayisi ekseninde okunmalidir. Onlara gore “Doga ancak
kendilerini dogamn islahatgilart olarak goren hermetiklerin miidahalesiyle tanrisal
bir diizeye getirilebilir. Tanrisallik dogada gizil olarak vardw;, dogal maddelerin
tizerinde yaptlacak titiz bir ¢calisma hem sanat¢imin, hem de doganin i¢inde potan-
siyel olarak bulunan tanrisalligin aciga ¢cikmasni saglayabilir.”

17 Mikrokozmos/Makrokozmos iligkiselligini Robert Fludd da 1610 yilinda yazdigi The His-
tory of the Macrocosm and the Microcosm (Utriusque Cosmi...Historia) (Makrokozmos ve
Mikrokozmos un Tarihi) isimli ¢alismasinda ayrintili olarak iglemistir.

18 Akt: Sean Martin, a.g.e, s.44.

9 A.e, s.47.

20 A.e, s.49.

2 A.e, 5.95.



114 Okan Sahin

Kendisini de dogaya miidahale eden bir tiir simyac1 olarak goren Fludd,
tam da Ingiltere’nin bu tiir bir diinya goriisiinii tartistig1 bir ddnemin insan1 olarak
1574 yilinda diinyaya gelmistir. Babas1 Sir Thomas Fludd ayn1 zamanda Elizabeth
yonetimindeki ordunun Hollanda kuvvetleri kolunda gorevli bir askerdir. Emeklilik
dénemi ve sonrasinda 6liimiine kadar da Kent sehrinde yagamistir. Robert Fludd’la
ilgili 1574-1592 yillar1 arasindaki bilgiler net degildir, dolayisiyla {iniversite yillart
oncesi donemine dair bilgilerden yoksun olarak ancak tiniversite yillar itibariyle
bilgilere ulasilabilmektedir. ilk genglik yillarindan itibaren kendine ¢ok yénlii bir
ilgi alan1 olusturan Robert Fludd; 6zellikle kimya, fizik, tip, resim, miizik, edebiyat
gibi fen ve sosyal bilimlerin hemen hemen tiim alanlariyla yogun bir sekilde ilgi-
lenmistir. Robert Fludd Oxford sehrinde Kalvinist gelenege bagl bir kilise okulu
olan St. John College’da okumustur. Bu okulda sonradan Canterbury baspiskoposu
olacak ve Fludd’un hayat boyu dostu olarak bilinecek William Laud, yine yakin
arkadasi ve sonrasinda Fludd’un bazi ¢aligmalarini derleyerek bu okula bilimsel
calismalarda faydalanilmak tizere sunan Sir William Paddy ile tanismistir.”2

1598 yilinda, egitimini tamamladiktan sonra babasinin destegiyle yaklasik 6
yil boyunca Fransa, Ispanya, Italya ve Almanya’dan olusan bir kita turuna gikar.
Bu seyahati esnasinda farkli tilkelerde bircok insandan farkli alanlarda bilgiler
edinmistir. Italya’ya déniisiiniin ardindan okiilt ve fizigi bir arada ilk kez bu se-
yahatlerde edindigi bilgiler 1s1g¢inda yogun olarak diisiinmeye basglar. Seyahati
esnasinda 6zellikle Isvigreli doktor ve kimyager —ayn1 zamanda modern tibbin
kurucularindan kabul edilen Paracelsus’un ¢alismalarini yakidan inceleme firsati
bulur. Paracelsus’un ‘tibbi dongii’sii olarak bilinen astroloji-okiilt-tip birlikteligini
isleyen yaklasimini yakindan taniyip, bu yaklasimin temel prensiplerini kendi
calismalarinin odak noktasi haline getirir.?* Klasik tibbin 6gretilerinin disinda ve
bugiin ‘homeopati’ olarak bilinen yaklasimin da dnciilerinden kabul edilen Para-
celsus 6gretileri Fludd’u oldukga etkiler.

Ingiltere’ye doniisii sonrasinda Oxford’da Hiristiyan Kilisesi’ne giren Fludd
ayni zamanda 1605 yilinda da tip doktorasini alir; fakat Paracelsus Ogretilerine
oldukea sik1 bagli kaldigi igin tip ¢evreleri tarafindan yogun elestirilere maruz kalir.
Bunun etkileri Fludd’un baslangigta diger girisimlerini de olumsuz etkilemistir.
Oyle ki, 1606 yilinda almak istedigi fizik egitimi icin 1609 y1linin sonuna kadar
ilgili siavlar bir tiirlii gegcememistir.

Bu yillar1 takiben Fludd bir yandan da en 6nemli ¢alismalarindan biri olan
“Makrokozmos ve Mikrokozmos’un Tarihi” isimli ¢alismasinin da notlarini bir
araya getirmeye baslar. Fludd bu genis ¢alismada evren kozmolojisini iki kisimda

2 Joscelyn Godwin, Robert Fludd: Hermetic Philosopher and Surveyor of Two Worlds, Tha-
mes & Hudson, London, 1979, s.6.
2 A.e., s.7.
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ele alir: Makrokozmos olarak tanrinin igleri ve mikrokozmos olarak insanin igle-
ri. Tanrinin isleri baglig altinda biitiin bir yaratim siireci, evren ve insan iliskisi,
mikrokozmos baglig1 altinda ise giizel sanatlar, bilim ve bunlarin insanla iligkisi
konularini islemistir.2* Kitapta temel olarak bu iki kozmolojik yaklasimi yine bir
Ficino ¢evirisi olan Corpus Hermeticum isimli ¢alismadan Platonizm ve Neo-
Platonizm ¢ergevesinde tartisilan kozmoloji gériisiinden hareketle aktarir.® Bu
notlarin kitaplagmasi, diger baskilarin ¢ogaltilmasi ve bu ¢alismanin disinda farkli
alanlarla ilgili yazili iiretimlerin tiimii yaklagsik dort yil kadar stirmiistiir.

‘Koyu Karanliklar’ isimli ¢aligmaya giden yolda bu tip iiretimlerin i¢inde
olan Fludd 1612 yili itibariyle Giil-Hag tarikatiyla tanigir. Ezoterizmin farkli bir
kolunda sekillenen Giil-Hag okulu 14. yy. in son ¢eyreginde dogdugu diisiiniilen;
fakat 17. yy. i bast itibariyle yayginlik kazandigi bilinen bir mistik ekolii temsil
eder. Alman mistik diisiiniir ve ¢ogunlukla Islam iilkelerine yaptig1 gezilerde islam
felsefesi, matematik, tip, astroloji, kabala ve sufilik {izerine arastirmalar yapmis
olan Christian Rosenkreuz’un 6nderliginde sekillenmistir. Bir manastirda egitim
gormiis olan Rosenkreuz’un, Reformasyon doneminden once baska bir kesisle
birlikte Kutsal topraklara hac yolculuguna ¢iktig1 ve Sam’dayken Arap alimlerden
gizli ilimlerin gizemli bilgilerini 6grendigi bilinmektedir.?® Sonrasinda kendisinin
de egitim gbérmiis oldugu manastirdan kendisine yardimci olarak 6nce ii¢, sonra dort
tane daha kesis alir ve boylece ilk Giil Hag cemiyetini kurmus olur.?’” Rosenkreuz’un
soyadindan hareketle isimlesen ekol (Almanca Rosen: Giiller, Kreuz ise Hag
anlamindadir) {iyelerinin gizli bir cemaat olarak kendilerince ezoterik dogrular
yayarak gelistirmeye calistigi, kokeninde hermetik baglami bulunan teolojik bir
anlayisa sahiptir.?® Hiristiyan 6gretilerini dirilis kavramiyla sentezleyerek bu sen-

2 Ozellikle giizel sanatlar-insan iliskisi baglaminda fikirlerini giiglendirecek dlgiide miizik ve ast-
roloji {izerinde yogunlukla durmustur. Illiistrasyonlarla desteklenmis bu kismin igerigi genisletilmis
ikinci baskida teozofi fikrinin kdkenlerini olusturacak olan ‘iist bilgelik-iist diinyanin bilgisi’, ‘ke-
hanet’ gibi kavramlari da igerir. Robert Fludd bu ¢aligmada 6zellikle Marsilio Ficino’nun g¢evirileri
arasinda yer alan Corpus Hermeticum (Platonizm ve Neo-Platonizm eksenli bir felsefe metni) isim-
li galigmadan fazlasiyla yararlanmistir. (Bunun i¢in bknz: Allen G. Debus, Robert Fludd and His
Philosophical Key, American Institute of the History of Pharmacy, 1981, s.13-36.

» Godwin, a.g.e., s.8.

26 Franz Hartmann, Bilgelik Mabedinin Esiginde: Hermetik Ogretilerden Giil Ha¢ Gizemleri-
ne, Istanbul, Hermes Yay., 2015, s.83.

27 A.e., s. 84.

21607 yilinda ilk manifestosu yayimlanan Giil-Ha¢ okulunun 1616 yilinda ikinci manifestosuy-
la beraber cemiyet Avrupa’da taninirlik kazanmistir. Fakat bu manifestolar herhangi bir dili veya
alfabeyi igermeyerek, yalnizca cemiyeti bilen veya yakinlik duyanlar tarafindan bilinebilen ¢esitli
simge ve alegorilerle yayimlanmistir. Bu sifreli manifestolarda sanat, bilim, din ve politika konula-
rinda odaklanarak bu alanlarin hepsinde okiiltist gelenegin yaklagimini bu konular baglaminda ak-
tarmiglardir. Ayrica bu iki manifesto arasinda 1614 yilinda Rosenkreuz tarafindan yazilan Universal
and General Reformation of the Whole Wide World (Biitiin Diinyanin Evrensel ve Genel Reformas-
yonu) ve Fama Fraternitatis; or Brotherhood of the Laudable Order of the R.C.(Rosicrucians) a



116 Okan Sahin

tezleri okdilt bir metafizik anlayisiyla aktarma egilimindedirler. Cemiyetin isminin
donemin simyacilar1 ve teozofistleri tarafindan ragbet goren semboller olan ‘giil’
ve ‘hag’ olarak se¢ilmesi ayn1 zamanda hem hanedan armasi olarak kullaniliyor
olmast hem de Luther’in yine hanedan armasinda bir ha¢ ve dort adet giilii kulla-
niyor olmasindan ileri gelir.”®

Teozofi ve Koyu Karanliklar

Robert Fludd’un da 1612 yili itibariyle Giil Hag grubuyla yakinlasip, bu grubun
ogretileri 1s5181nda yeni ¢aligmalar kaleme aldig1 ve 6zellikle illiistrasyonlar aracili-
giyla Giil Hag grubunun sembol ve isaretlerini kendi ¢alismalarinda yogun olarak
kullandig1 goriiliir. Bu dénemde Giil-Ha¢ manifestolarina katkida bulunur. 1617
yilinda bu akimin etkisinde okiiltizm felsefesini isledigi Tractatus Apologeticus ve
yasam, Oliim, dirilis lizerine daha genis bir kapsamda ele aldig1 Tractatus Theologo-
Philosophicus kitaplarint yazmistir. Bu ¢alismalar sadece okiiltizm ¢ergevesinde
algilanan ¢aligmalar degil; ayn1 zamanda evrenin algilanisinda geometrik goriisiin
ve matematiksel hesaplarin Fludd literatiiriindeki yeri ve 6nemini de aktarir. Buna
gore makrokozmostaki hiyerarsik diizenin kurgusunda var olan diizenlemeler geo-
metrik diizenle temellenen yapidadirlar. Iki kitap da 6zellikle yiizy1l baginda islenen
‘mekanik matematik’ ve ‘matematiksel alem olarak doga’ gibi kavramlarla evrenin
olasi1 sinirlar1 veya sonsuzlugu, oncesizligi gibi yaklagimlarla evreni tanimlama
tartismalarinin sonucu olarak ortaya konmustur.*® Tanr1 ve insan arasindaki iliskiler
biitiinii ancak tstiin bir bilgelik 15181nda, saf bir sekilde diinyaya bakildiginda net
bir sekilde goriilebilecektir. Bu egilimler ezoterizmin bir kolu olan tanr + bilgelik
kelimelerinin biresiminden olusan ‘teozofi’ kavramiyla agiklanir ve 17. yy icinde
baz1 mistikler ilk teozofist kuramlar1 kaleme almaya baslarlar.

Teozofi kavrami ‘ilahi bilgi’ ya da  ilahi bilim’ olarak da bilinir. Kelime kdkeni
olarak Grekgeden gelen ‘Theos’-yani tanri kelimesinden tiiremistir. Anlam tiretimi
acisindan bakildiginda ise ‘tanrilarm sahip oldugu ilahi bilgelik’ olarak dolayima
sokulmustur.*! Kurumsal dinin ve bilimin sinirlarindan miimkiin olabildigince styril-

message to the Governments, nobles and scientists of Europe” (Kardeslik Téresi; ya da Ovgiiye
Deger Giil Hag Tarikat1 Kardesligi, Avrupa’nin Tiim bilginleri, ileri gelenleri ve soylular i¢in bir
mesaj) isimli iki kitap¢ik yazilmistir. Detayli aktarim i¢in bknz: Hartmann, a.g.e., s.83-84-85.

2 A.e, s.89.

30 ‘Matematiksel alem olarak doga’ ve geometri-evren diizeni ile ilgili bu konuya detaylica baki-
labilecek bir ¢alisma i¢in bknz: ed: Daniel Garber, Michael Ayers The Cambridge History of Se-
venteenth Century Philosophy Vol.1, Ingiltere, Cambridge Uni. Press, 2012 (6zellikle geometri-
evren kurgusu tartigmast igin: s.726-727.) Bunun disinda Ingiltere 6zelinde okiilt gériisiin felsefeyle
ilgisini aktaran temel metinlerden biri i¢in bknz: Bruce Janacek, Alchemical Belief: Occultism
in the Religious Culture of Early Modern England, Pennsylvania State University Press, 2011,
$.27-28-29.

3! H.P. Blavatsky, Teosofinin Anahtari, Istanbul, Mitra Yay., 2015, s. 13.
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mak niyetiyle sonsuz alginin ve ‘bilgelik’ motifinin islenisiyle ilgilenen teozofistler
yine bu yillarda Fludd’u oldukea etkilemislerdir. Teozofiye gore evren ve icindeki her
sey bilinmez ilahi bir 6z olan mutlak birlik fikrine dayanmaktadir. Bu mutlak birlik
anlayis1 yaradilis mitini reddeden; onun yerine evrenin 6znel varlik planlarindan
nesnel varlik planlarina kadar, dénemler halinde ve diizenli zaman araliklariyla gelisen
bir tezahiir dongiisii olarak evren kurgusu mitini merkezine alir.*> Teozofistlere gore
evrim, “evrensel ve ezeli gercekligin yansimasinin dénemsel olarak sonsuz mekan
derinliklerine diismesidir.”** Buna gore Fludd 6zellikle Makrokozmos’u yazarken
evrenin sonsuzlugu yaklasimi iizerine tezlerini teozofist dgretilere dayandirmaya
calismistir. Fludd bu boliimde ayrica sanata ve perspektife dair ¢esitli notlarini da
aktararak okiiltizmle sosyal bilimler arasinda bir bag arayigina girmistir.

Makrokozmos’u islerken gerceklestirmis oldugu illiistrasyonlardan biri olan
‘Koyu Karanliklar’ isimli ¢alisma tam da bahsedilen evren-sonsuzluk iligkisinin
daha 6nce aktarilan ezoterik egilimlerin geometri goriisiiyle kesistigi noktada or-
taya ¢ikar. Makrokozmos degerlendirmesi i¢inde evrenin sinirlart veya sonsuzlugu
yaklasimi ve bunu kesfetme diirtiisii caligmalarinda agirlikli olarak egildigi konular
olmustur. Bahsedilen illiistrasyon evrenin sonsuzlugu ve oncesizligi konusunu
isledigi ve bunu bir ’kare’ araciligiyla aktardigi bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikar.>
Kare formunun Antik Yunan’dan Yeni-Platonculugun doruk noktasi olarak kabul
edilen 16. yy 1n ikinci yarisi itibariyle evrilen pozisyonu Fludd’un bahsedilen
sonsuzluk-kare iligkisini net bir sekilde aciklar niteliktedir. Elbette bu tarihe kadar
geometrik kurgu sanat i¢inde belli donemlerde gerek resmin temsili bir unsuru
olarak(mekansal perspektif) gerekse de bicimsel dzellikleriyle kullanilmaktaydi;
fakat belli bir resimsel sisteme veya temsil bigimine gébnderme yapmadan salt kendi
gergekligi araciligiyla bir aktarim unsuru olarak hi¢ kullanilmamisti. Bu noktada
evrenin sonsuzlugu ilkesi teozofi fikriyle bir arada diistiniilerek ‘Koyu Karanliklar’
illiistrasyonuyla agikg¢a ortaya konmus olur.

“Koyu Karanliklar” isimli illiistrasyonda Robert Fludd i¢i siyah bir karenin dort
bir tarafina “Et Sic in Infinitum” (ve bdylece sonsuzluga..) yazarak teozofik kare-
siyle ve ilk kez bu tiir bir 6rnekle kendi ezoterik yaklasimini ortaya koyar. Fludd

2 A.e., s.76.

3 A.e., s.77.

3% Karelerin Antik Yunan’daki kullanim seklinden; 6zellikle Yeni-Platonculugun evrensellesmeye
basladig116. Yy. sonrasi yeni pozisyonunda ‘sihirli kare’ler olarak bilinen -1zgara kesitli karelerden
olusan ve her kesitin i¢indeki rakamlarin nereden toplanirsa toplansin ayni sonucu veren kare-
ler-Yeni-Platoncu goriis ekseninde astrolojinin dnemsedigi Satlirn-Jupiter iliskiselliginde sekillen-
mistir. Buna gore evrenin uyum kozmolojisini vurgulayan karenin Yeni-Platoncu goriiste Satiirnik
diisiinceye evrilen anlami, diinyevi unsurlarin ilahi olanla bulusmasi ilkesi; ayn1 zamanda kozmik
aklin kozmik ruhla olan iliski bi¢imini de tanimlamigtir. Bu anlamda uyumun, dengenin bir unsuru
olarak var olan ‘Quadratus’(dortgen-ya da kare) bu donemde bahsedilen mistik hale dogru evril-
mistir. Bknz: Klibansky, Panofsky, Saxl, a.g.y., s.151-152, 284-289, 359-360.
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“Biiyiik Karanlik” olarak da gegen bu illiistrasyonda “Diinyanin Yaratimindan Once
Ne Vardi1?” sorusundan hareket ederek bir ¢ikarima varmaya ¢alisir.** Bu yaklagim
Paracelsus oncesi temellendirilen ‘olusmamis formlar’ (materia prima) ve Paracelsus
doktrinlerinden biri olarak da kabul edilen ‘biiyiik gizem’ (mysterium magnum) ¢1-
karimlarina da deginerek ikisi arasinda bir karsilastirmaya gider.*® Makrokozmos un
5 No’lu illiistrasyonu olan ‘Koyu Karanliklar’ bu sekliyle fiziksel evrenle ruhani
alem arasindaki iliskiyi ve ‘sonsuz karanlik’ temasini siyah bir kare araciligiyla
aktarir. Fludd, Paracelsus doktrinlerinden hareketle kendi ‘Koyu Karanliklar” illiist-
rasyonuyla ilgili su notu diiser: “’6l¢iiler ve sayilar olmaksizin, ne biiyiik ne kiigiik,
ne hareketli ne hareketsiz: Tanruun ilk yaratimi olan yaratilmamaus biitiin "’ Fludd
bu noktada evrenin sonsuzlugu fikrini siyah karesi araciliiyla natiiralizm dis1 ilk
kare 6rnegi olarak literatiire dahil etmis olur.
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F.4- Robert Fludd, Koyu Karanliklar, 1617, lliistrasyon, 484 x 503 cm.

3 Godwin, a.g.e., s.20.

3¢ Martin Meisel, Chaos Imagined: Literature, Art and Science, A.B.D., Columbia Uni. Press.,
2016, s. 94-96.

37 Godwin, a.g.e., s.24.
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Soyut Resim, Kazimir Malevi¢ ve Siyah Kare

Stiprematizm akiminin sanatgilarindan biri olan Rus ressam Kazimir Malevi¢’in
“Siyah Kare” isimli ¢aligmasi da bigimsel degerlendirme mantiginin digindan
bakildiginda, anlamsal iiretim agisindan Fludd’un kare uygulamasina oldukca
yakindir. Malevig ‘Siyah Kare’ isimli ¢aligmasinda tipki Fludd gibi mistik bir ara-
yisin degerlendirilisini ortaya koymaya calisir.* Fakat elbette Malevi¢’in 6nerisini
ortaya c¢ikaran en 6nemli bilesen tarihsel siireklilik agisindan bakildiginda 20. yy.
1 i¢cinde bulundugu kosullarin sanata yansimasidir. Bu noktada sanatin Fludd’un
‘Koyu Karanliklar’ isimli ¢alismasinin ortaya ¢iktigi 17. yy. dan, Malevi¢’in ‘Siyah
Kare’ isimli ¢aligmasinin ortaya ¢iktigi 20. yy. in basina kadar gegirdigi evrim bah-
sedilen bigimsel tercihin sebeplerinin sanat agisindan da anlagilmasini gerekli kilar.

19.yy. m ikinci yarist itibariyle goriinebilir ger¢ekligin reddiyle, kisisel bir dra-
min —6zellikle Post-Empresyonizm ve Sembolizm araciligiyla yasanan ige doniik,
natiiralist betimlemeyle hesaplasan resim anlayis1 yeni bir resim degerlendirmesini
gerekli kilar. Nesnelerin yapisal durumunun olmasi gereken bigimsel durumdan
kasten uzaklastirilmasi soyuta giden anlayista belirleyici bir rol oynamistir. Geo-
metrik egilim Empresyonizm sonrasi dncelikle yapisal bir ¢aba olarak bu soyutlama
mantiginin hissedilmesini saglamis, 20.yy. 1n basinda ise temel bigimlendirmenin
soyuta giden mantigini agiklayan sanatsal bir sunum sekli olmustur. Sanatsal
degerlendirme noktasinda ortaya konan degisimler bigimlendirme ve igerik anla-
yisinda da degisime gidilmesini gerektirmis, resim konusu natiiralist betimleme
noktasindan 6znel konu ve dertlerin ele alinmasina dogru evrilmistir. Bu sekliyle
de konusuz ve nesnesiz bir soyut resmin temelleri atilmis olur. Kaba, arkaik bir
fir¢a teknigiyle birlikte diizensiz bir kontur anlayisi, nesnelerin olduklarindan
bagka bir bigimde dogada bulunduklari renk ve bigim 6zellikleriyle aktarilmamasi
gibi etkenler soyuta giden ilk girisimler olarak goriiliir. Biitiin bunlarla birlikte bu
ylizyilda sanatsal soyutlama noktasinda Wilhelm Worringer’in temellendirmeleri,
soyut anlayisin kavramsal ¢ergevesini ayrintili olarak ortaya koyar. Worringer’in
psikoloji tabanli iki temel igtepiyi kurgulayarak agikladig1 ‘sanat yaratimi’ siireci
ozdesleyim ve soyutlama olarak agiklanir.*

3% Fludd’un ‘Koyu Karanliklar’ ve Malevi¢’in ‘Siyah Kare’ ¢aligmalari arasindaki analojik bagin
mistisizm agisindan degerlendirildigi bir ¢aligma i¢in bknz: Nadezda Elezovig, Sacred in Mo-
dern Abstract Art, Belgika, IKON: Journal of Iconographic Studies, Brepols Publishing, Vol:11-
2018, s.153-162. Ayrica bknz: Pam Mckinley, David Hutchinson, Terence Scott, There’s a (black)
hole in my bucket dear e-LISA: Experiments in search of the Perfect G-wave in the Woven
Universe, Yeni Zelanda, The Journal of Thematic Dialogue, Vol:17, 2016, s. 62-74. Ayrica bknz:
Christoph Geismarr, The Geometrical Order of the World: Otto Van Vees’s Physicae Et The-
ologicae Conclusiones, Londra, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes LXXX(Vol: 56),
1993, 5.168-182. Ayrica bknz: Ed: Bernice Glatzer Rosenthal, The Occult In Russian and Soviet
Culture, New York, Cornell Uni. Press., 1997, s.135-139.

39 Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, istanbul, Hayalperest Yaymevi, 2017, s.11-12.
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Geometrik bicimlendirme baglaminda kare formu da soyuta giden yolda ilk
olarak 20.yy.’1n ilk ¢eyreginde karsimiza ¢ikar. 20.yy. ile birlikte yeni diinyanin
gercekligi icinde natiiralist olgularin ¢ogu reddedilmistir. Duyuiistii diinyanin
realitesi ve soyutlagsmaya giden egilimlerin tiimiiyle birlikte non-figiiratif bir
resim anlayiginin temellendigi goriiliir. Bu egilimin en belirgin gdstergesi sanatta
geometrik egilime dogru kesin donistir. Bu egilimin en 6nemli sebebi fiziksel
diinyanin sadece somut varliklar araciligiyla algilanamiyor olusudur. Birbirleriyle
ilgi i¢inde olan reel ve metafizik diinyanin karsilikli iletisim ag1 i¢inde goriilen bir
diisiinsel egilim 6nem kazanmistir. Bu haliyle sanatta bir tiir ‘diinyalar biitinligii’
anlayis1 benimsenmis ve boyle bir fizik-evren tablosunda gostergeler tamamen
geometrik olarak kavranmistir.*’ Bu tiir bir geometrik evren tablosuyla birlikte
felsefi egilimin de soyutlagmaya yonelmesi yiizy1l bagindaki modern sanat go-
rlislinlin boyle bir diinyaya sekil verme egilimiyle ilgilidir. Bu sebeplerden 6tiirii
bu tarihlerde Paul Klee, Piet Mondrian, Vasili Kandinski, Frantisek Kupka gibi
sanat¢ilar Dogu mistisizmi etkisini ve teozofi kavramini sanatlarinin merkezine
alirlar. I¢sel bilginin kokeninin nesnelerle kurulan pragmatik bir iliskisellikle acik-
lanamayacagini diistinen bu sanat¢ilar bahsedilen soyut diinya kavraniginin teorisini
calismalarinda da islerler. Ozellikle Piet Mondrian’1n teozofiyle olan iliskisi onun
erken donem sanat anlayiginda da dnemli rol oynar. 1909 yilinda Hollanda teozofi
cemiyetine iiye olan Mondrian ii¢ ayda bir gerceklestirilen toplantilara katilmakla
birlikte teozofiyle ilgili yogun bir okuma siirecine girer.*! Sezgiler yoluyla edinilen
bilgiyi sanat¢inin iistiin bir vasfi sayan Mondrian bu yolla ilk dénem tiretimlerini
gergeklestirir. Mondrian’a gdre tinsel evrim {i¢ asamali bir siirectir: ‘Hazirlanma’,
‘Aydinlanma’ ve ‘Ozel Kisi Olus’. Bu siiregte hazirlanma imgelemle, aydinlan-
ma esinle, 6zel kisi olus sezgiye ve sezgisel bilgiye ulasmakla miimkiindiir. Bu
lic agsama sonunda tinsel yiikselis baslar.** Mondrian’in 1920’ler itibariyle renk
diizlemleriyle gerceklestirdigi 1zgara olusumlu kareleri bu siirecin sonunda ortaya
¢ikan tiretimler olur. Ayn1 dénemde benzer bir sanat fikriyle ilgilenen sanat¢ilardan
biri de Kandinski’dir. ‘Sanatta Tinsellik Uzerine’ isimli ¢calismasiyla sanat kav-
rayisini i¢sel bilgi-tinsellik arayisi1 cercevesinde iki béliimde tartisir. Ilk béliimde
yer alan ‘Tinsel Degisim’ ve ‘Piramit’ kisimlar1 bahsedilen teozofist vurgunun
hissedildigi boliimler olarak karsimiza g¢ikar. Kandinski’nin bu boliimlerin bazi

“ Maurice Tuchmann, The Spiritual in Art: Abstract Painting 1890-1985, New York-A.B.D.,
Abbeville Press., 1986, s. 56-57-58.

41 Mondrian’in yakin arkadasi elestirmen ve yazar Michel Seuphor’un aktardigina gore Mondrian
bu siiregte teozofi dgretisinin kurucularidan Blavatskaya’nin ‘Gizli Ogreti’sini, Alman teozofi ce-
miyeti liderleri Annie Besant ve C.W. Leadbeater’in ‘Diisiince Sekilleri ve Goriinen ve Goriinme-
yen Insan’ isimli caligmalarim okumustur. Akt: Evren Y1lmaz, Mondrian ve Malevi¢’in Sanatin-
da Metafizik ve Felsefi Arayislar: Sanat¢1 Metinleri Isiginda Bir Degerlendirme, ITU, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, s.18.

2 Aly., s.19.
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yerlerinde tartistigi ‘teozofist toplumsallik’ yaklagimi tam da 20. yy. basindaki
mistik egilimlerin bir tezahiirii olarak okunabilir.** Benzer bir egilim Paul Klee nin
sanat yaklasiminda da karsimiza ¢ikar. Klee’nin Tunus seyahati sonrast yakinlik
kurdugu Arap mistisizmi onun resimlerinde énemli bir doniisiime de isaret eder.
Geometrik renk kiitleleriyle olusturdugu resimleri bahsedilen ezoterik egilimin bir
yansimasidir.** Biitiin bu mistik egilimli etkilesimler 20. yy. basinda ortaya ¢gikan
soyut kavrayisin onemli bir kolu olarak sanata dahil olur.

F.5- Paul Klee, “Cok Sesli Beyaz Cerceve”, 33 x 24.5 cm.,
karton kagit iizerine akrilik, 1930

Diinyaya bu tip bir sekil verme egilimi ylizy1l basindaki patlayici siyasal ger-
ilimlerin bir sonucu olarak da kendini gosterir. 1. Diinya Savagi’nin sonrasinda
gerceklesen olaylar sanatin da bu doniisiimden dogrudan dogruya etkilendigi bir
atmosfer yaratir. Ekim Devrimi’yle birlikte Rusya’da kendini gdsteren yeni kon-

4 Wassily Kandinsky, Concerning The Spiritual In Art, Auckland, The Floating Press., 2008, s.
43-44.

4 Hajo Diichting, Paul Klee: Painting Music, Miinih, Prestel Publishing, 2012, s.85-87.
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jonktiirel durum avangard hareketlerin de dogmasini saglamis boylece Rusya’da
sanat dili tiim kita Avrupasi’nda da yasanan etkilerin izlenebildigi yeni bir sanat dili
anlayigini ortaya koymus olur. 1918-19 yili itibariyle Brecht’in ‘Baal’i, Bloch’un
‘Utopya Tini’, Mondrian’m Stijl dergisi, Max Ernst’in Ventilator’u Tzara’nin
‘Dada’ dergisi bu iki y1l i¢inde yayin yasamina dahil olur.** Hemen bunlarin aka-
binde Rus Avangard hareketi de bu iiretimlerden etkilenen ¢aligmalariyla kendi
modernizmini olusturmaya baslar. Fakat tiim bunlarin dncesinde Modernizm’in
dogusuyla dogrudan bir etkilesim Rus Avangardi’nin gelisim ¢izgisini de agiklar
niteliktedir.

Ozellikle 1890 ve sonras1 Rus Modernizmi’nin de atilima gegtigi tarihler olarak
bilinir. Bu tarihler itibariyle Rus Sembolizmi’nin Avrupa modernist atilimina paralel
olarak yiikselisi bu noktada ilk dalga hareketi olarak okunur. Sanat ve edebiyat
alaninda yasanan bu gelismeler 20. yy. basindaki Rus Avangardi’nin yiikselisindeki
ilk nlivelerdir. Yaziya konu olan mistik ve igsel bir yolculugun imgesel sonuglariyla
yakindan ilgilenen Rus Sembolizmi bu anlamda Rus soyutlamaciliginin dogusuna
da katkida bulunmustur. Rus Sembolizmi’nin ezoterik ilgisi donem sanat ve diislin
insanlarmi dogrudan etkilemis ve Rus soyut sanatinin dogusuna da onciiliik etmistir.
Bu egilimle birlikte Rusya’da 1905 ve 1917 devrimleriyle yasanan toplumsal
gelismeler de Rus Avangardi’nin dogusuna oldukca 6nemli katkilar sunar. Yeni bir
toplumsalligin insas tilkiisiiyle tiretimlerini arttiran Rus Konstriiktivist sanatcilar
bu noktada Siiprematizmle bir tiir dirsek temas1 kurarak ilkesel bir birliktelik
olusturmaya calisirlar fakat estetik ve ideolojik agidan yasanan uyusmazliktan
dolay1 ayrigmalar yasanir. Buna ragmen Malevi¢’in ‘Siyah Kare’sinden etkilenen
baz1 Konstriiktivist sanat¢ilar da kendi kare 6rnekleri ile bahsedilen birliktelige
dair aktarimlarini paylasirlar.*

4 Haz: Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, Istanbul, Sel Yaynlari, 2015, 5.131.

 Bu noktada 6zellikle Malevig’in uzay temelli sanat goriisii-ilahi olanin vurgusuyla birlikte me-
tafizik tartigmalari merkeze alarak siiprematist geometrizasyonu olustururken, Konstriiktivistlerin
ilgisi daha ¢ok Rus toplumsalliginit merkeze alan bir tiir litopik sosyalizmin insastyla agiklanir. Bu
noktada Avrupa Modernizmi’nin de ilgisinin daha ¢ok sanatin kendi temsili olgulariyla bir tiir he-
saplasma olarak goriildiigiinii hatirlatmak gerekir. Detayl: tartisma igin bknz: Susan Buck-Morss,
Riiya Alemi ve Felaket, istanbul, Metis Yay., 2004, s.118-122.
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F.6- El Lissitzky, iki Kare, 20 x 24 cm., 1920

20. yy. baginda Kiibizmle birlikte tek merkezli ve ii¢ boyutlu alginin yok olmasi
sanatta yeni bir gerceklik algisinin diisiiniilmesini gerektirmistir. Yeni gergeklik
arayis1 da natiiralist ve simgesel anlam diinyalarmin disinda bir tiir ’tst gercek’
arayist olarak soyutta kendini gosterir. Bu egilim Siiprematizm’in sanat goriisii
dahilinde ifade bulan genel bir yaklagimdir ve uzay goriislerinin sekillendirilmesi
olarak da tanimlanmaktadir. Stiprematizm, akimin temsilcisi Kazimir Malevi¢’in
ifadesiyle yaratici sanat iginde saf duygunun tistinligiidiir.¥

Rus ressam Kazimir Malevig (1878-1938) tarafindan kuramsallastirilan Stipre-
matizm Latince suprema (en ist, en yukar1) kelimesinden tiiretilmistir. Bu sekliyle
akimin duyuiistii diinyanin sunumuna dair yaklagimini ortaya koyar. Buna gore
natiiralist gergeklikten kopus var olan gercegin kavranip reel gergekligin {istiine

47 Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel Yay., 2016, s. 90.
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¢ikilma istegiyle ilgilidir. Ust gergeklige dogru gidis Malevig literatiiriinde *6zgiir
hi¢lik’ olarak tanimlanmig, kavram donemin diisiiniirleri Bakunin ve Kropotkin’in
anarsist diislince diinyasinin sekillenmesinde kullandiklari {itopik toplumun ingasi
modelinden alinmigtir. Gorlinen diinyanin gercekligini asma ¢abasi i¢inde olan
Siiprematizm, bu ¢abay1 duyguyu merkeze alarak ortaya koyar. Siiprematizm
icin goriinen diinyanin objektif temsili bir anlam tagimaz. Bilingli aklin kavram-
larindan ziyade duygunun temsil ettigi bir non-objektif temsil; yani stiprematist
temsil 6nemlidir.*® Malevi¢’in temellendirdigi sekliyle iist-ger¢eklik bir tiir ‘soyut
gerceklik’ olarak karsimiza ¢ikar. Deneysel gerceklik salt sanatsal gostergelerin
kabul edildigi —renk-1s1k-bigimlendirme- 6gelerin Siiprematist yeni-ger¢ekei mo-
dellerle birlikte diisliniildiigli sistematiksel bir biitiinliiktiir. Siprematizm i¢inde
geometrik uygulamalar bu haliyle diisiiniildiigiinde bahsedilen yeni-gerceklik
algisinin yansimasi olarak karsimiza ¢ikarlar. Ayn1 zamanda bu yaklasim Malevig
0zelinde kare uygulamalarina giden yolu da agan anlayistir. Buna gore birbirleriyle
iligki icinde bulunan ve geometri araciligtyla kurulan diinyalar biitiinliigiinden s6z
edilir. Malevig i¢in bu analojinin kurulmasini saglayan en dogru arag kare sekli
olmustur. Malevicg, 1913 yilinda, sanati nesnel diinyanin yiikiinden kurtarma yo-
lunda yapmis oldugum umutsuz ¢abada ‘kare’ bicimine sigindim der.* Boylece
sanat¢1 nesnelerin bigimlerinin bozulmasi anlayisindan igeriksizlige-nesnesizlige
dogru bir tiir gegis yapar.

1878 yilinda Kiev’de diinyaya gelen Kazimir Severinovi¢ Malevi¢’in babasi
seker fabrikasi ¢alisaniydi. Dindar bir ailede bliylimemis olan Malevig¢ 6zellikle
koylii yasaminin unsurlarma ilk genglik yillarindan itibaren yogun ilgi duymustur.
Sanatinda 6ne ¢ikan temel 6zelliklerin bu yillarda kazanmis oldugu koylii yasantist
esinlerinden dogdugu goriiliir.*° Ailenin 1893 yilinda Parkhomovka’ya tasinmasi ve
babasinin Moskova-Kursk demiryolu hattinda ¢alismaya baglamasiyla Malevig de
bu demiryolu hattinda teknik ressam olarak ¢alismaya baslar. i1k resim denemelerini
de bu yillarda gerceklestirir. Baslarda Izlenimci bir iislupla resim yapan Malevig
ozellikle 1905 Devrimi’nden sonra batili argiimanlarin Rusya’ya taginmastyla
birlikte Avrupa Avangardiyla tanismis olur. Bu agidan bakildiginda Malevig¢’in
Felsefe-Metafizik-Sanat etkilesimli calismalari bu noktadan itibaren yogunlasir.®!

% A.e., s.90.

4 Ed: Matthew Drutt, Kasimir Malevich: Suprematism, London, S.R. Guggenheim Foundation,
Phaidon Press., 2003, s.69.

0 Malevi¢’in 6zellikle ‘Kiibo-Fiitiirist” (Kiibist ve Fiitiirist sentez) olarak tanimlanan dénemi bah-
sedilen koylii yasami esinlerinin en net goriildligii donemi olarak karsimiza ¢ikar. Bu ¢aligmalarda
tarla ve fabrika iscileri, koyliiler, Rus evlerinden yasam halleri gibi giindelik Rus yasaminin kesit-
leri resim konulari olarak ele alinmustir.

! Yilmaz, a.g.y., s.188-189-190.
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Malevig i¢in sanatinin olgunlagma siireci itibariyle kendini gosteren metafizik
arayislar, Malevi¢’i iceriksiz-nesnesiz bir resim arayisina gotiiriir. Duyusal nesneler
diinyasiin disinda, onun zistiinde bir zihin algisiyla yeni bir resim arayisina sokar.
Bu durum igsel bilginin, teozofist bir i¢sel bilgi kavranisinin sanatta islenmek
isteniginin tezahiiriidiir. Pratik realizmin ve onun gostergelerinin reel diinya tablo-
sundaki temsilinin resmin i¢inde isteyerek yok edilisi, resmin temel degerlerinden
biri olan figiirii de disarida birakmay1 gerektirmistir. Oklid geometrisi uzaysal
geometrinin ¢ikarimlariyla yerini meta-geometrik yorumlara birakir. Bu durum
da Malevig sanatindaki ‘siiprematist yeni-gercekei’ drneklerin 1910 yili itibariyle
ortaya ¢ikis kosullarini hazirlar.>

Stiprematist goriiiin biitiin bu egilimlerle birlikte ortaya koydugu metafiziksel
cikarimlart Malevi¢’in ‘Siyah Kare’ isimli ¢alismasina giden yolu hazirlamistir.
Malevig boylece bahsedilen goriisler 1s18inda ‘Siyah Kare’ isimli calismasini Aralik
1915°te Petrograd’ta diizenlenen Son Fiitiirist Sergi 0.10 ‘da ilk olarak sergiler.
Beyaz bir resim diizlemi lizerine sadece siyah bir kareyle ortaya konan ¢aligma
Malevi¢’in tanimlamasia gore Rus evlerinde en degerli ikonalarin asildig1 yer olan
iki duvarin birlestigi kosenin en iist noktasina yerlestirilmelidir.>* Bunun bir tir
kozmik bir goriisii, ilahi bir varolus bigimini temsil etmesi a¢isindan tipki Robert
Fludd’ta karsimiza ¢ikan ‘sonsuz karanlik’ temasinin Modernizm’in kodlariyla
adeta yeniden tretilerek ‘6zgir hiclik’ olarak islenmesi durumuyla kars1 karsiya
kaliriz.>* Bu yaklasim aslinda Fludd 6zelinde bahsedilen kozmik diinya goriistiniin
20. yy sanatindaki karsilig1 gibidir.*® Yeni-Platonculugun devaminda mikro-makro
kozmos iliskisiyle agiklanan maddeler ve madde {istii diinyanin algilanma bigimi,
Malevig¢’in sanat anlayisinda Siiprematizm’in konumlandig1 pozisyonu da ortaya

52 Yiizyil baginda ozellikle Rusya’da Lobagevski’nin uzaysal ger¢ekligi isaret eden yeni geometri
anlayis1, Uspenskiy’nin dérdiincii boyutla ilgili ¢ikarimlari uzay geometrisinin Malevig¢’in siipre-
matist sanat goriisiinii tamamlayici niteliktedir. Bu anlayis artik farkl tiirde uzamlarm varligimin
modernist diinya gbriisiiniin estetik goriisle bir araya gelmesi sonucu gergeklesir. Ozellikle bir te-
ozofist olarak da bilinen Uspenskiy Tertium Organum isimli ¢alismasinda 1904 yilinda ‘Dérdiincii
Boyut’ isimli kitabi kaleme alan Charles Hinton’un bahsedilen yaklasimini konu etmesiyle ente-
lektiiel cevrelerce oldukea dikkati geker. Malevig de siiprematizm fikrini kurgularken bu dérdiincii
boyut kuramindan etkilenmistir. (Konuyla ilgili olduk¢a detayli tartisma i¢in bknz: Evren Yilmaz,
Ayla Odekan, Yeni-primitivizmden Siiprematizme Malevi¢’in Sanatinda Tersten Perspektif
Dérdiincii Boyut iliskisi, istanbul, itiidergisi, Cilt:6, say1:2, s.41-54., Aralik 2009)

33 Nitekim Malevig 6liim dosegindeyken yataginin baginda tam da bahsedilen noktada kendisinin
‘Siyah Kare’ isimli resmi astlt durmaktaydi.

3% Eugene Thacker, Black on Black, A.B.D., The Public Domain Review, 2013 (gazete makalesi)
Bu konuyla ilgili ayrica bknz: Aleksandra Shatskikh, Black Square: Malevich and the Origin of
Suprematism, New Haven-Londra, Yale University Press., 2012 s.151-154.

55 Jaromir Olsovsky, K Tisku byly pripraveny ilanky: Kazimir Malevich’s Black Square and
Robert Fludd’s Dark Darkness: A Coincidental Resemblance, Polonya, In Acta Historica Mu-
seo Logica, 2011, s.10.
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koyar. Buna gore Malevi¢’in Siyah Kare’si diinyevi olanla baglarini1 koparmis
uzaysal bir gergekligin ifadesi olarak karsimiza ¢ikar. Malevic bunu ‘igeriksizlik
olarak duyum &tesi bosluk’ seklinde ifade etmistir.>® Bu ‘bosluk’ fikrini de ‘Siyah
Kare’ isimli caligmasiyla tanimlar.

Bosluk fikri aslinda Ilkgag Yunan felsefesinden 20.yy’in basinda Modernizm
fikrinin olusum noktalarina dek karsimiza ¢ikar. Malevi¢’in Siyah Kare’si de
Modernizm’in ‘yeni’ sanat anlayisi bakimindan igsellestirdigi nesne karsiti sanat
anlayigina yakin diigser. Malevig’e gore saf soyutluk anlayigina varabilmek igin
uzami olusturan boyutsalliktan kurtulmak gerekir. Bu uzam dis1 zihin, tipki gnos-
tik zihnin diislinme yapisina benzer. Bu da sezgiselligin verili gergeklik algisinin
yerini almasidir. Modern resmin yorumlanisinda da Siyah Kare isimli ¢alisma
Malevig 6zelinde ‘bosluk’ fikrinin resme yansitilmasiyla agiklanir: “’Siyah Kare
resminin boyali alant tuvalin ¢ercevesiyle kusatilmistir. Iceride kalan kare seklinde
boyanmus alan, tuvalin sergilendigi alanda kendine ait bir ‘bosluk’ (space) hissi
biwrakir. Siyah alan sezgisel olan, ¢evresindeki beyaz alan ise sezgiselligi cevreleyen
‘bosluk tur. Malevig yeni bir tiir resimsel alan olusturur, ‘boslugu’(space) i¢cinde
barindiran resmin sinirlarin asan bir alan.’

Bu sekliyle bakildiginda Malevig’in siyah karesi non-objektif duygu durumunun
ifade edildigi bir bigimsel oneri olmustur: “’Kare=duygu, beyaz zemin=bu duy-
gunun otesindeki bosluktur.”*® Genel anlamda ise Malevi¢’in bu bigimsel 6nerisi
sanatin oliimii veya sonu seklinde okunmus; fakat bu temsil bigiminde duygunun
digsal degerlendirilisi konusu genelde degerlendirme dis1 kalmustir.>

56 Gerry Souter, Malevich: Journey to Infinity, ingiltere, Parkstone Press, 2008, s.146. (Malevig
bu noktada kendi mistik ¢ikarimlartyla siiprematist sanat dilini bagdastiran ‘duyum G&tesi bosluk’
vurgusunu su sekilde aktarir: “(...)Sergilemis oldugum ‘bos bir kare’ degil, daha ziyade nesnesizlik
duyumu idi.(...) Siiprematizm, zamanla, ‘seyler ’in birikmesi ile értiilmiis saf sanatin yeniden kesfi-
dir. (...) Beyaz iizerine siyah kare, nesnesiz duyumun ifade edildigi ilk bi¢imdi. Kare=duyum, beyaz
alan=bu duyumun étesindeki bosluk.( ...) Siiprematizm yeni bir duyum diinyasini viicuda getirmedi,
bundan ziyade, duyum diinyasinin tamamen yeni ve dolayimsiz temsil bi¢imini viicuda getirdi. Kare
degisir ve yeni bicimler yaratir, onun, onlart meydana getiren duyuma bagh olarak su ya da bu
yolla sumiflandirilabilecek elemanlarini yaratir.” Cev.-Akt: Evren Yilmaz, a.g.y., s.272.)

57 Seda Erol, Heykelde Bosluk Kavrayisi: Modernizm ve Sonrasi, Istanbul Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Istanbul, 2011, s.36.
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F.7- Kazimir Malevig, Siyah Kare, 1915, tuval iizerine yagliboya, 79.5 x 79.5 cm., Tretyakov
Devlet Galerisi, Moskova.

Sonuc:

Robert Fludd un ‘Koyu Karanliklar’ ve Kazimir Malevi¢’in ‘Siyah Kare’ isimli
calismalar1 arasindaki bag daha once farkli aragtirmacilar tarafindan genellikle
sanat-mistisizm baglaminda ‘sonsuzluk’ kavrami agisindan ¢alisilmis olsa da
ezoterik ve mistik vurgunun neden kareler araciligiyla yapildig1 konusuna fazla
deginilmemistir. Bu anlamda bu iki 6rnegin karenin tarihsel siireciyle ele alinmasi
gerekli olmustur. Bunun diginda Tiirk¢e yayinlar i¢cinde de bu konunun derinlemesine
tartisilmamis olmasi bu yazinin yazilmasinin bir bagka nedenidir. Robert Fludd
ve ‘Koyu Karanliklar’ ile ilgili Tiirk¢e yayinlara ¢ok az rastlanirken Rus ressam
Kazimir Malevi¢’in ‘Siyah Kare’si iilkemizde ¢esitli yayinlarda ¢oke¢a islenmis
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fakat ‘Siyah Kare’nin ele alinis sekli cogunlukla Modernizm’in bigimsel dzellikleri
acisindan yapilmistir. Bu anlamda iki kare arasinda anlamsal agidan kurulan bir
iligki bu yazinin ana motifini olusturmustur.

Tarihin farkli dénemlerinden, farkl cografyalardan ve farkli kiiltiirel geleneklerden
gelen bu iki sanatg1, bir geometrik form olan kare araciligiyla benzer bir metafizik
anlay1g dahilinde birlikte diisiintiliir. Bu metafizik anlay1s, ezoterizmin felsefi dogasina
yakindan bakmay1 gerekli kilmis ve bu anlamda iki sanat¢iy1 benzer bir sorunsalin
etrafinda bir arada diisiinmeyi gerektirmistir. Bu benzerlik sadece diisiinsel boyutta
karsimiza ¢tkmanustir. iki sanat¢inin da benzer bir ortak derdi ‘siyah kare’ler ara-
ciligryla aktarmalari ilging bir bi¢imsel analoji olugturur. Robert Fludd’un Koyu
Karanliklar illiistrasyonundaki teozofi vurgulu ‘biiylik gizem’(mysterium magnum),
Kazimir Malevi¢’in Siyah Kare galismasindaki ilahi ve mistik suprema ile kosut
bir hale gelir. Iki siyah kareye baktigimizda teozofi ilkelerinin ortiistiigii mistik bir
kurguyla kars1 karstya kaliriz. Iki kurgu da kurumsal Hiristiyanlhk degerlendirmesinin
disinda felsefi ve kiiltiirel motiflerin yogunluk kazandig: bir sekilde karsimiza ¢ikar.
Ozellikle metafizigin Ortagag itibariyle ortaya koydugu énerilerin Giil-Hag ekoliiyle
olan iligkisi hem Albrecht Diirer hem de bir yiizy1l sonra Robert Fludd tarafindan kare
sekli araciligryla aktarilmistir. Benzer bir sekilde Malevi¢’in Siiprematist sanatinin
ifadesi olarak ortaya koydugu Siyah Kare isimli ¢alismasini Rus evlerinde en degerli
ikonalarin asildig1 yer olan iki duvarin birlestigi kosenin en iist noktasina yerles-
tirmesi, ikonlarin bir dini ve tanrisal agkinciligi ve bir tiir iman etme yolunu temsil
etmesinden ileri gelir. Bu durum da s6z konusu inancin kare olusumuyla iligkisini
aciklar niteliktedir. Boylece bahsedilen metafizik tartismanin Malevig 6zelinde de
kare formu yoluyla ortaya konmasinin kdkenleri gortiniir kilinmistir.

Malevig 6zelinde bigimsel agidan ortaya konan kare formu elbette 20. yy.’in ve
daha goriiniir olarak Modernizm fikrinin bir sonucudur. Sanat tarihinde Malevig’in
Siyah Kare isimli ¢calismasi cogunlukla Modernizm’in bi¢gimsel unsurlartyla tartisilir.
Fakat Siyah Kare’nin anlam orgiisii-ya da semantik kokeni sadece Modernizm’in
temel unsurlartyla degil; ayni1 zamanda yazida vurgulandigi gibi Neo-Platonik
goriis ve mistik egilimlerle de iligkilidir. Robert Fludd’un Koyu Karanliklar isimli
calismasi da yazida aktarildigi gibi benzer bir mistik kokenle ortaya ¢cikmistir. Boy-
lece iki karenin de gerek bicimsel gerek anlamsal kokenleri bir noktada ortiismiis
olur. Tarihsel siireklilik agisindan Koyu Karanliklar isimli ¢alismanin tretildigi
17. yy dan Siyah Kare’nin iiretildigi 20.yy. 1 basina gelene kadar gerek resimsel
gerekse de kare formunun isaret ettigi temsili baglam agisindan seklin kendisinin
sanat diginda diisliniilmesini gerektiren bu unsurlar, sanat tarihi disiplini agisindan
da estetik tartismanin disinda farkli bir noktanin varligini ortaya koyar. Felsefi ve
metafizik unsurlarda birlesmis, farkli caglarda yasamis iki sanat ve diislin insaninin
kare formu 6zelinde oldukc¢a benzer ¢ikarimlarla hareket ettikleri goriiliir.
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