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OZET

Gegiciligin etkisi ve yeni cevre tasarilari;
yasamsal/kultirel olani kimi zaman koruma, dénlistirme
kimi zaman da yeniden diizenleme adina ¢evresel
verilerin sanatsal bir ifade sekli olan gevresel sanat, arazi
sanati, toprak  sanati  baglaminda  agihimlarini
icermektedir.

Cevresel sanat, dogal ve kentsel gevre ile ilgili sosyal
veya siyasi konulari ele alarak, belirli bir ideoloji
lizerinden sanatin uygulama alanlarini, uygulanma
sinirlarini genisleten bir sanat yaklasimidir. Cevresel
sanatin, dis fiziki ¢cevrede genis mecrali uygulamalari
bigcimsel olarak enstalasyon (lizerine temellenir. Terim
olarak 1960°arin sonlarinda kullanima giren c¢evresel
sanat  genellikle Arazi sanati ile yakindan
iliskilendirilmesinin yani sira toprak sanati ve eko sanat
yaklasim ve tasarilari ile de ortak yanlarinin bulunmasina
ragmen formal, igerik ve ideoloji bakimindan farkhiliklar
tasir. 1960°larin sonlarinda avangart bir ifade sekli,
protest bir tavir olarak Arazi sanati ile ortaya ¢ikan bu
yapilanma, sosyo-kiiltiirel ataklarla etkilesimli olarak
1970’lerde Avrupa’ya, 1980 ve glnimize uzanan
siregte ise kliresel sorunlara isaret ederek, ¢6zim
liretmek amaciyla evrensel bir boyuta taginir.

Bu makalede doga kavraminin gec¢misten ginimize
degisen yapisinin sanat ile olan diyalektigi, 6zelde arazi
sanati ve toprak sanati, genel cercevede ise gevresel
sanat ve gevre tasarilari baglaminda calismalar yapan
sanatgilar ile projeleri esliginde ele alinarak irdelenmistir.

ABSTRACT

The effect of ephemeral new environmental designs;
include the discloses of environmental data in the context
of an artistic expression of them by the way of
environmental art, land art and earth art for conservation,
transformation and sometimes reorganization of the vital
/ cultural things.

Environmental art is an artistic approach that explores
social and political issues related to the natural and urban
environment and extends the application areas of art
through a specific ideology. Broad-scale applications of
environmental arts in the external physical area are
formally based on installation. The environmental art as a
term used firstly in the late 1960s is often closely related
with Land Art, but also has some common perspectives
with earth art approaches/designs, despite the fact that
there are differences among them in formal, content and
ideological contexts. In the late 1960s, this structure,
which emerged with Land Art as an avant-garde, protest
attitude, began to be influential in Europe in the 1970s,
interacting with socio-cultural issues. Then, in 1980 and in
the process of day-to-day, it has become a universal
dimension in order to produce solutions by pointing out
global problems.

In this article, the dialectic of the changing concept of
nature from the past to the present, in particular, Land art
and Earth Art , environmental art and environmental
designed by artists who work the projects were examined
in the context of the general.

Anahtar Kelimeler: Doga-Sanat, Arazi Sanati/YeryuzU
Sanati (Land Art), Toprak Sanati, Cevresel Sanat,
Gegiciligin Etkisi, Cevre Tasarilari

Keywords: Nature- Art, Land Art, Earth Art,
Environmental Art, The Effect of Ephemeral,
Environmental Designs

1. GIRIS

Doda, insanlk tarihinin kimi zaman korku, kimi zaman da hayranlik ve saygi duydugu en eski,
en vazgecilmez esin kaynadidir. Doda, tum varolusglarin o6tesindeki donguselligiyle; kendi
kendini yenileyen, zamana meydan okuyan, zamanin getirilerine direnen eko sistemin en basat
donlstlriclistdir. Cogu zaman saf, masum, vahsi veya dogurgan gibi sifatlarla tanimlansa da
en yaygin kullanimi Uretken yapisindan dolayi-kadinin dogurganlidiyla iliskilendirilen- ‘doga
/tabiat ana’ seklinde olanidir. Bu da, dodaya disil bir ayristirma atfeder. Diger taraftan ise doga,
kilttrle 6zdeslestirilir ki; kalttran, doga tzerindeki etkisi onu eril konuma tasir. Bu erillik,
insanoglunun doga lizerinde miidahaleci, etken ve baskin konumda olmasindan kaynaklanan,
daha Ustin tutuldugu bir ayristirmayi da beraberinde getirir. Dogaya kendinden bir iz birakma,
muiidahale etme c¢abalari insanlik igin yeni bir durum olmayip, tarih 6ncesi caglara kadar uzanir.
Bilindik en eski 6rnekleri, Paleolitik Cag insanlarinin siklikla magara ylzeylerine biraktidi izler,
cizimler ve renklendirmelerden, dogadan/dogal malzemelerle ritliel ayinlerin bir parcasi olarak
kullanilan tas, toprak, agag gibi materyallerin dizenlenmesine dedin genis bir yelpazede
cesitlendirilebilir. Doda tum bu etkenler ile ilk cagdan baslayarak aydinlanma cadina kadar
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blytsel, mitsel bir takim olaylarin simgesel olarak ele alindiji, ¢ok fazla mudahalenin
yapillmadigi, saf, bakir yapisini koruyan ve birincil dliizeyde sahip oldugu dogalligi muhafaza
eden bir diizlemde varligini korur.

Ortagag ile birlikte doda kavrami, temel baglaminin yanisira yasama elverisli alanlarda
insanlarin biyolojik ve fizyolojik olarak ihtiyaglarini rahatlikla karsilayabildigi mekanlar tizerinde
kurulan kentler ve buna badli yasam alanlarinin yeniden sekil aldigi bir yapida varhk
gbstermeye bagslar. Bu donemde kentler, tarim kentleri olarak aktif yasamin bir pargasi iken
Avrupa’da baslayan Rénesans ve Reform hareketlerinin etkisi, buhar makinasinin icadi ve buna
bagli endistriyel / teknolojik gelismelerle birlikte ortagagin sonlarina dogru siireg iginde tarim
kentinden sanayi kentine dogru gecis yapmaya baslar. Ronesans ve reforma bagl gelismeler
bireysel 06zgurlik, disiince ve fikir olarak toplumsal dlzeni ve toprak sahiplerinin
tahakkiminden, egemen glglerden kopusu da ifade eden bir anlayisin da baslangicini
olusturur.

Doda, sanayi ve teknolojideki gelismelere bagl olarak 6zellikle Aydinlanma cadiyla birlikte
Uzerinde degisikliklerin g6zle gorulir bir sekilde insan mudahalesine maruz kalmaya basladidi
bir slirece dogru evrilirken, kentlerde dodganin dedisen bu dénglstinde Ust bir baslik seklinde
“yeni doga simgesi” olarak ifade edilmeye baslanir ve tarim kentinden sanayi kentine dogru
degdisim gosterir. Bu sliregte toplumlar bireysel olarak gesitli hak ve 6zgurliiklere sahip olmaya
baslamis ve sanayiye badli yeni bir is glicli ortaya cikar.

Insanlarin sanayi ve teknolojide yasanan gelismelere bagli olarak dedisim gésteren yasayis
duzenindeki bu farkhlasmalar dogrudan kentlerde hikiim sliirmeye baslayacak yeni bir yasam
dizenini de beraberinde getirir. Bu dizenin adi hig kuskusuz modernitedir. Modernite, 6zellikle
Aydinlanma Cadiyla birlikte sekil almaya baslayan ve icerisinde yeni yasam mottosuna bagl
bulundugu bilesenlerin aktif oldugu bir yapilanmaya blrinur.

Modernitenin bu giici ve kentler (zerinde yarattigi etki dogrudan doda kavraminda da
degisikliklere neden olmaya baslar ve bu da, kent orintlstnin buylk oranda dedismesine
sebep olur. Kentler, artik tarimdan cok sanayi odakl tretimlerin tercih edildigi ve buna bagli
pek cok yeni is alaninin olusmaya basladigi topografik acidan yeni bir yerylizi ve doga bicemine
gecis yapar. Bu slirecte doga, sanayiye bagli olarak bigim alan, dedisen yeni bir mecra olarak
algilanir. Boylelikle, modernitenin de etkisiyle kentlerde dodal olmayan ve insan eliyle
olusturulan, yeni ve yapay simgelerle varlik gésteren bir diizleme gegis yapiimis olunur.

Doga kavrami, bu geciskenlik icerisinde, yillara gore farkli acilardan temsil edilerek, Dlnya
Savaglari ile de belirli glglerin hegemonyasi altinda sekil almaya baslar.

20. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren soguk savas dénemine gecilir ve yerylzl artik lizerinde
savaslarin yapildigi, hammadde ve pazar arayislarinin en st dizeyde oldugu, belirli egemen
glclerin htktm slrdugu iki kutuplu (dogu-bati) bir yapida varlik géstermeye baslar. Bu donem
ve sonrasinda soguk savas ve nlkleer felaketlerden kalma yikici izler sadece toplum Gzerinde
dedil, gezegen uzerinde de adir ve telafisi mimkin olmayan tahribatlara sebebiyet verir. Bu
sorunlar yasami ve yasamsal verilerin yeniden dlizenlendigi sosyo-kdltirel, siyasi ve ekonomik
alanlarda oldudu kadar sanat alaninda da farkli dalgalanmalara yol acar. Sanat, modernizmin
tasfiyesi ile postmodern doneme dogru evrilirken icerisinde de kokll dedisikliklerin gortldigu
bir yapilanmayla, gosterimde oldugu yerler ve yeni sanat yaklasimlarinin neye hizmet
sundugduyla ilgili kaygan zeminine ve ¢ogulculuguna iliskin tartismalari da beraberinde getirir.

Postmodern dénemde siyasal, sosyal ve kultirel dedisimlerden en fazla etkilenen olgularin
basinda doda, kultir ve toplumsal etkilesim gelir. O déneme kadar doda, ugruna Gzerinde
cikarsal gatismalarin ve denemelerin yapildidi bir alan olarak tanimlanirken artik gline dair
sorunlar igin ¢6zlim aranan ve elegtirisinin yapildigi tim sistemlere karsi protest bir tavrin
sergilendigi yaklasimlarin tepkisel eylemlere dénismeye basladidi yeni bir alan/aralik yaratir.
Bu dénemde sanatgilar yeni bir alan/saha olarak dis cevre ile olan diyaloglarini yeniden gézden
gecirerek dogaya donlsu goéranlr kilan projelere adirlik verir. Bu bir anlamda da insanligin
modern ¢ag ve getirilerine gosterdigi toleransin azaldiginin ya da farkhlastiginin bir géstergesi
olarak dogaya kaglis, dogal yasama olan 6zlem olarak da tanimlanabilir.
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2. DOGAYA YENIDEN DONUS: ARAZI SANATI

Sanatin doda ile olan diyalektigi, dogadan materyallerin sanatsal disavurumunu perginleyen
natlrmort tablolar, geleneksel manzara resimleri gibi dogadan esinlenisin bilindik teshirleri,
1960’ yillarda avangart bir donlisiime girer. Fark yaratacak koklu bir degisikligin en énemli
etkisi olarak insanin dodaya yeniden donisl, gevresel farkindaligi da beraberinde getirir.
Dogaya miudahalenin yikici sonuclarinin bir gin insan yasamini tehdit edecek boyutlara
ulasacadini tahmin etmek zor olmamakla birlikte, bu baglamda farkindalik yaratmak adina
doda ve gevresel verileri sanatsal bir dille yeniden isleyen bir grup sanatgi tarafindan gevresel
sanatin ana hatti olarak goérilen Arazi Sanatinin temelleri atilir. Arazi Sanatinin ortaya
ctkmasinda ¢ok farkli etkenler s6z konusudur. Temel vyapillanma g6z ©nlnde
bulunduruldugunda Endistri Devrimi sonrasi gelisen makinelesme, teknolojik yeniliklerin insan
hayatini idame ettirmek igin gok daha ergonomik, liks yasam kosullarina dogru evirilerek
kentlesmenin artmasi ve buna paralel olarak gelisen betonlasma bu sanat olusumunun ortaya
citkmasinda en 6nemli etkenler arasindadir. Doda ve dodal olgulari zincirleme reaksiyona
gecirecek bir déniusimle daha fazla yeni yerlesim alanina erismek igin yesil alanlarin insan
eliyle yok edilerek kent merkezlerinde birbirleriyle yarisan dev gokdelenler, gelik-cam kafesli
yapilarin sayisi gitgide artar. Yine daha iyi yasam kosullari igin arz-talep dengesini perginleyen
sadece kente goc ve konut artisi dedil, go¢c nedeniyle olusan ihtiyac ve gereksinimlerin
artmasiyla yerylzinin ve hatta atmosferin dahi dengesini zorlayan fabrika sayisindaki artis,
yol, tinel, barajlarin yapimi da doga tahribatina ve cevre sorunlarina yol acgar.

Doganin, insanlida olan hizmetine ve comertligine karsin, insanoglunun agg6zluligi ve hirslari
ylzinden gevreye verdigi agir tahribatin bir giin geri cevrilemeyecek boyutlara ulasabilecegine
dikkat gcekmek amaciyla Bati‘da, Land Art/Earth Art, Tilrkge ‘de ise Arazi/Yerylzi/Toprak
Sanati olarak bilinen bu olusum ile yeni gevre tasarilarinin temeli goérianir bir hal alr.
Baslangicta tas, toprak, kum, dallar gibi dogadan malzemeleri icermesine ragmen sonrasinda
sanayi materyallerinin de siklikla yapilan galismalara dahil edildigi gorulir. Uygulama sekilleri
bulundugu konuma gore dedisirken; cevreden, dogadan 6dlng aldiklari malzemeleri galeri
icine taslyan sanatgilarin yani sira gevresel faktorleri kurgusunun ana 6rintisi olarak sunan
ve dodanin sonsuz alan alternatiflerinden, malzeme cgesitliliginden faydalanan sanatgilarin
tasarilari da bulunmaktadir. Blylk anitsal cevresel diizenlemeler olusturma, hendekler agma,
kayalari yerinden etme, topraga gémme, bedenini kullanma, ‘yer’i yeniden kurgulama(insitQ,
site spesifik) baglaminda farkh 6rnek ve cesitlemelerinin oldugu Arazi Sanati tasarilarinda,
dodadan almaya aliskin insan yapisinin bu kez doday! kutsayan, stikran duyan ve dogaya
kendinden bir seyler armagan eden olumlayici, yapicl yani galismanin 6zuyle birlegir. Jeffry
Kastner, Land and Enviromental Art isimli kitapta Arazi sanatini su sekilde acimlar;

Kucakladigi eser gibi, Arazi Sanati terimi de dedisken, karmasik ve yUkll bir icerik tasir.
Bircok yonden Amerikan kokenli sanat formu, Arazi Sanati olarak bilinen ve yeryizi, eko ve
gevre sanatini kapsayan seylerin ilk tezahurleri, New York'un Amerikan kiltlr potalarinda ve
bati ¢ollerinin agik alanlarinda basladi. Bununla birlikte, formilasyonu diinyanin dort bir
yanindan gelen ve geleneksel anlamdaki bir harekete ragmen, birbirlerinin fikir ve
uygulamalarina aykiri olabilecek bir dizi sanatglyl kapsayan, gok farkl yaklasimlar getiren
sanatgilar icermekteydi (Kastner, 1998: 13).

Arazi sanatinin ortaya gikmasinda etkili olan bir diger unsur ise sanati ve gésterim alani olarak
galeri, sergi salonlari, 6zel kurum ve kuruluglarin sanat icin rezerve edilen sinirli ic alanlarinin
reddidir. Bu hem sanati konumlandirma alanina hem de sanat eserinin alinip satilan bir meta
olarak sanatin kapitalizme servis saglamasina bir baskaldiri, elestirel bir tavirdir. 1960l yillar
yasamin her alaninda oldugu gibi sanatta da salt gevreyi yeniden alimlama, yasami igeren
6geleri yeniden dizenleme, ifade etme adina degil avangart hareketlerin, olusumlarin ve farkl
sanatsal kategorilerin ortaya gikmasi, ifade olanaklarinin gesitlenmesi adina da gelecek dizlemi
etkileyecek alternatif bir ana hat olusturur. 1960’h yillara kadar modern sanat eserlerinin
sergilenme bigimi, sanatin teshir alani olarak gortlen galeri mekanlari iken yenilikgi toplumsal
fikirlerle etkilesimli olarak glindelik hayatla iliski kuran, sadece igerik olarak dedil, teknik ve
sergileme alanlarinda da yeni alternatifler yaratir. Bu anlamda sanatta yeni fiziki tanimlar,
elestirel tutumlarla sekillenen yeni ideolojiler, galerilerin sanata getirdigi sinirlari zorlayarak dis
alanlara, daha dogal cevrelere ulasmasinda etkili bir rol oynar. Bu yaklasim ayni zamanda,
sadece teshir alaninin dedisikligine dedil yapitin meta konumuna hapsedilmesine de bir itiraz,
elestirel bir tavir igerir. Bu gevresel (ig-dis alan) dénlisimde en énemli gikislar, Arazi sanati ile
goruntrlik kazanir.

Doga temasinin gagdas ve gecer sanatsal gorselligin altinda, teknik — ekonomik, fakat yogun
olmayan bir olguyu gizledigi konusu tartisiimaktadir. Fakat gercekte, yeni arazi resimleri,
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doganin yalnizca fragman oldugunu, teknik gelismenin ve endustri toplumunun gevresinin
bozma gercekligini, kendini vyineleyen, aldatici, yildiric ve sirekli artan yikiciigini
getirmektedir (Karavit, 2008: arka kapak yazisi).

“Arazi Sanati (Land Art) kavramindan genis anlamda anlasilan, sanatgilarin dogaya
mudahaleleridir: Doda- resimde oldugu gibi - tasvir edilmez, bizzat sanatsal tasarimin araci
haline gelir” (Saehrendt&Kittl, 2014: 42). Arazi sanatinin ortaya gikmasinda teknik anlamda
dénemin ic mekan yeni minimal formlari ve enstalasyon uygulamalan dis gevrelerde tezahir
edilirken, formsal yapilanma ydninden, enstalasyon temelli bir sanat olarak gérilmesinde de
etkili olur. Enstalasyon projelerinin gikis noktasi olarak ‘teshir alani (galeri)’ ile olan iliskisindeki
stabil alana 6zgulik go6zetilirken, sireg iginde cok pargali, portatif yapisi baska bir alana
tasinabilir, yer dedistirebilir, yeniden kurgulanabilir olmasiyla ic mekana 06zgi gegiciligini
sonlandirdidi kadar dis cevrede de kendine yer edinmesinde 6nemli rol oynar.

Arazi Sanatinin enstalasyon ile olan badi pek cok noktada agik mekdn ve mekana bagli
topografik unsurlarin bu tanim ile 6zdes bir konumda olmasina sebebiyet verir. Doda tam da
bu noktada sanatginin malzeme 6lgutinin belirginlestirici bir pargasi olarak aktif rol alani iginde
olmakla birlikte enstalasyon aidiyetinde kullaniimasi, bu sanatin iletimi noktasinda dénemin
olusumlari ile gesitli ortakliklar kurmasina sebebiyet verir. Arazi, cevre yada doga Ugleminde
ortak paydada olusan dlizlemin enstalasyon ile olan badi bu sanatin pek ¢cok bilesene sahip
oldugunu ve her bir bilesenin 6zellikle 1960 - 1980 vyillari arasinda donemin teknik
altyapisindaki gelisimine gore kalici olmasinda énemli bir 6lglt olur. Baslangicta doga salt bir
0ge olarak birincil durumda iken bu siirecte doganin dongiselligi icinde belli bir noktadaki
kesitin gerek codrafik gerekse demografik agidan dedisimini enstalatif ve performatif
eylemlerle gérinar kilar.

Arazi Sanati pratiklerinin site spesifik (alana 6zgi), insitl (yerinde) ve hatta yer ylizeyine
yapilan devasa enstalasyonlar olarak gérilmesi, zaman zaman non-art (sanat olmayan) veya
anti-form (form karsiti) hareketleri igcinde tanimlanmasinda da etkili olur. Arazi sanati, bir sanat
akimi degildir kendi iginde ideolojisi olan bir sanat hareketi ve yapilanmayi da beraberinde
tasir. Diger gec avangart sanat yaklasimlari ile kavramsal yonden temas iginde gériinse de
kaygan bir dizlemde, cok cesitlilige sahip olmasi direkt kavramsal pratikler iginde
dederlendirilmesinde kusurlu bir 6zdeslik yaratir. Yine de, doganin bir tlr gegmisten ilhamla
yeniden baglanti kurmayl amaglayan romantik arayisi ya da ciddiyetini yitiren geg endUstriyel
biyosferin pratik kosullarina yonelik kurtarici kurgularin hdld Modenizm, Minimalizm veya
kavramsallastirma sorgularinda yer alip almadigi tartisila gelmektedir.

Arazi sanatinin 6nctlerinden basta Robert Smithson, Michael Heizer, Nancy Holt gibi sanatgilar
dis dinyadaki atik kullanim alanlarini, ugsuz bucaksiz célleri, terk edilmis insan eli degmemis
gibi goriinen genis alanlari eski kabilelerden kalma mistik ve ilkel anitsal sembollerle dodayi
yeniden yorumlayarak, gevreyi yeniden islerler. (Bkz. Soldan sada: Sekil 1, 2, 3)

Sekil 1. Robert Smithson, “Spiral Hill/Spiral Tepe”, Toprak, kum, h:23m, Hollanda, 1971(URL-
1, 2019)
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Sekil 2. Michael Heizer, “Isolated Mass/izole Kiitle”, Kurumus bir gél yatagdi, Nevada, 1968
(URL-2, 2019)

Sekil 3. Nancy Hold, “Stone Enclosure/ Rock Rings”, Kaya halkalari, Washington, 1977 -78
(URL-3,2019)

Arazi sanatinin cevre tabanli ilk projelerine bakildiginda ¢alismalarin bazen bir dagin tepesinde,
ugsuz bucaksiz bir ¢blde, yalin bir deniz kiyisinda, issiz bir bozkirda, bazen de atil ve atik
maddelerin birikintileri ile dolu- terk edilmis- Ucra arazilerde hayata gegirildigi goraltr.
Calismalarda izlenme kaygisi glidiilmeden dogadan alinanin, dogaya armadan edildigi birbirine
benzer sekiller, formlar 6n plana cgikar. Bu calismalar, sadece sanat eserinin sergilenme alanlar
olarak bilinen fiziki konumdan dedil, ayni zamanda insanlarin gidip gérmekte zorlandigdi, sanat
eserinin ticari bir nesne gibi alinip satilarak metalastirilamadidi, insan merkezli anlayisin reddi
ile olusturulan yeni bir doda ve yeni bir manzara anlayisinin agik sembolleri gibidir. Doga, sanat
icin sonsuz bir pentir ve galismanin bitmesiyle devasa bir agik hava muzesi gibi muazzam bir
gorintiye blruantrken, calismalar ise alinamaz, satilamaz, tasinamaz, sonsuza kadar var
olamaz ozellikleri ile bagimsiz bir konumda kendine yer edinir. Kaygilardan arindirilan
calismalarda slireg 6n plandadir. Sanatgl, kurgularinda sanat ve cevre iliskisini yeniden
programlar gibi dodanin dedisen ylzinl calismalar tzerinden gorintr kilar. Cogu calismanin
zamana yenik dismesi kurgu dahilinde olsa da calismalar topik sekilde gelecedi; var olmayi,
yok olmayi, gegciciligi ve faniligi de beraberinde dasundirir. Calismalar, zamanin
kavramsallastigi, bulundugu zaman dilimi Gzerinden sadece gelecek dlislem arasinda dedgil,
gecmis arasinda da bir bag ve zaman koprisl insa eder.

Eleanor Heartney, Sanat ve Bugin isimli kitapta, sanatgilarin arazi calismalari lzerinden
gecmisle kurdugu bag ve bu badi kurarken olusan ironiden su sekilde s6z eder;

Bazi sanatgilarin g6éziinde, Arazi Sanati ilkel insanlarin dodga bilinciyle yeniden bag kurmaya
duyulan ilgiyle de bulusuyordu. ironik bir durum olarak, bu arzu Stohenge taslari ya da
piramitler modellerini esas alan devasa yeryUzl eserleri bigimine buriindigtinde, cevreciligin
doga karsisinda algakgdnullii olma prensibinin karsiti olan bir kibir ve kasinti hali ortaya
cikarmisti (Heartney, 2008: 169).

Farkli sanatgilarin yaklasimlarini iceren arazi sanatinda, cevresel farkindaligin avangart bir
sekilde 6n plana giktigi Richard Long’un yolculuk kavramini perginleyen uzun yriyUsleri (Sekil
4), Dennis Oppenheim’in bedenini kullanarak dodanin bir uzantisi haline donustigu
perfermonslarindan s6z edilebilir (Sekil 5).
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Sekil 4. Richard Long, "A Line Made by Walking/ Yuruyusle Yapilan Bir
(URL - 4, 2019)
Sekil 5. Dennis Oppenheim, “Parallel Stress/Paralel Stres”, Performans, Long Adasi, 1970
(URL - 5, 2019)
Cevresel sanatin tarihlenmesinde 6énemli isimler olarak 6n plana cikan bu sanatgilar cevre
tabanh projelerinden dolay! arazi sanati icinde dederlendirilse de sanatgilarin gok yonlalugu
calismalarinin performans, fotograf, kavramsal sanat kategorilerinde de kendine yer
edinmesinde 6nemli bir etkendir. 1960l yillarin sonlarinda ABD’de Arazi galismalariyla ortaya
cikan baskalasimin 1970°lerde Avrupa’ya yayillmasi ve 1980‘lere kadar uzanan c¢evreci
tepkisellik ile de 1980'lerden sonra da dénlisime ugrayarak gliniimuze kadar uzandigi gorular.
Cevreci hareketin arazi sanatina yansimasi ve 1980'lere dedin uzanmasinda baslangigta etkili
olan dodgada rastlanan anit niteligindeki kalintilara duyulan hayranlik, statiiko géstergesi olarak
galerilerin, mizelerin modernist tavirlarla sanati ticarilestirmeye galismasina tepki, kapital
dizene servis saglamayan meta konumundan siyrilmis isler yapma istedi sayilabilirken
ilerleyen suregte gevreci hareketin yayilmasi ve benzer yaklasimlar, bu sanat hareketinin uzun
soluklu yapilanmasinda etkili olur. Cevreci hareketin yayillmasina eslik eden hippi kultirinin
doday! kutsama ve dogal yasama donise dair 6zlemleri, bu anlamda benimsedikleri yasamin
yeni bir kiltir ortaya koymasi basta ABD olmak Uzere kapitalist sistemi benimseyen gogu
Ulkede sisteme karsi tepkiselligin eyleme donlismesine neden olur. Bu donemde olusan
0zgurlik, bagimsizlik hareketleri, azinliklarin ve sivil toplum 6rgitlerinin irk, inang, cinsiyet vb.
alanlarindaki yeniden dizenlemeye gidilmesi talepleri ile tim dinya genelinde hissedilen
devrim havasi donemin sanatgilarini da etkiler. Sanatgilar insan odakl alimlamadan, toplumsal
hiyerarsideki dayatmalardan uzak yeni mecralara gecis icin dodaya geri dénlsi radikal bir
yaklasim olarak benimser ve yeni gevre tasarilarini bu paralelde kurgularlar. Andrew Brown,
Glncel Sanat ve Ekoloji isimli kitapta bu yaklasimi ve gelecege uzanacak dénidsimini su
sekilde onctler;

Nitekim glinin en radikal sanatgilarindan bazilari dogal dinya ile ilgilenmeyi kendi

pratiklerinin belirleyici bir ilkesi olarak goruyorlardi. Ekim 1968°de, New York'ta Dwan

Galerisi'nde gergeklestirilen “Earth Works” (Yerylzu Isleri) karma sergisi kisa slire sonra

sergiye de ismini veren “yerylizi isleri” (earthworks) ya da “yerylizi sanat1” (earth art) ya

da “arazi sanat1” (land art) gibi gesitli lakaplarla anilacak olan gevsek bir egilimin ilk tezahtri

idi (Brown, 2014: 11).

Doénemin c¢idir acan radikal yaklasimlarina paralel sekilde dlzenlenen “Earth Works”
sergisindeki islerle farkh alanlardan birgok sanatginin ‘dogaya yeniden doénisl’ simgeleyen
islerle adlarinin yeniden glindeme gelmesi; dogaya acilmanin, kapali mekanlardan acik alanlara
gikmanin gagdrisi gibi dénemin hem gevresel kaygilarina bir tepki hem de déntisiime katilacak
yeni ortaklara bir davet niteligindedir.

3. GECICILIK OLGUSU VE CEVRESEL TASARILAR

Arazi calismalarinda, 1970'lerden itibaren insanin iyilestirici, olumlayici ve kutsayici yanini 6n
plana gikaran bazi sanatgilar, cevreyi yeniden kendi varligi Gzerinden inga ettigi projelerle yeni
bir cevresel farkindalik olusturur. Performanslarinda dogada tahribata neden olmayan,
yapiciidi calismanin merkezine tasididi yeni gevre tasarilarini bedeni ile iliskilendirerek inga
eden Charles Simonds gibi sanatgilarin yani sira (Sekil 6), bir zamanlar ‘buradaydim’ der gibi
gegici izlerini (siliet) doganin bir uzantisi baglaminda sunan Ana Mendieta gibi sanatgilarin
calismalar da farkh bir yapilanma igerir (Sekil 7, 8 , 9). Simonds, calismalarinda yerytzinde
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bulunan benzer konutlardan farkl konutlara degin tiim yerlesim alanlarini mimari ve bedeni
Uzerinden ele alir. Sanatcinin, New York’ta, “Little People” olarak adlandirdigi yapilar dissel
minyatlr konut sakinleri igin tasarladigi sahipsiz kentler ve terk edilmis gibi gériinen binalardan
olusur.

Sekil 6. Charles Simonds, “Landscape - Body - Dwelling/ Manzara - Beden - Konut"
Video Performans, NY 1971 (URL-6, 2019)

Sanatginin Landscape/Body/Dwelling(1973) isimli galismasi, manzara olusturmak igin
vliicuduna kil slirerek tzerinde Little People icin konutlar insa ettigi, 1970'lerdeki dlizenli ritlel
performanslarinin bir kaydidir. Bu ritieller onun beden, diinya ve mimari arasindaki analojiler
kavraminin tim canlandirmalar, tim insan aliskanliklarina ve tim bldylime, olgunlasma ve
bozulma déngiilerine tabi oldugunu vurgulamaktaydi (Beardsly, 2011:3 - 4).

- ~

Sekil 7, 8, 9. Ana Mendieta, “Silueta/Silliet” Serisi, Sanatcinin viicudu, kar, kum, cicek, kaya,
1979, Iowa (URL-7, 8, 9, 2019)

Calismalarini ritliel ayinler seklinde bedenini Gzerinden yeniden dlizenleyen bir diger sanatgi
da Ana Mendieta’dir. Sanatcinin, “Siluet” adini verdigi, otoportre serisi olarak yapmaya
basladigi, manzara Uzerine birebir viicudunun negatifini oyuntu seklinde olusturdugu bir dizi
calismadan olusur. Bu calismalar, acik dogada; genelde tas, toprak, kum, camur, otlak ve
kayalar Uzerinde olusturulan kadinsal formlar igerir. Mendieta calismalarinda, yapraklar,
cigekler, su, duman, kil, ates, kan lekeleri gibi ylizeyde negatifini saglayacak materyaller ve
yontemlerle genis bir medya kullanir. Calismalar sikhkla deneysellik, arinma, iyilesme ve
gecicilik gibi olgulari 6n plana cikaran kisisel bir yaklasim ve farkli ritGeller igerir. Simonds ve
Mendieta’nin calismalarinda beden doganin bir uzvu, uzantisi olarak goérilir ve var olan
bedenin gegciciligi gibi, bedene ait izlerin de dogadan zamanla silinmesi paralel bir akista
seyreder. Bu anlamda da, var olan her seyin bir giin yok olacadini hatirlatan fanilik/gecicilik
olgusunu yeniden distnduarar.

Dodaya yeniden donistn igsellestirilmis 6rnekleri ile gevreye olan midahalelerin hafif temas
seklinde seyrettigi calismalarin yani sira, 1970ler ve sonrasinda hali hazirda -bilindik-
kendiliginden manzara olgusunu, cevresel verilerin teknolojinin getirilerinden yararlanarak
yeniden dizenlendidi genis capli projeler ortaya cikar. Baslangigta arazi sanatindaki
orneklerinden farkli bir yapilanmaya sahip bu cevre tasarilarinda dogadan orijinal madde
kullaniminin disinda sanayisel materyaller ve teknolojik planlamalar da igerir. Christo ve Jean-
Claude’'un paketlenmis kayaliklari, adalar, vadi perdesi, deneyselligi abartil sekilde
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kullanmaktan cekinmeyen Walter de Maria’nin olusturdugu Yildirirm Tarlasi gibi yapay doda
kurgulari, yaygin bir sekilde arazi sanati 6rnekleri arasinda yer alsa da, olusumu ve bulundugu
diizlem gerekgesiyle gevresel sanat 6rnekleri altinda dederlendirilir. (Bkz. Soldan saga: Sekil
10, 11, 12)

Sekil 10. Christo ve Jeanne Claude, “Wrapped Coast/ Paketlenmis Deniz Kiyisi”, Erozyon
kontrol kumasi, iplik, Avustralya, 1969 (URL-10, 2019)

Sekil 11. Christo and Jeanne Claude, “Valley Curtain/ Vadi Perdesi”, Celik, naylon, Colorado,
1972 (URL-11, 2019)

Sekil 12. Walter De Maria, “The Lightning Field/ Yildirnm Tarlasi”, Paslanmaz Celik Direk, New
Mexico, 1977 (URL-12, 2019)

Cevresel dlizenlemenin kentsel restorasyonu sekilde kentin farkli yerlerinde konulmasi 6nerilen
farkh bir kentsel gevre tasarisi da Alan Sonfist'ten gelir. Time Landscape (Zaman Manzarasi)
isimli galismasi gune dair gevresel verileri gegmis zamandaki tarihsel doku ile batunlestiren,
1978'de, La Guardi Meydani ve West Houston Sokadi kdsesinde agilisinin yapildigi, on yillik
ciddi bir planlamanin Grinudir (Sekil 13). Sonfist, bu dogrultuda *...1965 yilinda, Manhattan’in
gliney kisminda sémirgecilik 6éncesi zamanlarda bu bélgede var olan bitkileri kullanarak
yapilacak buyuk 6lgekli bir gevre heykeli 6nerdi” (Brown, 2014: 12) ve bu 6neriye gore ...
artik kentte bulunmayan kayin, mese ve akcaagag ormanlari kente geri donecektir. Her
manzara zamani belli 6lglide geri sararak, kentin betonlasmasindan 6nceki dogal ortamlari
gorunur kilacaktir” (Antmen: 2008: 257).

T
Sekil 13. Alan Sonfist, “Time Landscape/Zaman Manzarasl!”, Bitki 6rtisti, Adaclik,
New York, 1965-78 (URL-13, 2019)



Inonu University Journal of Art and Design (2018) ISSN: 1309-9876, E-ISSN: 1309-9884

101

“Alan Sonfist, kentsel ve kirsal sanat eserlerinde, bir yerin tarihsel jeolojisi ya da arazisi
hakkindaki farkindaligimizi artiran projelerde, yer ¢ekirdeklerinin, arazinin derin tarihinin veya
jeolojisinin bir semboli haline geldigini savunmaya devam ediyor” (Grande, 2004:165).

4. CEVREYE ACILMA IDEOLOJISINDE PARADOKS

Robert Smithson, entropiden stz ettigi denemeleri ve bu yaklasimini destekleyen anitsal
nitelikteki arazi calismalarinin yani sira projelerinde elde ettigi tas, toprak, kaya pargalari, kum,
dallar vb. malzemeleri iceren ‘toprak projeleri’ ve bu projelerin yapilandiran ideoloji ile dis
mekan-i¢ mekan diyalektigini sanatsal pratige dokerek yeni bir yaklasim ortaya koyar (Sekil
14). “Bu sanatin baslica stratejilerinden biri galerinin sinirlarini modern dinyayla daha
dogrudan bir elegtirel iliskiye dogru zorlamakti. Amag sanatin parametrelerini gézden gegirmek
ve bunu yaparken o diinya iginde modernist sanata verilen mal konumunu sorgulamakti”
(Harrison ve Wood (Ed.), 2011: 1019). Smithson’in yani sira Walter de Maria da hem dis
cevrede projeler Ureten hem de dis gevreden 6ding aldigi dogadan materyalleri galeri
salonunda farkh bir baglamda sergileyen sanatgilarin basinda gelir (Sekil 15).

Sekil 14. Robert Smithson, “Stone Line/ Tas Hatti”,Mavi metalic taslar, Syndey, 1977 (URL-
14, 2019)
Sekil 15. Walter De Maria, “The New York Earth Room”, 250 m3 Toprak, NY, 1977 (URL-15,
2019)

Arazi sanatini ve gevreye acllma fikrini felsefi acidan yeniden dederlendiren bu yaklagimin,
ilerleyen yillarda daha genisleyen alanlara cevresel sanata dahil edilme ideolojisinde bazi
kusurlar gérulir. Ozellikle cevreye acilma fikrinin kilit noktasini  olusturan; sanatta
kurumsallasmaya reddin 6n plana ciktigi bu yapilanmada, yapilan/bitmis projelerin eskizlerinin,
fotograflarinin, belgelerinin ve videolarinin yine galerilerde, mizelerde ya da Ozel
koleksiyonlarin birer pargasi olarak eski konumuna dénmuis olmasi kendi ideolojisi ile ters
dusen, tartismali bir durum yaratir. Ancak gevresel projelerin bir kismi uzun yillar boyunca
zamana dirense de yapi itibariyle kalici olmama 6zelliginden dolayi, doga olaylarindan ve gevre
kosullarindan etkilenerek slirekli dedisime ve etkilesime maruz kalmasi proje kurgusunun en
onemli kismini gegiciligi ve strecin 6nemini ortaya koyar. Sanatgilar ise bu durumu kendileri
icin yeniden dizenlemeye calistiklarinda catistiklari fikirlerle paradoksal bir siirec baslatmis
olurlar. Sonug olarak da, sanatgilarin bir kismi galismalarinin, cogu insanin gidip géremeyecedi
uzaklikta bulunmasi ve onlarin ebediyen yok olmamasi igin bir tur belgeleme, sergileme sekli
olarak fotograf, belgesel ve videolarla sanatin teshir alanlarina geri dénerken, bazi sanatgilar
da dis gevreden biriktirdiklerini kavramsal bir cerceveye dahil ederek dislemlerini uzama
dokmek igin geleneksel sergilenme alanlarini ‘tercih edilebilir bir alan’ olarak gérur.

Smithson’in toprak projeleri, Long’un uzun yulrayusleri sirasinda ¢evreden topladiklari, hatta
Hamish Fulton’un gevre ylriyulsleri esnasinda disunduklerini ve gérdiklerini galeri salonunun
duvarlarina aktarmasi gibi gevre verilerinin galeride yeniden konumlandirilmasi zamanla tercih
edilen ve yaygin bir yéntem haline gelir (Sekil 16).
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Sekil 16. Hamish Fulton, "No Darkness/ Karanlik Yok”, Siyah-Beyaz Fotograf, Iceland,1979
(URL-16, 2019)

Fulton’un 1969°den bu yana benzer galismalari topografik agidan ele aldigi manzara yurltyuUsleri
sonucu sekillenen bir seriden olusur. Sanatgi yurlyUsleri sirasinda cevreden edindigi verilerle
isledigi duslncelerini bazen yazi, rakam bazen de fotograflama yoluyla galeri mekanina tasir.
Donemin elestirmenleri tarafindan dogay! tahrip edici ve dogada derin izler birakan arazi
sanatcilarinin aksine Fulton ve Richard Long’un cevre ile diyaloglari benzer sekilde fazla
mudahaleci olmayip, Fulton ylriyUlsleri esnasinda zihni ve gevre arasinda tuhaf ve glgli bir
bag olustugunu iddia ettigi iliskiselligi galeride gérinir kilar. Long ise ylriyuslerinden arta
kalanlari insansiz manzaralara benzeyen fotograflamalari ve dodgadan edindigi materyalleri
(taslardan daireler, cizgilerden geometrik sekiller vb.) galeride yeniden dlizenler. Bu cevresel
minimal dokunuslarin 1980°li yillarda geng kusak sanatcilar tarafindan farkh sekillerde
kullandigi gérulir. Ozellikle Andy Goldworthy bu anlamda elle yaptigi kisa mirli heykelleri ve
dizenlemeleri ile 6ne cikar (Bkz. Soldan sada Sekil 17, 18).

Hole in leaves sinking, held underneathto a woven briar ring, keeping it a floot’ta (1987) oldugu
gibi, bir ormanlik arazi iginde rengarenk giiz yapraklarindan olusan desenler yapmis, taslarin
Ustind suyla ‘boyamis’, kistan kalma kartoplarini yazlik bir manzarada muhafaza etmis, ilk
yagmurda silinip gidecek gamurdan ‘heykeller’e yénelmistir. Bu gelip gegici hareketler, kisa bir
‘gercek’ hayatin ardindan, sanatta yalnizca sanatcinin gosterigli belgesel fotograflarinda
kalacaktir (Heartney, 2008:169).
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Sekil 17. Andy Goldsworthy, “Ice Arch/Buz
Kemeri”, Buz, Cumbria, 1982 (URL-17,2019)

Sekil 18. Andy Goldsworhy, “Hole in leaves sinking, held underneath to a woven briar ring,
keeping it afloot/Yapraklardaki delikler batiyor, caliliklarin 6rdigl halka altina tutunmus ve
onu suyun Usttinde ylzdUrtyor”, Japon Akcaadac Yapraklari, Kibakrom Fotograf, 61x61 cm,
1987 (URL-18, 2019)

Goldsworthy gibi geng kusak sanatcilarin cevresel tasarilarini, arazi galismalari ve ona eslik
eden toprak sanati projelerinden ayiran bir takim 6zellikler vardir. Bunlardan en 6nemlisi Arazi
sanatinin ortaya cikisinda belirleyici olan gevreci hareketin kitlesel boyutunun yerini, 1980’lerde
cevre sorunlarina odaklanan ve ¢céziim arayislarini doda lzerinde daha naif fakat sagaltici bir
tutumla bitlinlestiren kiresel yaklasimlar alir.

1980’ler ve sonrasinda gevresel sanatin yasamsal olani korumak, olumsuz gevre kosullarini
iyilestirmek, gezegenin dolayisiyla yeni kusaklarin gelecedi icin kitlesel tliiketim toplumunda
farkindalik uyandiracak doda/cevre tabanh ¢dziimsel odakli projelere adirlik verilir. Ozellikle
son otuz yilda dodanin gincel sanat pratiklerinde merkezde olmasi, cevresel sanati, slireg
icindeki ideolojik dénusimu ve genisleyen sinirlar ile yeni gevre tasarilari ve eko sanat
calismalar baglaminda kiiresel sanat platformuna tasir.

5. SONUC

Doga tarih 6ncesi caglardan bu yana insanoglunun barinma, beslenme, inang vb. ihtiyaglarinin
giderilmesinde sonsuz bir kaynak iken, varolustan bu yana insanligin somirlst, ac gozli
kullanimi ve yerklrede biraktigi derin ve telafi edilmeyecek tahribatlara ragmen kendi
miicadelesini halen slirdirmektedir.

Doda, insanlik tarihi icin oldugu kadar, sanat tarihi boyunca sanatcilar icin de sonsuz bir esin
kaynadi olur. Natlrmortlar, peyzajlar, tema olarak Vanitas, Memento mori, Bodogones
tirindeki modern natirmort gelenekleri, Ronesans’ta Ulke topraklarini temsil eden genis
planlar, Empresyonistler icin zamansallikla yarisilan doganin dedisken yilzleri, Romantik
donemin resimleri, yazilari, pastoral siirlerine de yansiyan igsellestirmeleri, fotografcilidin
icadiyla esinlenmenin lirik ama glnimuize uzanan kayit belgeleri hepsi bu esin kaynaginin
arinleridir.

Makalenin odak noktasini olusturan 1960‘larin Arazi sanati ile dogadan esinlenisin yerini
dénemin kitlesel tiketim ve kapital dizendeki dayatmalara karsit gelisen sosyo-kulturel
etkilesimlere paralel tepkisel girisimler alir. Sanatsal bir ifade sekli olarak sistemin elestirisi
basta olmak lzere avangart bir yapilanma ile sanatin sokaklara, caddelere tasmasi, 1960’larin
sonlarinda Arazi Sanati yaklasimiyla sanatta kurumsallagsmaya darbe vuran gevreye acilma fikri
ile bitlnlesir. Bu tarihlenme ile artik sanat nesnesi ‘beyaz kiip’ olarak nitelendirilen steril ve
yaltilmis galeri salonlarindan, mizelerin bunaltici eskimisliginden siyrilarak modernist
sergilenme anlayisini  temelinden sarsar. Sanatcilar, sanati tekelinde bulunduran
kurumsallasmaya, vyuzlerini yeniden dodaya donerek tepki gosterirken, olusturduklari
calismalar da bu yaklasima paralel sekilde genis mecralara yayilan, alinamaz, satilamaz
Ozellikleriyle sanat nesnesini metalastirilamayacak bir konuma tasir. Arazi sanatgilarinin, insan
merkezli bir diinya goérusinden uzaklasarak, doday! kutsayan yaklasimlarla olusturdugu
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galismalarinin merkezine stireci, gegicilik olgusunu koydugu goralir. Arazi sanatinda 6n plana
ctkan gegiciligin daimiligini gortintir/yasanir kilmak bir slire sonra yok olacagini bilmek, bunu
kabullenmek ve sirecine taniklik etmek tipki dogadaki her seyin bir giin yok olacagini bilmek
gibi tim sanat kurgular arasinda dodada yapilan bu genis capl uygulamalarin en buyduleyici
yanini olusturur.

Arazi sanati, gevresel verilerin yeniden gézden gecirilmesini saglayan, slreg igcinde déneme
6zgl toplumsal olaylar karsisindaki tutumunu sanatsal bir dille ifade eden farkli sanatgilarin da
katkisiyla sinirlarini genisleten gevresel sanat projeleri ile sanata yeni bir bakis agisi kazandirir.
Bu baglamda cevresel sanat, 1980 ve glnimilize uzanan sirecte de farkh bir hdonltstime
girerek gincel sanat baglaminda eko sanat basldl altinda kendine yer edinir. Boylelikle
sanatgilarin, gevre sorunlari, iklim degisikligi, kiiresel i1sinma, eko sisteme iliskin tim cagcil
sorunsallari sanatinin merkezine tasiyarak, ¢é6zim yollari aradigi ekolojik sanat projeleri agirlik
kazanir.
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EXTENDED ABSTRACT

The dialectical relation of art and nature has been re-transformed with the still-life paintings
that rivet the artistic expression of natural materials, the well-known expositions from nature-
based inspirations, such as traditional landscape paintings and the avant-garde of the 1960s.
The most important effect of a radical change that will make a difference is the return of
humans to nature and it brings environmental awareness. In order to draw attention to the
fact that despite the service/generosity of nature to humanity, the severe destruction of human
beings caused by the greed and ambition of s/he can reach irreversible dimensions one day,
the formation known as Land Art / Earth Art has laid the foundation of new environmental
designs.

Although the artists who come to the forefront in the dating of environmental art are
considered within the land-art due to their environment-based projects, the versatility of the
artists is an important factor for considering them related to performance, photography and
conceptual art categories. In the late 1960s, the transfiguration that emerged in the United
States through land surveys was spread to Europe in the 1970s, and with environmentalist
reactions (dating back to the 1980s), it has also transformed after the 1980s to the present
day. The admiration of the monumental ruins, which initially appeared to be effective in the
reflection of the environmentalist movement on land art and its extension to the 1980s, was
the reaction to galleries and museums in the sense of the commercialization of art as a status
quo indicator. The critique of the commodity position of art and the spread of the
environmental movement are effective factors in the long-term structuring of this art
movement. The hippie culture, which accompanies the spread of the environmentalist
movement, with the blessing of nature and the wishes to natural life causes the reaction
against the capitalist system in most countries (mainly in the USA ). In this period, freedom,
independence movements, minorities and non-governmental organizations with the demands
of the reorganization of race, belief, gender and so on, the atmosphere of revolution felt
throughout the world. It also affected the artists of the period. The artists adopted the return
to nature as a transition from human-centered thinking to the new mediums which are really
different from the impositions of the social hierarchy. This transformation started with the Art
of Land initially contains materials from nature such as stone, soil, sand, branches. In the
sequel, it is seen that industrial materials are also used in the works. Application forms of
materials vary according to the location. In addition to artists who bring materials borrowed
from the environment and nature into the gallery, there are also designs of artists who present
environmental factors as the main pattern of their fiction and benefit from the endless
alternatives of nature and material diversity. In this context, Land Art is seen as the main line
of environmental art by a group of artists who reproduce nature and environmental data with
an artistic language in order to raise awareness. It is also effective in conveying future
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environmental designs ideologically to contemporary art platforms. Another element related
to the emergence of land art is the rejection of the limited interior spaces of art galleries,
exhibition halls, private institutions and organizations, which are used as exhibition space. This
is a rebellion, a critical attitude, both in the field of positioning art and in the provision of art
to capitalism as a commodity. As in all fields of life in the 1960s, the art presents alternatives
that will affect the future in terms of the emergence of avant-garde movements, formations
and different artistic categories, and the diversity of expression possibilities until this period,
the spaces of art were art galleries in a modernist manner. Then, creating spaces for new
formations has prepared the new fields of technique and exhibition areas, interacting with daily
life and innovative social ideas. In this sense, by pushing the boundaries of art, new physical
definitions in art, new ideologies shaped by critical attitudes have played an effective role in
reaching out to outer spaces and more natural environments. On the other hand, there is an
objection and critical attitude not only to the change of the exhibition area but also to the
confinement of the work in the commodity position. This environmental (internal-external)
transformation also plays an important role in the design of art projects. When the first
environmental-based projects of the land art are considered, it can be seen that the works are
sometimes carried out on top of a mountain, in a vast desert, on a plain sea, in a deserted
steppe, and sometimes in abandoned areas. In these works, similar forms are used in the
sense of introducing materials again to nature without being worried about who is watching.
These works can be thought of as clear symbols of a new understanding of nature and
landscape created with the critique of the human-centered understanding. In that respect, we
can say that in these works, nature is not only the physical location known as the exhibition
areas of the artwork but also the name of critique in the sense that people have difficulty in
going and seeing these works, so the artwork cannot be bought and sold as a commercial
object. While nature takes on an enormous image like an open-air museum, an endless design
for art. The works take their place in an independent position with their characteristics that
cannot be bought, sold, moved, and cannot exist forever. The process is in the foreground and
these works are also free from apprehension of eternizing. The artist makes visible the
changing face of nature through the works as re-programs the relationship between art and
environment in his fiction. Although most of the works have fictional lasting, we can say that
the works are also parts of utopian thinking in the sense that they make us think of being,
disappearing, temporality and mortality. Works conceptualize and construct a bridge. The
bridge is between times. It is not only for the future but also for the past.



