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IRFAN ONURMEN RESMINDE MALZI_E_MEN_iN KATMANLI KULLANIMININ
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Ozet

Bu calismada, ressam irfan Oniirmen’in coklu medyum (malzeme) kullanarak gerceklestirmis oldugu
calismalarin teknik boyutu ve bu boyutun duyular Uzerindeki etkisi incelenmistir. Bu inceleme yapilirken,
farkli malzemelerin yaratmis oldugu katmanl yapilar dikkate alinmistir. Sanatginin ¢alismalarina hakim olan
malzemelerin bu katmanl kullanimi, Gilles Deleuze ve Felix Guattari'nin algilam ve duygulam kavramlari ile
iliski kurularak irdelenmeye c¢aligiimigstir.

Sanatginin galismalarini olustururken ele almis oldugu malzemeler godunlukla gazete kagidi ve tuldar. Farkh
malzemeler olsalar dahi, sanat¢i bu iki malzeme ile ortak bir dil birli§i yaratmistir. Bu baglamda bu
calismanin problemi, Oniirmen resminde, sanat¢inin malzemeyi ele alis bigimi ile ilikili olarak ortaya gikan
bu dil birliginin duyular Gzerindeki karsihgidir.

Anahtar Kelimeler: irfan Oniirmen, Malzeme, Katmanlasma, Algilam, Duygulam,

AN ANALYSIS ON THE SENSORY PROVISIONS OF THE USAGE OF MATERIALS LAYERED IN IRFAN
ONURMEN'’S PAINTING

Abstract

In this study, the technical aspect of the artwork performed by the painter Irfan Onurmen using multiple
media (material) and its effect on the senses were emphasized. While this study is done, layered structures
created by different materials were taken into consideration. This layered use of materials dominated by the
artist's works, was tried to be examined by establishing relations with the concepts of percept and affect of
Gilles Deleuze and Felix Guattari.

The materials that the artist handles while creating his works are mainly newspaper and tulle. Even if they
were different materials, the artist created a common language association with these two materials. In this
context, the problem of this study is the correspondence of this language union, which appears in the
painting of Onurmen, in relation to the way the artist handles the material, on the senses.

Keywords: Irfan Onurmen, Material, Layered, Percept, Affect,
1.Giris

irfan Oniirmen, 80’ler sonrasi dénemde toplum disina itimis ve o dénem sonrasinda ortaya gikan carpik
kentlesmeden etkilenmis insan tiplerini konu edinmistir. Sanat pratigine bakildiginda genel olarak insan
figlru calismalarina agirlik verdigi gérulen sanatgi, seriler halinde ¢alismakta; bu serileri ise kullandidi iki
farkli malzeme Gzerinden gergeklestirmektedir. Bu malzemeler; giindelik yagsamin izlerini dogrudan yansitan
gazete kagidi ve 6te yandan transparan olmasi olanagiyla (6n-arka iliskisi ile) ¢ boyutluluk hissi yaratan
taldar.

Sanatcinin her iki malzemeyi de kullanis bigimi incelendiginde katmanli bir yapi gértilmektedir. Bu ¢alismada
katman kavrami, “birbiri Gzerinde bulunan yassica maddelerin her biri, tabaka” anlaminda kullaniimistir.
TDK’nin bu tanimi olanadinda Oniirmen’in kullandigi malzemelerin birbiri (izerinde konumlanmasiyla séz
konusu katmanl yapilarin olugtugu sdylenebilir. Malzemenin —6zellikle yassi malzemelerin- Ust Uste olma

! Makale,05-08 Ekim 2017 tarihleri arasinda Nevsehir Urgiip’de diizenlenen 1. Uluslararasi Bilimsel ve Mesleki
Calismalar Sempozyumu’nda (BILMES 2017) sunulan bildirinin gelistirilmig halidir.

2Yazigsma yapilacak yazar: zeynepgurayl@gmail.com / doi: 10.22252/ijca.551848
Shttp://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5cac776d8577e6.20696495
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durumu, (i¢ boyutlu yapilar ortaya koyabilmektedir. iki boyutlu malzemenin kesilerek, secilerek ve (ist iiste
yapistinilarak ¢ boyuta gecis asamasinda alimlayici Uzerinde olusan duyusal etki énemlidir. Bir yapita
bakarken ahmlayicinin tim duyu alanlarn devreye girmekte; buna bagl olarak eser malzemenin ontik
yapisina bagh olarak farkli duyular olanaginda algilanabilmektedir. Dolayisiyla bu duyularin da katmanh
yapisindan s6z edilebilmektedir.

2.0niirmen Resminde iki Farkli Malzeme: Gazete Kagidi ve Tiil
2.1.0niirmen Resminde “Gazete Kagidi”

Gazete kagidi, sanatgi irfan Ondrmen’in kullanmis oldugu bagat malzemelerdendir. Sanatgiya goére; bir
gazete sayfasi lzerinden figlriin resmini yapmak, olayi da resmin igine dahil etmektir. Kadraj igerisine giren
ve kadraj disarisinda kalan tim olaylar ve iligki adlari figlri meydana getirir. Kolajlarinin tima, bu figurlerin
bizzat kendi elleriyle miidahale edilmis halidir. Levent Calikoglu'nun da degindigi gibi Oniirmen, fotograf
makinesinin kesfi ile baglayan gOsterge sanayisini elestirir ama onu kendi amaglar dogrultusunda
kullanmaktan da geri durmaz (2007: 7-8). Sanatgli, gazetenin bellek olduguna inanir; toplumun gegmisine ve
gelecegine dair her seyin gazetede gorilebilecegini 6ne sirer.

Onlrmen’in malzemeyle olan bu iligkisi fotografa dayanmaktadir; figlrlerin fotograflari lizerine yaptigi
midahalelerle toplumun giindelik hayatina vurgu vyapar. Onirmen, 2 Mayis 2011 tarihli Mersin
Universitesi'nde yapilan sunumunda, akademideki egitim hayati boyunca modele bagli kaldigini ve modelin
(objesinin) karsisinda bir suje olarak durdugunu; bu algiy1 kirmaya galistigini ifade ederek de referansini
fotograf dncesi cagdan fotografa gelis olarak ele aldigini belirtir. Ayrica figuru fotograf Uzerinden, dolayisiyla
gazete, dergi ve televizyon ekranindaki goérseller Uzerinden izledigini; figurlerin iginde bulundugu
fotograflarda topluma ait birtakim sifrelerin gizli olduguna inandigini sdyler. Ogrencilik yillarindan itibaren
arsiv olusturmaya baslayan sanatgi, bu baglamda kendisine malzeme olarak igerisinde gorsel malzemeleri
fazlasiyla barindiran gazete kagidini sectigini ve buradaki figlrlerden buyik 6lglide yararlandigini soyler.
Gazete yapraklarindan seckiler yapip, onlari kesip, konularina gore siniflandirir: dayak yiyen insanlarin
dosyasi, patronlar dosyasi, araba resimleri dosyasi vs...*

Malzeme ile olan iligkisini fotografa dayandiran sanatgi, figlrlerin fotograflari Gzerine yaptigi midahalelerle
toplumun giindelik hayatina vurgu yapar. Emre Zeytinoglu, Oniirmen icin “Gazetedeki fotograflari, gazete
mekanindan ayirmaz, onlari tam yerinde birakir; ama cevrelerini kendi Uslubunca kapatir. Bu durum,
sanatginin kendi Gtopyasini, tasarladidi bir ‘Ust-sanat’ anlaminda degil; dogrudan ¢gevremizi saran pratik alan
icinde yaratmaya calistigini anlatir bize [...]” (2004: 16) saptamasinda bulunur. Sanatc¢inin yapmis oldugu
midahaleler her ne kadar figuri kendi baglaminda biraksa da kendi baglaminda birakmakla sanatginin
bagina gekmek arasinda bir gerilimdedir. Buradaki belirsizlik bir tiir Barok resimdeki belirsizliktir. Oniirmen
resimlerinde olaylarin ortasinda kimligi belirsiz bir sekilde duran figir bu anlamda Barok resimdeki figlrle
iligkilendirilebilir. Cunki Barok resimde resim izleyicinin gdéziinde kurulur; resmin izleyici tarafindan
tamamlanmasi gerekir.

YSK'd
 Fadil'a

Resim 1, 2 ve 3: irfan Oniirmen, “Gazete Uzerine” serisinden, 2001-2002

4Zeynep GURAY CAN video kayitlart Dékiimantasyon:3, irfan Oniirmen sunumu”, 2 May1s 2011 saat:10:00-12:00
arasinda, Mersin Universitesi, GSF Temel Sanat Atdlyesi.
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Onlrmen’in Gretim modeline dair Calikoglu “Ozellikle ‘90’ yillarla birlikte bir kolaj yigini haline déniisen
toplumu desifre etmek, kimliksizlesen, bir bagkasi olmak igin ¢irpinan ama bir tirli ‘6teki’ olamayan bireyin
caprasik durumunu géstermek ve tim bu garipligi kapsar sekilde iginde yer aldigi1 butiinin degisen yapisini
didiklemek” (2007: 8) saptamasinda bulunur. Oniirmen, igcinde yasamis oldugu topluma karsi kayitsiz
kalamamig ve bunu timdiyle hayatinin merkezine almistir. Geleneksel sayilabilecek olan boyar maddeyi bir
kenara atmadan, bir ressam pratigi ve plastik kaygiyla malzemeye de boya gibi yaklasmistir.

Calismalarinda kolaj ve asemblaj tekniklerini kullanan sanat¢i, bu tekniklerin zengin olanaklarindan da
yararlanmaktadir. Bu olanaklari Pierre Cabanne su sekilde ifade etmektedir: “Uzamin yeni
deformasyonlarinin yaraticisi kolaj, asemblaj'a, ¢cevre diizenlemesine, heykel-mimarlik sentezi kavramlarina
ve eylem gdsterisine (happening) gotiren evrim zincirinin anahtar unsurudur” (Cabanne, 1998. 325-327).
Calikoglu’'nun ifadesiyle ise “[...] géruntiyl baskalastiran ve baskalasan goérlUntiyl gerektiginde tekrar
kendisine geviren i¢ blkey bir ayna gibidir kolaj” (2007: 11). Kolaj ayni zamanda ortaya ¢iktigi dénemin
fragmantal gérme pratiginin uygulama 6rnegi olarak ele alinabilir. Bu fragman yapi, resim sanati igerisinde
parcall olanin zamansal boyutunun tim ylzey iginde ayni-andalik yaratan bir baglami olarak yer alir.

Resim 4, 5 ve 6: irfan Oniirmen, “Panik” serisinden, 2009

Gorsel alginin 6tesinde dokunsalligi da 6n plana aldi§i, donemin toplumsal yapisini ve parcalanmisliklarini
dogrudan ifade ettigi dustnulen kolaj ve asemblaj teknikleri, bircok sanat¢inin mecrasini olusturmasina
yardimci olmustur. Calikoglu buna bagli olarak sunu soyler: Sanatgi “[...] iki boyutlu bir diizleme sinirsiz bir
olasilik ve ¢ok katmanlilik kazandiran kolaj mantigini, gérintiyu baskalastirip/yabancilastirma adina degil,
bélinmuls gergeklidi tekrar biraraya getirme inadi ve inanciyla kullanir” (2007: 14). Bu baglamda kolaj
tekniginin saglamis oldugu olanaklar arasindan Oniirmen’in segimi, pargalanmigliklarin bir arada olusturdugu
batliindir. Bdylece, aslinda pargalanmis gergekligi yeniden kurma gorevini Ustlenen sanat¢inin bu baglamda
yogun olarak gazete kagidi ile calistigi distiniimektedir.

2.2.0niirmen Resminde “Tiil”

Tal, Onirmen’in galismalarinda kullanmis oldugu bir diger malzemedir; ayni anda hem seffaf hem de
kapatici dzellige sahiptir. Gostermek istemezken gérinir kilmak dogasinda vardir. Tul, érter. Ortme eylemi
gerceklesirken tul hem kapatir hem de acgik bir sekilde kendisini ele verir. Kapatmak bir giz yaratir. Altta
kalani gérme istegiyle orti kaldirilir fakat ayni anda giz de ortadan kaybolur. Oniirmen’in yapitlarinda bu gizi
olusturan unsur tiliin katmanh olarak kullaniimasiyla bir 6rti niteligi tagimasidir. Ki bu 6rtli, giindelik hayatta
bilinen islevinden bir noktada ayrilir: Oniirmen tili altta kalani gizlemek adina ele aldigi gibi, gizledigi
bélgelerin daha da net gérinmesine olanak tanidigi igin de se¢cmistir. “TUl seffaf, yumusak ve masumdur.
Bulundugu ortami siklastirir ama geride biraktigr géruntuleri dikizieme imkani da taniyarak medyanin yaptigi
gibi izleyeni olaya dahil etmeyerek, sadece pasiflestirir’ (Uysal, 2012: 13). Sanatg¢inin 6zellikle cinsel figurlere
fazlasiyla yer verdigi yapitlarina bakildiginda, ¢iplak olan figurler, til katmani sayisal olarak arttikga kendisini
daha fazla gostermeye baslar. Ernesto L. Francalanci “Ortiiniin cinsel alanla baglantisi apagiktir. Dini
evlilikte gelin, damadin ailesine ve arkadas grubuna lekesizligini gdstermek igin hala értinir. Ortli sanal ve
ayni zamanda erdemlidir: onu diyafram, potansiyel agiklik, kizlik zari haline getiren onun simgeselligidir’
(2012: 202) saptamasinda bulunur. Birgok simgesel anlama sahip olan tiliin Oniirmen eserlerinde kullanilis
nedeni sanatginin teni boyama istegi ile de agiklanabilir.

35



Giiray Can Inénii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi

Resim 8: Irfan Onlrmen, “Odada”, 175x210 cm,

Resim 7: Irfan Onlrmen, “Dayak”, 150x200 cm, gazli bez tizerine karisik teknik, 2002

Tl Kompozisyonlar 1 serisinden, tul Gzerine
karisik teknik, 2002

Tuld boya gibi algilayan sanatgi, malzemenin gegirgenligini ve derinlik duygusunu sevdigini itiraf eder ve tulu
kullanarak gerceklestirdigi serilerde Ozellikle espasa 6nem verir. Sanatgi, yapitini, Ust Uste yerlestirilen
tullerle gergeklestirdigi algida derinlik yanilsamasi ve buna bagh olarak ortaya ¢ikan bosluklarla insa eder.
Malzemenin seffafliginin yaratmis oldugu etki, sanatgi tarafindan resimsel diye nitelendirilirken; sz konusu
malzemenin 6n yuzinu ve arka yuzunU goésteren Ozelliginin sanat¢cinin bu malzemeye yonelik ilgisinin
olugsmasinda dnemli bir etken oldugu sdylenebilir.

Resim 9,10,11,12: irfan Onilrmen, “Bakig” serisinden, 2012

Sanatcinin yapitlarinda, ylizeyde Ust Uste, farkl boyut ve yonlerde kullanilan til malzemesi, izleyeni sarsici
boyuttadir. Resimlerde ilk dikkati ¢eken sey ise, bu ¢ok katmanhhdin yarattigi devinim ve derinlik
duygusudur. Oniirmen yari kapaticilik, gegcirgenlik ve derinligi géstermek gibi 6zelliklerinden dolayi tili
sectigini belirtmektedir. Kat kat birbiri Gzerine gelen tiillerle goriintiler arasina mesafe koyan sanatgl,
malzemenin yari kapaticiliindan da yararlanarak derinligi daha c¢arpici kilmaktadir (Uysal, 2012:12).

Oniirmen resminde til malzemesinin varlik alani, ayni anda iki farkli baglama denk gelmektedir. ilki, dijital
teknik agisindan ylzeydeki piksele denk gelirken, digeri ise dijital 6dncesi zamanlardaki grafik alaninda
uygulanan basim tekniklerinden serigrafinin kullandigi ‘tram:nokta’ya denk gelen baglam ile es nitelige
sahiptir. Dijital teknikteki piksel ile dijital 6ncesindeki tram, bir bos-bir dolu alan yaratir. Bu bos-dolu olan’in
icindeki dolunun olusturdugu yer olarak digim, yizeyin dokusal yapisini meydana getiririr. Ayrica bu digim
noktasal bir baglama karsilik gelirken, noktalar arasindaki bosluk da bir bos nokta olarak ortaya ¢ikar.
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3.Algilam ve Duygulam Kavramlar Baglaminda irfan Oniirmen Resminde Malzeme

Algilam ve duygulam kavramlari, Gilles Deleuze ve Felix Guattarinin “Felsefe Nedir” adli yapitlarinda
“Algilam, Duygulam ve Kavram” (2013: 154-188) bashdi altinda irdelenmistir. Deleuze ve Guattari’'ye gore
sanat yapiti, yaratim asamasi bittikten sonra yaraticisindan bagdimsiz bir konuma sahip olur. Bagimsiz olan
sanat yapiti ise bir “duyumlar kitlesi’dir. Duyumlar kitlesi olan sanat yapitinin kendisi algilam ve
duygulamlarin bir bilesimidir. Yapit i¢erisindeki uyumlar -renk ve ton uyumlari- duygulamlardir. Buna karsin
algilamlar, bu uyumlari olusturmak i¢in kullanilan her tirli malzemenin dogada bulunus gergekligidir.

Sanat eseri igerisinde bosluklar da duyumdur; yapitlar bosluklarin varligi olmadan var olamazlar. Oniirmen,
gerek gazete kagidi gerekse tUlu kullandigi yapitlarinda yaratmis oldugu bosluklarla ve belirli sistemler
icerisinde yarattiyi katmanlasan yapiyla duyumlar olusturur. “Duyumlarla resim, yontu, beste yapilir, yazi
yazilir. Duyumlar resmedilir, yontulur, bestelenir, yazilir’ (Deleuze-Guattari, 2013: 156). Malzemenin
olanaginda duyum elde edilir; fakat malzeme duyumun kendisi degildir. Duyumlar, konu edinilen malzemeyle
iligkilidir. Bu baglamda saf malzeme (malzemenin fiziki varligi), bir algilam nesnesi iken bir duyum,
malzemenin kendisi degildir; fakat duyum malzemede sakli olan seydir. Sanat eserindeki malzemede sakl
olan duyum, alimlayicinin, malzemenin yuklendigi iliskileri kurarak sanattan bagimsiz kendi yasantisindan
duyumsadidi igerigine ickin olan seydir. S6z konusu icgkinlik, malzemede ortaya c¢ikan fazlaliktir. Cunku
“‘Nesnede malzeme olmak ickin vaziyette durmaktadir. Nesnedeki askin durum ise sanat nesnesi
olmakhgidir. Malzeme nesnenin varliinda zaten mevcut olan; insan varliyi olmadan da asla ortaya
ctkamayacak olan seydir” (Giray, 2015: 41). Baska bir deyisle malzeme kilmak 6zneye igkindir, malzeme
olmak nesneye ic¢kindir. Bir nesne bir 6zneyle karsilastigi siirece o 6znenin amacina uygun olarak malzeme
haline gelebilir.

Estetik bir nesnenin -yani sanat eserinin- ontik yapisi igerisindeki malzeme, hem algiya gelen sey hem de
duyumsananin ayni andahgdini ytklenmis olarak bir arada olusun olanagidir. Algilam ve duygulamin bir
arada olma olanagi, sanatgi icin malzemenin potansiyel olan varliginda mevcut olup, malzemede es zamanlh
olarak ortaya g¢ikar. Diger bir deyisle, sanat¢cinin bir malzemeyi goérdigli zaman onu sanat nesnesine
malzeme kilmasini saglayan sey o malzemedeki duygulamin farkina varmasidir. Cogunlukla, bu
duyumsanan baglam, algilam baglamini 6rter. Bu asamada sanat¢inin ortaya koymak istedigi sey,
malzemenin varligini kullanarak bir nevi onun algilam ve duygulam olanagindan yararlanmaktir.

Sanat yapiti icerisinde konumlanmis her malzeme, igerisinde tasidigi bu algilam ve duygulam olanaklari ile
alimlayici ile iligki icerisine girer. Malzeme kalici oldugu strece algilama ve duygulama 6nce olan duyumun
varligi da mevcuttur. Malzeme olmadan duyumdan bahsedilemez; fakat malzeme ortadan kalksa dabhi
duygulanimi devam edebilir. Boya, tuval, gazete kagidi ve tul, bunlarin her biri birer duyumlar kitlesidir.
Onirmen’in secgkisinde yer alan malzemelerin ortaya koydugu toplam, bir duyumlar kitlesine génderme
yapar. “Sanatin, malzemenin olanaklari icinde hedefi, algilami nesne algilamalarindan ve algilayan bir
6znenin durumlarindan, duygulami da bir durumdan Otekine gegis olarak duygulanimlardan ¢ekip almaktir.
Bir duyumlar kitlesinden, katisiksiz bir duyum varhdi cikartmaktir” (Deleuze-Guattari, 2013: 158). Sanat
malzeme ile galigir. Dogadan herhangi bir nesneyi alarak sanatsal pratik icerisinde malzemelestirir. Bu
dogrultuda kendisine gorev edindigi sey, algilami olusturan nesne ve algilayan 6zneyi birbirinden ayirmaktir.
Ayni sekilde duygulam ve duygulanim da farkl kavramlardir. Ayirt edici olmalari adina bu kavramlarin
birbirinden ayri distinulmesi gerekmektedir.

Ve malzeme, her durumda dylesine cesitlidir ki (tuvalin tagiyicisi, firgalarin kullanicisi, tipteki boya), aslinda,
duyumun nerede bittigini, nerde basladidini séylemek zordur; tuvalin hazirlanisi, firganin kilinin biraktigi iz
ve bunlarin berisinde daha birgok sey, elbette duyumun parcalaridir.

Ve yine de duyum malzemeyle ayni sey degildir, en azindan buna hakki yoktur. Hak olarak kendini saklayan
sey, yalnizca olgusal kosulu kuran malzeme degil, ama bu kosul yerine getirildigi sirece (tuval, renk ya da
tas, toz olup gitmedigi siirece), kendi-kendisinde kendini saklayan sey, algilam ya da duygulamdir (2013:
156-157).

Ozetle, resmi olusturan malzemenin reel varli§i, Deleuze-Guattari'de “algilam”, kavramiyla tanimlanirken;
s6z konusu malzemenin ifade ettigi sanatsal anlama denk gelen boyutu “duygulam kavrami ile tanimlanir. Bu
baglamda irfan Oniirmen’in gazete kadidi kullanarak gergeklestirmis oldugu calismalara algilam ve
duygulam kavram cifti baglaminda bakildiginda; gazetenin fizik gergek varlidi olarak kagit baglaminin,
algilam araligini olusturdugu; bu kagidin gazete olarak kullaniimasi ile de hem algilam hem de duygulam
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araligini olusturdugu soylenebilir. Ayni sekilde gazetenin de sanat yapitini olusturmak icin kullaniimasi yine
algilam ve duygulam araligini olusturmaktadir. Sanatginin bir diger malzemesi olan til ise TDK'ya gore “cok
ince gozenekli pamuk, ipek ya da sentetik dokuma®” olarak tanimlanmaktadir; bu tanim olanaginda tilin,
pamuk, ipek ya da sentetik olmasi algilam arah@ini olustururken, bu tiilin Onlrmen resimlerinde sanat
yapitini yaratmak igin kullanilmasi hem algilam hem de duygulam araligini olusturmaktadir.

4.0niirmen Resminde Kullanilan Malzemelerin Duyusal Karsiliklar

Malzemeler, konumlaniglari ve iligkileri bakimindan duyu alanlarinin énculiginde kendilerini var ederler.
Dokunma, gbérme, isitme, koklama ve tat alma duyulari her biri kendi igerisinde malzemenin ne’ligine dair
konumlanir. Malzeme, nesnenin dile evrildigi yerdir, ayni zamanda malzeme bir iligkinin yalnizca bir
boyutudur. Malzeme insanin nesneyle kurdugu iliskide ortaya g¢ikandir. Bu noktada malzemenin iligkisel bir
niteligi oldugu soéylenebilir. Malzeme nesnenin olanadidir. Malzemelerin, olanaklari bakimindan
incelendiginde baslangigta dokunma ve gérme duyularini referans almalarina karsin az ya da ¢ok diger duyu
alanlarini da ise dahil etigi sdylenebilir. Bu durum, her duyumun, ister istemez dider duyularin destegi ile
kendi giclni belirledigini ve saf gort olarak tek bir duyum olanaginin mimkin olmadigi géstermektedir.
Baoylelikle bir sanat yapiti, tim duyularin ortaya koydugu bir uzlagsim olmak durumundadir.

Bu uzlasim ilk olarak dokunma ve gérme Uzerinden gergeklesir. Dokunma ve gérme duyularina iliskin Juhani
Pallasma, George Berkeley'i referans gostererek su agiklamayi yapar:

George Berkeley dokunmayi gérmeyle iliskilendirmis ve dokunsal bellegin isbirligi olmadan maddeselligin,
uzakhgin ve mekansal derinligin gorsel alimlanmasinin s6z konusu olamayacagini varsaymisti. Berkeley'e
g6re gormenin ‘saglamlilik, diren¢ ve disa ¢ikiklik® duyumlarini saglayan dokunmanin yardimina ihtiyaci
vardir; dokunmadan kopuk bir gérmenin, “uzaklk, disaridalik ya da derinlikle ve dolayisiyla mekan ya da
bedenle ilgili higbir fikri olamaz (2014: 53).

Berkeley’in, gérme ve dokunma duyularinin bir aradahlgi ile ilgili kurmus oldugu iliskide, dokunmanin varligi
olmaksizin gérme duyusunun islevini yerine getiremeyecedi anlasiimaktadir. Gorseldeki dokunsal etki,
bellekten ¢agrilan dokunmadir. Tam da bu konuda “ ‘Korler diyor Descartes, ‘elleriyle gorirler’. Gortsin
Descartes’¢l modeli, dokunmadir” (akt. Merleau-Ponty, 2012: 46). Lacan da goérmenin icindeki dokunmadan
bahsetmektedir. Bu baglamda Zeynep Sayin “Nasil dokunmak, dokunulmayi gerektiriyorsa, gérmek de, ayni
zamanda gorulmeyi gerektirir [...]” (2013: 29) derken duyularin olanagdinda kurulan bir gereklilikten bahseder.

Bu baglamda, goérsel ve dokunsal bellegin iliskisi dikkate alindiginda, bir gazete, éncelikle dokunulabilir ve
gorulebilir olandir. Onun islevi ise okunulabilir olmasidir. Gazetedeki okunulabilirlik durumu, yazinin varligina
iliskin bir durumdur; ayrica gazetede yaziyi destekleyici goérseller de kullaniimaktadir. Gazete kagidi
yuzeyinde gorulebilen yazi imgeleri, gazeteye isitilebilirlik katmakta; dolayisiyla sesi de icermektedirler.
Bunlara ek olarak gazetede kagidin kendine has kokusundan dolayisiyla da koklama duyusundan da
bahsedilebilir. Gazete Gzerinden disunuldiginde tat alma duyusu baglam digi kalmaktadir. Gazete bahsi
edilen bu 4 duyu olanaginda kavranabilmektedir.

“Politika, ekonomi ve kiltir basta olmak lzere insanlari, toplumu ilgilendiren her konuyla ilgili haber, bilgi,
yorum igeren ve gunluk olarak ya da belirli kisa zaman araliklariyla yayimlanan, belirli boyutu, sayfa sayisi ve
dizeni olan yayin® olarak iglevi okunmak olan gazete, irfan Onirmen yapitlarina malzeme olmasi
bakimindan incelendiginde, sanatginin amacinin Resim 1, 2 ve 3’te goruldigu gibi gazete sayfasi ylzeyinde
bulunan hazir bir gérsel Gzerinden figlirli boyayarak ve yazi imgelerini yer yer azaltip okunulmasini biraz da
zorlastirarak, figirl ¢evresindeki olaylar butiinu i¢erisinden gérmemizi saglamak oldugu sdylenebilir. Resim
4, 5 ve 6’'ya bakildiginda ise gazete kagitlarinin kesilip, belirli bir bicim dahilinde Ust Uste yapistinlarak
heykelsi yapilar ortaya koyulmasi ile katmanh yapilar olustugu gériulmektedir. Gazetede yer alan her bir
haberin Ust Uste yapistiriimasi ile sanatgl yine gazetedeki okunabilirliyi en aza indirgemeye calismistir;
sonugta ise okunabilen baglam, ortaya gikan heykelsi yapidaki bigim olanaginda kavranabilir. Ornegin Resim
4te yer alan silah imgesi alimlayiciya silahin ¢ikaracagl sesi hissettirmekte; bu ses, savagi ve 6limu
cagristirmaktadir.

Sanatginin diger malzemesi tul ise dokunma ve gérme duyulari olmak Gzere 2 duyu olanaginda kavranabilir.
Isitme, koklama ve tat alma duyularini devre disi birakan til, yassi ve dokulu bir ylizeye sahiptir.

5 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com _gts&arama=qts&quid=TDK.GTS.5cac7{13565d79.28969984
6 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=qts&quid=TDK.GTS.5cac810ce19cd6.69664736
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Dokunsallidi ile anilan tul, értme eylemi ile iligkilendirilir; fakat gdézenekli yapisindan dolayi értme eylemini
tam olarak gerceklestirdigi sdylenemez. Gunluk hayatta cogunlukla perde ve gelinlikte kullanimi dikkat geken
tlli malzeme olarak se¢gmesinin nedenini Onirmen su sekilde agiklar:

Tal iglerimin ¢ikisi bir kadin resmi ile olmustu. Bu resim kendi cinselligini yasayan bir kadin resmiydi ve til
katmanlari arasinda kat kat ¢ozuliyordu. Bizim réntgencilik duygularimizi kigkirtan bu is, benim, resimdeki
espas sorununu ¢ézmemle de denk dismisti. ilerleyen islerimde tiil giderek perde ve ekrana génderme
yapmaya basladi’.

Genel olarak yapitlarinda malzemenin olanagi ile belirli bir derinligi vermeye c¢alisan sanatgi, tuli kullanarak
alimlayicinin bedenini resmin igerisine alir. Resim 7 ve 8'de gorildigu gibi her alimlayicinin bu resimlerde
kendisini gorebilecegi bu yap! o an’a vurgu yaparak burada-simdi’yi s6z konusu eder.

5.Sonug

Resim sanat tarihinde boya disi malzemenin ilk kullanim alaninin Sentetik Kibizm dénemi oldugu
bilinmektedir. Bu dénem ve sonrasinda malzemeye atfedilen deger, cesitli sanatcilarin gelenekseli
sorgulayan bakis agilariyla irdelenmis; malzeme ile ilgili galismalar glinimuze degin varhgini strdlirmustur.
Bu baglamda da bu galismada, giiniimiizde istanbul sanat ortamlarinda adini duyuran bir sanatgi olan irfan
Onirmen’in, yapitlarinin olusumuna katki saglayan gazete kagidi ve tiil malzemelerinin katmanli kullanim
sekline bagli olarak sanatginin sanatsal pratigindeki karsiliklari ve duyularla kurmus oldugu iligki
incelenmistir. inceleme sonucunda bu malzemelerin yaratmis olduklari olanaklar dolayisiyla Oniirmen’in
toplum icerisinde yer alan bireylerin gundelik hayatina degindidi ve bunu goéstermenin en iyi yolu olarak da
malzemenin dogrudan kendisini kullandidi gértulmustir. Toplumu ve toplum igerisinde yer alan bireyleri
gevreleyen olaylari irdelemek Oniirmen igin ilkin gazete kagidi ile mimkiin olmustur. Gérsel olarak gazete
araciligiyla sunumu yapilan olaylar, sanat¢inin elinde baglam degistirerek, dokunsallik, isitsellik basta olmak
Uzere daha birgok duyumu beraberinde getirmistir. Sanatg¢inin diger bir malzemesi olan til ise seffaf olmasi
olanag ile ele alinan figiirii veya olayi anlatmanin baska bir bicimini sunar. Oniirmen, galismalarinda tilii ve
gazete kagidini kesip pargalayarak ve Ust Uste konumlandirarak derinlik yaratir; bu derinlik sayesinde
alimlayici da kendisini resme dahil edebilmektedir.

Ozetle, bu galismada bir sanatgi pratigi izerinden malzeme kullanimi incelenmis; sanatcinin malzemeyi ele
alis bigimi dogrultusunda da kurmus oldugu yapinin duyulara etkisi Gzerinde durulmustur.
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