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Aci Ask Filminin “Erkeklik Krizi” Baglaminda incelenmesi
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Toplumsal yapi temel olarak insanlarin beraber yasadigi bir alandir. Ayni sekilde
toplumda kadinlik ve erkeklik temsillerinin surekli var oldugu bir gergektir. Kadin
ve erkek arasindaki iligkiler ise belirli kulttrel 6zellikler ve sosyalizasyon strecleri
sonucunda 6grenilir. Dunyanin degisik yerlerinde birbirinden tamamen farkli kadinlik
ve erkeklik temsilleri bulunmaktadir. Diger yandan bu temsiller duragan ve sabit degil
zamana g0re degisebilen yapiya sahiptir. Tlrkiye’de zaman icinde toplumsal degisme
ile birlikte kadin ve erkegin kiltirel olarak tanimlanan bazi &zellikleri farklilasmaya
baglar.

Genelde medya 6zelde ise sinema filmleri kadin ve erkeklik temsillerinin rol model
olarak yeniden uretildigi, dolagsima sokuldugu bir alan islevi gérmektedir. Feminist
arastirmalar kadinhk temsilleri Gzerine calismalar olarak goérllse de son yillarda
erkeklik temsilleri Gzerine yapilan incelemelerde de bir artis bulunmaktadir. Erkeklik
arastirmalari geleneksel ataerkilligin son yillarda asindidi, kadinlarin is yasaminda,
kamusal alanda daha etkili oldugu fikri (izerinde durmaktadir. Bu agidan geleneksel
erkek iktidarinin toplumsal alanda bir gli¢ kaybina ugradigi savi 6ne ¢ikmaktadir. Genel
olarak eril otoritenin baskinhginin azalmasi “erkeklik krizi” olarak adlandiriimaktadir.
Calisma kapsaminda senaristligini Onur Unli’ndn, yénetmenligini Taner Elhan’in
yaptigi Aci Ask (2009) filmi 6rneklem olarak secilmistir. Arastirmada nitel film analizi
yontemi ve betimleme teknig@i kullaniimistir. Aci Ask filmi, Turk sinema tarihinde 6ne
cikan Yesilcam donemindeki erkeklik temsilleri ile karsilikh analiz edilmigtir. Ayrica
filmdeki erkeklik ve erkeklik krizi olgular iktidar, cinsellik, kadin-erkek iligkileri, ekonomi
baglaminda incelenmistir. Sonu¢ olarak Aci Agk filminin genel olarak Yesilcam
filmlerinden farkli bir erkeklik imaji tanimladigi ortaya ¢ikmaktadir. Filmde modern ve
egitimli olsa bile kadinlar ile iligkisini iktidar ve otorite temelinde kuran erkek karakterin
yasadig eril krizler betimlenmektedir.
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Act Ask Fitminin “Erkeklik Krizi” Baglaminda incelenmesi

An Analysis Of Aci Ask In The Context Of “Crisis Of Masculinity”

Abstract

The social structure is constitutively a space where people live together. Accordingly,
it is a fact that representations of femininity and masculinity constantly exist in society.
These relations are the behaviors that are acquired in consequence of specific cultural
aspects and socialization processes. There are totally different representations of
femininity and masculinity in different parts of the world. On the other hand, these
representations are not fixed and have a structure that can differ in the course of time.
Some culturally described characteristics of men and women have began to change in
Turkey with social changes.

Media and movies are spaces where the representations of femininity and masculinity
are delivered and reproduced as role models. Although feminist studies are generally
regarded as studies on women, there has been an increase in studies on masculinity in
recent years. Masculinity studies emphasize that traditional patriarchal social structure
are eroded in recent years and women become more effective in public space and
professional life. In this respect, the argument, which the traditional male power
has lost his power in the social sphere, becomes prominent. The decrease of male
dominance is generally called “crisis of masculinity”.

Aci Agk (2009) directed by Taner Elhan and written by Onur Unlii was chosen as a
sample. Qualitative film analysis method and descriptive technique were used in the
study. Aci Agk was comparatively analyzed with the representations of masculinity in
these two periods which were prominent in the history of Turkish cinema. In addition to
that, the issues of masculinity and the crisis of masculinity in the film were examined
in terms of power, sexuality, male-female relations, and economy. As a result, it
appears that Aci Ask has defined a different masculinity image than Yesilcam films. In
the film, masculine crises described in which the male character who establishes the
relationship with women on the basis of power and authority

Keywords: Turkish Cinema, Masculinity, Crisis of Masculinity.
Giris

Ulkede farkli toplumsal katmanlar mevcuttur ve birgok toplumsal yapi kendine

has toplumsal katmanlardan olusur. Bu agidan kadinlarin ve erkeklerin davranis,
dusunus ve yasayis bicimleri toplumsal yapi ve bulunduklar toplumsal sinif ile yakindan
iliskilidir. Kadin ve erkek arasinda bazi biyolojik farkliliklar olmasina karsin cogu farklhk
tamamen kultirel ve sosyaldir (D6kmen, 2016:144). Kultirel yapi, yasanilan toplumsal
alan ve insan i¢ icedir. Bu baglamda erkeklik ve kadinlik stre¢ sonucunda 6grenilmistir
(Paechter, 2007: 6). Bu slirecler de blyik oranda toplumsal alanda sosyalizasyon ile

Toplumsal yap! temel olarak insanlarin birlikte var olduklari bir alandir. Bir¢cok
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mUmkindur. Medya metinleri baglaminda sinema filmleri de bu sosyalizasyonda temel
yuritdch unsurlardan biridir. Ginumizde birgok insan medya metinlerinden zaman ve
uzam fark etmeksizin etkilenmektedir. Medya metinlerinin dnemli turlerinden biri de
sinema filmleridir. Maddi kiltir sinema tarafindan yaratilan ve beslenen géruntilerden
dogrudan etkilenir ¢clinkl sinema bireylerin ya da gruplarin kolayca 6zdeslesebilecegi
gorinttler sunar (Gughan, 1992:67). Filmsel evrendeki bu 6zdeslesme daha sonra
toplumsal davraniglara yansir. Filmler genel itibari ile insani konu edinen yapitlardir.
Tursel olarak ister komedi ister korku ya da gerilim filmleri olsun anlatilan hikayeler/
olay érgiileri, resmedilen karakterler muhakkak insanla baglanti icermektedir. insan
da biyolojik ve toplumsal cinsiyet 6zelliklerine gbre toplumda ve dolayisiyla sinemada
var olur. Sinemanin en énemli niteliklerinden biri kadinlar ve erkekler Ustiinde rol
modeli etkisi yapabilmesidir. Sinema, erkeklik ve kadinlik modellerinin ulusal dizeyde
yaratiimasini ve dolagsima sokulmasini saglar (Mora, 2006:3). Bu baglamda filmler
hem bir rol modeldir hem de bu rol model toplumsal alani etkileyerek insanlarin
davranis kaliplarini belirleyebilmektedir. Sinema, kadinlar/disilik ile erkekler/erillik,
kisacasi cinsel farkhlklar Gzerine mitlerin Uretildigi ve bunlarin temsil edildigi kilturel
bir pratiktir (Smelik, 2008:1). Filmi tlketen izleyici hikayedeki kadin ve erkek gibi
olmaya 6zenir ya da en azindan davranig, beden dili, kiyafet, konusma gibi ézellikleri
kendine uyarlayabilir. Bununla birlikte seyirciler filmde 06zdeglestigi karakterlerin
yasadigi duygu durumlan ile de katharsis/arinma yasayabilir. Medya metinleri ve
sinema filmlerinde erkek temsiline, erkeklik dzelliklerinin disavurumuna da rastlanir.
Erkek/erkeklikler sadece bireyler degil gruplar, kurumlar ve &zellikle kitle iletisim
araclari ile sahnelenir ve surduriliur (Connell, 2000:217). Sinema toplumsal alandaki
egemen erkeklik disuncesinin yansimalarinin/sorunlarinin kendisini ifade edecegi bir
alandir. Sosyal bilimler alaninda erkeklik Gzerine arastirmalar 6zellikle son yillarda
blyuk artis gdstermektedir. Erkeklik ¢calismalari olarak adlandirilan bu incelemelerin
temel olarak feminist kuramin ya da feminist elestirinin bir devami niteliginde oldugu
sOylenebilir. Erkeklik calismalarinin odaklandigi noktalardan biri de “erkeklik krizi”
olarak adlandirilan eril iktidar krizidir.

1.Erkeklik Kavramina Genel Bakis

Erkeklik kultirel anlam olarak farkli sekillerde tanimlanmaktadir. Bu baglamda
erkeklik en temelde bir iktidar konumudur (Sancar, 2016:16). Bu konumdan gelen
glc ve istediklerini yaptirma erki ile erkekler genel olarak iktidarlarini devam ettirme
amacindadir. Ayni sekilde erkeklik kendini kurdugu iktidar vasitasiyla strdiirmektedir.
Kulturel olarak erkeklik guc¢ ve aktiflik, kadinlik ise pasiflikle iliskilendirilir (Hooper,
2001:44). Erkekler iktidarlarini cogu zaman gug ile strdarurler. Diger yandan erkeklik
kash vicut ve sertlik kavramlariyla da tanimlanir (Mora, 2006:120). Bu tanimlama gu¢la
olduklari imajini pekistirir. Erkekler sembolik giicini ise temelde hiyerarsik iliskiden
kazanir (Segal, 1993:635). Kendisine hiyerarside Ust tarafta yer buldugunu farz eden
erkekler, karsilarinda hiyerarside altta olan kadinlarin oldugu dusincesindedir. Buna
karsin erkeklik kavrami herhangi bir kisi ya da grup tarafindan yaratiimamistir; temelde
erkeklik bir ideolojidir (Reeser, 2010:20). Gergekligi stpheli bir takim dustnce ve
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idealler, erkegin davranis kaliplarina sabit metinler seklinde uyarlanir. Bu baglamda
erkekler dogmaz, yapilirlar; erkekliklerini toplumsal ve tarihi baglamda insa ederler
(Kimmel ve Messner,2010:xvii). Her erkek belli bir toplumsallasma siirecinden gecer.
Erkek sosyalizasyonu, erkek kabul edilmek icin toplumsal ve kdlturel kodlari, rolleri ve
normlari i¢csellestirme anlamina gelir (Bozok, 2011:71). Benzer ydnleri bulunsa da farkli
cografyalarda farkli erkeklik 6zellikleri gérulebilir. Bu durum erkeklik ve kultir arasinda
dogrudan bir iliski oldugunu distndirmektedir. Erkeklik muazzam miktarda kultrel
anlam tasiyan bir simgedir (Nayak ve Kehily, 2013:65). Bu kiiltirel unsurlarin temeline
bakildiginda ise ataerkil diislince ya da ideoloji ile karsilasilir. Diger bir deyisle erkeklik
inga edilerek nesiller boyu aktarilan ataerkil killtire dayahdir (Connell, 2005:10). Lotz’a
gobre ise ataerkil yapi, kiltirin erkek egemenligini giclendiren davranis ve 6zellikleridir
(2014:20). Ataerkil duslince, iktidar kavrami ile de yakindan ilgilidir. Ataerkil ideoloji ya
da sistemin temelde erkek iktidarinin devam etmesi amacinda oldugu sdylenebilir. Bu
baglamda erkekler ataerkil ¢cikardan, hegemonyadan ve kadinlarin boyun egmesinden
kazanclidir (Kimmel ve Aronson, 2004:509). Ataerkil sistemde erkeklerin yapisal
avantaj ve imtiyazlar vardir (Pease, 2014:21). Bu avantaj ve imtiyazlar sosyal hayatta,
kisisel ve is yasami dahil birgcok alanda erkegin s6zlnin dinlenilmesi onun istediklerinin
yapilmasini saglar. Erkekler genelde ataerkillikten kar, fayda, prestij ve yénetme hakki
elde eder (Connell, 2000:209; 2005:82). Bu durum da ataerkil erkekligin bir ¢ikar
ortakligi oldugunu akla getirmektedir. Erkekler bu cikar ortakhgi icin ataerkil sistemi
savunmaktadir.

Erkeklik disuncesinin bir diger temel unsuru aile ile olan iligkide gizlidir ve bu durum
da ataerkil yapiyla iligkilidir. Erkeklerin ailedeki otoritesi ve ailenin gec¢imini saglamasi
“erkeklik” diistincesinin temelidir (Hobson ve Morgan, 2004:5). Diger yandan ailenin
kendisi de erkeklik dusincesinin olusturuldugu ve devam ettirildigi bir alan islevi
g6rmektedir. Erkekligin temeli aile ve akrabalik iliskilerinde inga edilir (Aboim, 2010:61).
En yakin iligki birimi olarak aile, erkekligin anlamini Gyeleri itibari ile belirlemektedir.
Bunun yaninda kadina ait roller de insa edilmektedir. Ataerkil ideoloji temel olarak
ailenin babasi tarafindan sekillendirilir. Ataerkil iliskiler refahi kontrol eden erkekler
tarafindan devam ettirilir ya da yeniden Uretilir (Hearn, 2004:253). Bu baglamda
Ozellikle geleneksel ataerkillikte en genis iktidar alani babaya aittir.

Erkeklik alaninda son yillarda 6ne ¢ikan bir kavram da hegemonik erkekliktir. Hegemonik
erkeklikle (eril erkeklik) kastedilen; sosyal iliskilerde anlami belirleyen, s6zu sabitleyen,
baskinligini her tirli tavir ve davranigiyla teyit ettiren bir 6zne olma halidir (Cengiz,
Tol ve Kugukural, 2004:51). Ayni sekilde hegemonik erkeklige daha fazla yaklasan
erkekler, ataerkil iktidardan daha fazla pay alirlar; erkekler hegemonik erkekligi 6ne
slrerek, farkl stratejilerle ataerkilligin yeniden insasina katkida bulunur (Bozok,
2011:46). Bircok acidan ataerkillik ile hegemonik erkekligin benzestigi gérilmektedir.
Butin erkekler ataerkillik icinde sosyallesirler (Pease, 2014:21). Bu baglamda ataerkil
bakis agisi genel olarak tim erkekler tarafindan dogal, normal ve mesru olarak kabul
edilir. Ayni sekilde hegemonik erkeklik, erkeklerin egemen durumunu ve kadinlarin
boyun egmesini garanti eden (veya glvence altina alan) ataerkillik mesruiyet
sorununa bir ¢6zim yoludur (Kimmel ve Aranson, 2004:508). Hegemonik erkeklik bir
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anlamda ataerkil kultirin/erkekligin sistematize edilmis hali olmaktadir. Ataerkil temeli
olan erkekler, hegemonik erkeklik ile yakin iliskidedir (Connell, 2005:241). Bu acgidan
hegemonik erkeklik ataerkil dusincesinin devam ettirildigi bir ideolojik stratejiler
dizgesidir.

2.Erkeklik Krizi Kavramina Genel Bakis

Erkeklik krizi olarak adlandirilan olgu toplumsal dénisum dénemlerindeki 6zellikle de
sosyal ve ekonomik degisimlerde 6n plana ¢ikmaktadir. Erkeklik son yuzyilda surekli
“kriz” ile birlikte aniimistir,1930’larda Biiyik Buhran, 1950’lerde fordizm ile birlikte islerin
basitlesmesi ve 1970’lerin sonu ve 1980’lerin basinda sanayilesmenin doygunluk
noktasina ulagsmasiyla issizlik ve imalat yapan yerlerin kapanmasiyla birlikte erkeklige
dair krizler gorulmustir (Roberts, 2014:5). Bu acidan erkeklik krizi gtinimizde ortaya
¢ikan bir durum olmamakla birlikte tarihsel arka plani da bulunmaktadir. Ayrica erkeklik
krizi tekrarlayan bir fenomendir (Kimmel & Aranson, 2004:534). Savas, ekonomik
olumsuzluklar, yeni teknolojiler vb. tarihsel stirecte bircok defa cesitli sekillerde ortaya
cikmaktadir. Ginumuzdeki erkeklik krizinin ise daha ¢ok ekonomi ve is yasami temelli
oldugu vurgulanmaktadir. Son dénemdeki kadin-erkek iliskisindeki sikintinin kaynagi,
erkeklerin artan igsizligi ve kadinlarin isglcu katilimindaki yiksekligidir (Robinson ve
Hockey, 2011:26). Bu baglamda o¢zellikle ekonomik kriz dénemileri ile erkeklik krizi
arasinda dogru oranti oldugu sdylenebilir. Leonard, erkeklik krizi baglaminda Amerika
Birlesik Devletlerinde 2007 yilindaki mortgate/ ekonomik ¢dkisunin kadinlari ve
erkekleri derinden etkiledigini belirtir (2014:33). Ayni sekilde erkeklik krizinin algilanisi,
issizlik ile ayrilmaz bir bigcimde iligkilidir (Ingram ve Waller, 2014:36). Diger bir ifade
ile isini kaybeden erkek, kimligini ve 6z saygisini agir bir tehdit altinda hisseder
(Goldberg, 2018:238). Ekonomik olarak glgli olmak erkege psikolojik olarak 6zgiiven
getirmektedir. Goldberg, issiz kalan bir erkegin cinsel saglk sorunlari yasadigini
(iktidarsizlik vb.) da belirtir (2018:49). Bu baglamda toplumsal alandaki gui¢ ve otorite
ile cinsellik arasinda dogrudan bir iliski kurmak da mimkindir. Diger bir ifade ile erkek
cinselligi ile iktidar arasinda yakin iligki vardir (Segal,1992:257). Erkegin iktidarini ilk
6nce cinsel alanda ispat etmesi istenir (Selek,2014:22). Bu durum da cinsellik, erkegin
en temel dzelliklerinden biri haline getirir.

Cinsellik ve ataerkillik baglaminda diger bir unsur da heteroseksuelliktir. Erkeklik
temel olarak ataerkil diistince baglaminda heterosekstuellik ile iliskilendirilir. Bu agidan
erkeklik krizinin bir diger nedeni olarak feminist, gay, lezbiyen vb. hareketlerin de blyuk
etkisi bulunmaktadir (Frosh, Phoenix ve Pattman, 2002:51). Ayni sekilde farkli cinsel
kimliklerin &zellikle ataerkil, eril iktidara bir tehdit algisi olusturdugu séylenebilir. Diger
yandan erkeklik krizi toplumsal alana degil bireysel erkeklik psikolojisine de bagh bir
durumdur. Erkek sadece cgevresine ve topluma degil, kendine de erkekligini ispat etmek
zorundadir, genellikle bu ispat gerceklesmediginde erkeklik krizi meydana gelir (Selek,
2014:214). Erkeklik diger erkeklere gdsterilen davraniglar batinidir ve diger erkekler
tarafindan yargilanir (Kimmel, 2008:51). Yargilamadan olumlu olarak gegcemeyen
erkek ise kendisini yetersiz hissetmeye baslayabilir. Bu baglamda Bourdie’ye gore eril
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imtiyaz bir tuzaktir; erkeklerin her kosulda erkekligini ispatlamaya zorlayacak 6l¢ctde
abeslesebilen, daimi bir gerilim ve cekisme alanidir (2015: 68). Erkeklerin surekli
olarak kendilerini gbstermek igin aktif olmasi bir slre sonra psikolojik olarak onlari
rahatsiz etmektedir.

Gunumuzde erkeklerin ekonomik ve kultirel olarak yerlerinden edildikleri icin krizde
oldugu goérusi de bulunur (Nayak ve Kehily, 2013:51). Bu yerlerinden edilme erkeklere
hakim konumlarini kaybetme duygusunu ve kadinlar ile bir miicadelede olduklarini
hissettirmektedir. Kadinin 6zgurlesmesi, kamusal alanda daha gérinir olmasi vb.
nedenler ile erkek, erkekligini kabul ettirmek icin daha ¢ok mucadele etmek zorunda
kahr (Erkihg, 2011:232). Bu durum sosyal alanda erkegin iktidarini kisitlayan ya da
otoritesini paylasmak zorunda kaldigi bir yapi olusturur. Ayni sekilde aile erkeklik
olgusunun iglemesinde temel unsurlardir biridir. Erkeklik krizinin bir diger boyutu
geleneksel aile icindeki babalik kavraminda ortaya ¢ikar. Babanin aileyi gecindirecek
ekonomiden yoksun olmasi ya da c¢ok calismasi nedeniyle ailesi ile duygusal bag
kuramama sorunlari temelinde de bir kriz icinde oldugu soéylenebilir (Hobson ve
Morgan, 2004:6). Buna karsin Ging erkeklik krizini, ataerkillik krizine benzetmektedir
(2013:105). Ataerkil diistincenin giderek toplumsal alanda asinmasi kadin ve escinsel
haklarinin én plana ¢ikariimasi ataerkil dustinceyi de zorlamaktadir. Bu degisimin
erkeklerin daha 6nce kendilerine hak olarak verilmis bazi ataerkil degerlerin yok
olmasi seklinde ilerlemesi de etkilidir. Ote yandan erkeklik krizinde cogu erkek degisim
arayisinda nereye yobnelecegini bilememektedir (Hooks, 2018:151). Bir yandan
yillardan beri suregelen ataerkil dustince asinirken yerine koyacaklari hakim bir ideoloji
bulamamalari erkeklerin nasil yol alacaklarini zorlagtirir.

3 Tiirkiye'de Erkeklik ve Erkeklik Krizi

Turkiye'de yillardir stiregelen ataerkil erkek iktidarinin genel olarak giinimizde de
devam ettigi goérilmektedir. Arastirmalarda Ulkemizde toplumsal cinsiyet hakkinda
“erkek ve kadin yaratilistan farkhidir; kadin dogum yapmali evine bakmalidir, erkek
egemenligi evrenseldir” disunceleri baskindir (Sancar, 2016:184-186). Benzer sekilde
kadin-erkek esitligi konusunda genelde erkeklerin hiyerarsik olarak Ustte olduklarini
inanci hakimdir (Boratav, Fisek ve Ziya, 2017:187). Ulkemizde erkekler icin ézellikle
cinsel anlamda basarih ve glc¢li olmak &nemli bir unsurdur. Turkiye’de cinsellik
temelinde erkeklerin ilk gecede cinsel iliskide basarili olma korkusu bulunmaktadir
(Selek, 2014:19). Ayrica Turkiye’de genc erkeklerin “adam olmayi” cinsellikle
iliskilendirdikleri de goérilmektedir (Boratav ve digerleri, 2017:260). Diger yandan
cinsel performansa gore sekillenen erkekler arasi hiyerarsi bulunmaktadir (Sancar,
2016:196). Toplumsal alanda erkekler cinsel performanslari ile diger erkekler arasinda
kendilerini Ustte konumlandirmaktadir. Bu baglamda cinsellik ve iktidar beraber
anilimaktadir. Cinsel olarak gucli olmak erkegin temel degeri haline gelmektedir.
Diger yandan cinsel anlamda basarili olmanin bir uzantisi da ¢ocuk sahibi olmak/
olabilmek diger bir anlatimla baba olmak/olabilmektir. Babalik “erkekligini” ispatlayan
erkeklerin konumudur (Selek, 2014:22). Bu agidan baba olamamak da bir glgsuzlik
ve iktidarsizlik ifadesi olabilmektedir.
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Turkiye'de ataerkil yapinin cesitli sebeplerle asindigr eril iktidar krizinin gértnar
olmaya bagladigi dikkat gekmektedir. Ornegin toplumsal yapinin hizla modernlesmesi,
kadinlarin egitim seviyelerinin artmasi, erkek issizliginin ylikselmesi eril krizin sebepleri
olarak siralanabilir. Turkiye'de erkeklerin ataerkil baglamda kadinlardan bir takim rol
beklentileri bulunmaktadir. Bu agidan kadinlarin Gstlendikleri temel rol, erkeklerin
kendi giclerini ve egemenliklerini gérmeye alistiklari “ayna” gérevi gérmektir (Onur
ve Koyuncu, 2004:33). Diger bir ifade ile ataerkillikte erkegin glgli olmasinin temel
dayanagi kadindir. Kadin Uzerinde iktidarini kuramayan erkek igin eril krizden s6z
edilebilir. Bu baglamda son yillarda Glkemizde kadinlarin toplumsal alanda, is ve sosyal
yasamda daha cok gérinir oldugu soylenebilir. Tirkiye’de 2000’li yillardan sonra, en
azindan yasal zeminde, kadin ailenin veya namusun semboli degil birey olarak kabul
edilmeye baglanmigtir (Selek, 2014:27). Son dénemde, ylzyillardir egemen olan kadin
ve erkek arasi rol dagihminda kadin tarafinda yasanan hizl bagimsizhke¢r gelismeler
bulunmaktadir (Onur ve Koyuncu, 2004:36). Bu gelismeler eril imtiyaz sahibi bazi
erkekleri de rahatsiz etmektedir. Bunun nedeni olarak Turkiye’de erkekligin kamusal
alanda iyi bir konumda olmak anlamina gelmesi goésterilebilir (Boratav ve digerleri,
2017:264). Kadinlarin toplumsal alanda erkeklerden daha iyi mevkilere gelmeleri de
bir eril iktidar kaybini beraberinde getirmektedir. Turkiye’'de erkekligin ekonomi ile olan
iliskisinin bir 6zelligi de iyi bir gelire sahip olmaktir. Bir erkegin gercek bir erkek olarak
g6rinmesinin ilk élgitt dizenli bir isi olmasidir (Sancar, 2016:102). Ayni sekilde Yavuz,
Turkiye’'de erkegin isinin olmasinin ekonomik durumunun yerinde olmasinin temel gli¢
ve iktidar kaynagi oldugunu belirtmektedir (2014: 122-124). Kadinlarin is yasaminda
artan etkinligi erkekleri rahatsiz etmektedir. Turkiye’'de toplumsal yapiya gore, erkekler
eve ekmek parasi getirir, aile kurabilir, soylarinin devamliligini saglayabilir; bu,
glinimuzde erkek egemenliginin merkezini olusturan aksi oldugunda ise erkeklik krizine
yol acan temel unsurdur (Bozok, 2018:34). Ayrica Turkiye'de geleneksel toplumsal
diizendeki degisim ve modernlesme ailenin yapisini da dénlstirmektedir. Yash erkek
iktidar1 yerine, kendi ailesini kurup gecimini saglamak icin gencler kapitalist piyasada
emegini satmaya baglar (Sancar, 2016:122). Diger yandan piyasa ekonomisindeki
ucuz is glicl, yuksek calisma saatleri 6zellikle erkeklerin is yasamindaki sorunlarini
da beraberinde getirir. Bununla birlikte sanayi sonrasi dénemde erkeklerde yiikselen
issizlik, “erkekligin yitimi” hissine yol acar (Sancar, 2016:102). Ekonomik olarak ailenin
gecimini temin edememek duslincesi erkegin kendisinde bir 6zguven kaybina neden
olur. Turkiye’de gencg erkeklerin gecim sikintisi, issizlik ve gelecek kaygisi tasidiklar
ortaya cikmaktadir (Boratav ve digerleri, 2017:147-150). Bu sorunlar da Ustesinden
gelinemediginde 6zellikle psikolojik olarak erkekleri olumsuz etkilemektedir. Diger
yandan Turkiye'de erkeklerin blylk c¢ogunlugunun eglerinin calismasina sicak
bakmadiklari tespit edilmektedir (Boratav ve digerleri, 2017:177). Bunun temel nedeni
olarak eglerinin calismasi ve ev ekonomisine katkida bulunmasinin erkek iktidarinin
zayiflamasina sebep oldugu dusuncesi gdsterilebilir. Ayni sekilde bu durumun
nedenini erkekler genel olarak séyle aciklamaktadir: “karisi ¢alisan bir adam erkekligin
en 6nemli tanimlarindan olan ‘evin ekmegini’ kazanma durumunu esiyle paylasarak
hem erkekligini tehdit altinda biraktigini hisseder, hem de karisini 6zgurlestirerek onu
kaybetme riski tasir” (Boratav ve digerleri, 2017:272).
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Turkiye’de eril krizin bir diger yansimasi da ebeveyn-cocuk iliskisinde géraltr. Cocuklar
aile icinde kendilerine rol modeli aldiklari ebeveynler tarafindan yetistiriimektedir.
Turkiye’'de baba ile ¢ocuklar arasinda “iletisim kopuklugu” temel bir sorundur (Boratav
ve digerleri, 2017:124). Bu baglamda Ulkemizdeki erkeklik krizine baba-ogul iligkisi
ekseninde de yaklasmak gerekmektedir. Sancar’a gére: “egemen erkeklik degerlerinin
Turkiye'de babalardan ogullara kolay ge¢cmedigi ve genc¢ kusak erkeklerin ciddi bir
erkeklik degerleri krizi ile karsi karsiya oldugu aciktir” (2016:125-126). Turkiye'de
baba-ogul arasinda da eril bir krizin bagladigi séylenebilir. Babalar, ogullarini anlamak
ve desteklemek amaciyla degil, onlara sorumluluklarini 6gretmek ve ogullarinin
toplumdan kabul gérmelerini saglayacak erkeklik davranislarini benimsetmek igin
onlarla baski-otorite iliskisi kurmaktadir (Sancar, 2016:126). Bu baski, otorite ise
erkeklerin babalarindan gittikgce uzaklasmasina neden olmaktadir. Turkiye’de geng
erkeklerin babalariyla olan iligkilerini hiyerarsi, saygi, korku, mesafe, kisitlanma,
dayak, ceza, disiplin gibi kavramlarla tanimladiklari goértulmektedir (Boratav ve
digerleri, 2017:95-106). Bu olumsuz tanimlamalar da temel olarak olumsuz iligkileri
akla getirmektedir. Genel olarak Turkiye’de muktedir, glicli erkek portresi toplumsal
yapidaki degismelerle birlikte sorunlarla bogusan, ¢ikmaza giren, ekonomik sorunlar
icinde ve psikolojik olarak yipranmig erkege dogru evrilir.

4Tiirk Sinemasi’'nda Erkeklik Olgusu

Turk sinemasi incelemelerinde tarihsel olarak bircok farkli ddnemlendirme yapildigi
g6rilmektedir. Buna karsin belirgin olarak iki farkli dénemin Tlrk sinemasinda
hakimiyeti s6z konusudur. Bunlardan biri Yesilcam sinemasi olarak adlandirlan
kabaca 1950-1970 yillari arasindaki ddnem digeri ise 2000’li yillar sonrasi Yeni Turk
sinemasidir. Bu dénemler erkeklik olgusu bakimindan incelendiginde filmlerde farkh
temsil bicimleri tespit edilmektedir.

1950’li yillarin sonundan itibaren Tlrk sinemasi hizli bir gelisim gdsterir. Bu gelisim
Yesilcam melodram filmlerinin ortaya ¢ikmasini saglar. Yesilcam popdiler ve ticari bir
sinema olmasi nedeniyle Hollywood ile benzerlikler géstermektedir. Hollywood filmleri
genel olarak ataerkil bilincalti ile insa edilmektedir (Kaplan, 1983:30). Bu acidan
erkegin kadinlar Gizerindeki dominantligi bir¢cok filmde ana unsur olarak yer almaktadir.
Ayni sekilde Hollywood filmleri kadini, erkek iktidarinin pasif dogrulayicilari olarak
konumlandirmaktadir (Ryan ve Kellner, 2010: 219). Bu durum genel olarak Yesilcam
filmleri icin de gecerlidir. Hollywood temelinde ve genel olarak sinemada erkek
karakterler, stper kahraman, kaslh, uzun boylu ve yakisikh olur (Kord ve Krimmer,
2011:6). Turk melodram filmlerinde de benzer erkeklik sunumlari gérilmektedir. Temel
olarak bu erkeklik sunumu mevcut toplumsal sartlar ve 6zellikle de ataerkil ideoloji ile
de yakindan ilgilidir. Ayni sekilde Yesilgam filmleri tipki Hollywood gibi yildiz oyuncu/
star sisteminin hakimiyetindedir. Seyircinin Kadir inanir, Ediz Hun, Ciineyt Arkin gibi
bircok basrol erkek oyuncu icin filme gittigi de bir gercektir. Diger yandan Yesilcam
déneminde erkeklik temsilleri oyuncular arasinda farkhliklar da géstermektedir. Ayhan
Istik, Clineyt Arkin, Kadir inanir gibi oyuncular “sert erkek” imgesini yaratirken izzet
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Glnay, Goksel Arsoy, Ediz Hun “romantik delikanli” imgesini yaratirlar (Uluyagci, 2001:
35-36). Bu acidan yildiz oyunculara gore bir erkeklik imaji ¢izildigi ortaya ¢cikmaktadir.
Ayni sekilde basrol erkek karakterin cinsellik olarak sunumlari da dnemli bir yer arz
etmektedir. Yesilcam filmlerinde basrol erkek karakterler cinsel agidan mikemmel olarak
tanimlanmaktadir (Kabadayi, 2016:172). Cinsellik ve erkeklik olgular distnildiginde
filmlerde &zellikle erkeklerin cinsel performanslari ile éne ¢ikarildigr da bir gercektir.
Bu gl cinsellik olgusu bir anlamda iktidar sahibi erkegi de vurgulamaktadir. Diger
yandan basrol guclu erkegin guizel bir kadin ile evlenmesi ve cocugunun olmasi da asli
unsurlardandir.

Erkeklik olgusunu etkileyen bir diger 6zellik ise anlatilardaki kadinhk temsilleridir.
Yesilcam ddnemindeki filmlerde ise kabaca iki kadin temsili bulunmaktadir; bunlar,
erkeksi kadin ve hanim hanimcik kadindir (Biryildiz, 1993:14). Ozgiic’e gére “Aydin
Arakon»un yoénettigi ‘Fosforlu Cevriye’ ile ‘erkek tipli kadin kahramanlar modasi’ baslar;
bu tir filmlerin ilk oyuncusu Neriman Kéksal olur” (1990:119). Sezer Sezin'’in basrol
oynadigi 1959 yapimi Sofér Nebahat da bu turin ilk drneklerindendir. Filmin ana ekseni
erkegin (iktidar sahibi babanin) kaybidir. Bu durumda Nebahat, yeni iktidar sahibi
erkegi bulana kadar gicu eline alir; cinselligi ise ataerkil iktidar tarafindan kontrol edilir
(Ulusoy, 2015:203). Diger bir ifade ile dénemin kadinlik sunumlari ataerkil dustince
temelinde sekillenmektedir. Yesilcam filmlerinin en popller oyuncularindan Tirkan
Soray dénem icinde baskin olan erkeklik temsillerini sdyle agiklamaktadir: “Biz erkek
egemen bir toplumuz ve bu da sinema dunyasina yansiyor. Kadin, daha ¢ok erkek
hikayeleri icerisinde...hep erkek hakim senaryolara. Erkek kahraman onu kurtarir,
bunu kurtarir; kadin kahramanlar ise daha ¢ok hep kaderine boyun egen, hep aglayan
karakterdedirler” (2011:200). Diger yandan erkeksi kadin filmlerinin 6ne ¢ikmasi Gizerine
distnildiginde tekrar erkek iktidari gérilmektedir. Bu erkek kadin tipinin tutmasinin
nedeni, kadinin giivenilmez, zayif bir yapida gérilmesine karsilik mert, dirust, cesur
olarak tanimlanan erkeksi 6zellikler kadina yiklendiginde kadinin birdenbire nispi bir
guvenilirlik kazanmasidir (Yucel, 2012:45). Diger bir deyisle filmlerdeki kadin karakterin,
erkege ait oldugu dislnulen ya da erkege atfedilen ¢zellikler ile toplumsal alanda
kabul gérmesi saglanmaktadir. Yesilcam filmlerinde kadin karakterler ister zengin ve
Unlu ister “Sofér Nebahat” gibi erkeksi olsunlar anlatinin sonunda sevdikleri erkegin
koruyuculug@u altinda iyi bir anne ve ev kadini olmayi istemektedir (Kaplan, 2003:156-
157). Bu baglamda Yesilcam filmlerinde kadinin bir sekilde erkege ihtiya¢ duyar yapida
yansitildigi s6ylenebilir. Diger yandan Yesilcam filmlerinde egitimli, entelektiiel, meslek
sahibi kadin da asagilanan bir guldiri 6gesine veya koétulik kaynagina dénasturalir
(Yucel, 2012:49). Bu durumun temel nedeni ise egitimli ve bilgili kadinin, erkeklerin
iktidarina bir tehdit olarak algilanmasidir. Tehdit olarak gérilen kadin ise giling duruma
dusurllerek asagilanmakta ve erkek hegemonyasinin devami saglanmaktadir.

Genel olarak Yesilcam melodramlarinda etkin denetleyici erkek ve edilgen denetlenen
kadin imgelerinin baskin oldugu séylenebilir (Ozsoy, 2004:287). Kadinin erkegin
her istedigini yaptigi ve erkegin kendi arzularina gére yaratiimis bir kadin temsili
ile kargilagiimaktadir. Yesilcam filmlerinde, kadinlar sevdikleri erkek i¢in savasmali;
yaptiklari ile erkekleri sasirtmanin, asklarini, hayranliklarini tazelemenin, erkek bakisini
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blyulemenin bir yolunu daima bulmahdir (Depeli, 2016:132). Bu ag¢idan Yesilcam,
erkek egemen kltirin filmler yoluyla tekrar tekrar Uretildigi, yayildigi ve yayginlastigi
ya da mesrulastigi bir Gretim alanidir (Kirel, 2005: 169).

1970-1980’li yillarda Turk sinemasinda éne ¢ikan bir olgu erotik filmler/seks filmleridir.
Ozgiic’e gore seks ve avantiirii birlestiren Parcala Behget (1972) filmi dénemin
baslangici olarak kabul edilebilir (1990:91). ilerleyen yillarda ise blyiik artis gdsteren
bu filmler Turk sinema sektériinin neredeyse tamamina egemen olur. Bu dénemin en
blyuk 6zelligi erkek seyirciye hitap etmesidir. Cinsellik ve iktidar iligkisi distndldiginde
sosyal yasamda alt statiide olan erkeklerin bu tur filmler ile i¢csel diinyalarinda eril
iktidarlarini yeniden tesis etmeye calistiklari sdylenebilir. D6nemin yapimlarinin ana
6zelliklerinden birini Demirci sdyle ifade eder “seks filmlerinde erkekler tamamen
soyunmaz tamamen soyunanlar hep kadinlardir’ (2004:38). Diger bir ifade bu filmlerde
kadin tuketilecek bir cinsel nesne olarak erkegin bakisina sunulur. Filmlerde erkegin
hem kas glculni hem de cinsel glicinu vurgulayan bir¢ok anlati unsuru bulunmaktadir.
1980 darbesi ile birlikie askeri ydnetimin siki denetimi sonucu seks/erotik filmler
giderek azalir ve biter.

1980’li yillarda 6zellikle dinyadaki klresel kapitalizmin Turkiye’'ye yansimalari ile
birlikte liberal gérisler yayginlik kazanir. Bu durumun Tirk sinemasina da yansimalari
olur. Ozgiic’e gére Turkan Soray’in Mine (1982) filmiyle Tirk sinemasinda kadin
filmleri d6nemi baglar (1988:71). Dénemin en énemli ydnetmeni ise Atif Yilmaz’'dir.
Evren, Yilmaz'in 1982-1992 arasinda kadin odakh filmlere ydéneldigini belirtir
(2006:63). Yilmaz filmlerinde kadinlarin kimlik arayisini yansittigini séyler érnegin Dul
Bir Kadin’'da burjuva bir kadin, Adi Vasfiye'de kasabal bir kadin, Bir Yudum Sevgide
ise kirsal kesimden bir kadin kimligini aramaktadir (Karakas, 2007:76). Dénemin
6zglr kadinini baslatan ve simgelestiren ise Mijde Ar’dir. Ar filmlerinde kadinin
O6plsmesinin, yataga girmesinin, sevismesinin sevginin dogal bir uzantisi oldugu
gercegini mesrulastinr (Evren, 2006:63). Turk filmlerinde o giine kadar sadece erkek
karakterin cinsel duygular 6n planda tutulurdu. Bu filmler ile birlikte kadinin cinsel
duygularini 6ne ¢ikaran yapimlar da artar (Ozgi, 2008:9). Gegmis dénemde Yesilgam
filmlerinde rol alan yildiz kadin oyuncular da degismeye baslar. Mijde Ar-in gelisiyle
artik Turk sinemasindaki “kadin kahramanlar”, Hilya Kogyigitsin, Tirkan Soray>in ve
Fatma Girik-in canlandirdigi, boynu bukik, hakkini arayamayan, bas kaldiramayan,
yalnizca erkeklerin oyuncadi olan kisiliksiz kadinlar degildir (Ozgiic, 1993:58). Kadin
filmleri dénemi ile birlikte Turk sinemasinda kendi hiir diistince ve duygulariyla beraber
birey olarak hareket eden kadin karakterler kabul gérmeye baslar.

Turk sinemasi 90’ yillarin ikinci yarisindan itibaren hizli bir gelisim gosterir. 2000’li
yillar sonrasi dénemde de 6zellikle bagimsiz sinemacilar, auteur yénetmenler éne
cikmaktadir. Bu dénem One c¢ikan yonetmenlerin filmlerinde 6&zellikle Yesilgcam
melodram filmlerinden farkl erkeklik temsillerinin bulundugu gérilmektedir. 1990’
yillardan sonra ¢ekilen Turk filmlerinde erkekler geleneksel rollerinden farkli, basarisiz,
saplantili, saldirgan, kendilerini ifade edemeyen, 6z giveni olmayan, depresif, yalniz,
gligsiiz, otoritesini kaybetmis, mikemmellikten uzak karakterlerdir (Ozkan, 2016:135).
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Bu filmlerin temelde erkekleri bir kriz icinde temsil ettigi de sdylenebilir.

Ask Filmlerinin Unutulmaz Ydnetmeni’nde (1990) bir zamanlarin UnlG bir erkek
sinemacisi yeni bir ¢ikis yapmak isterken kendini giling duruma disurir. Filmsel
evrende zamanin degerlerine ayak uyduramayan erkek temsili vardir. C Blok'taki
(1993) iki erkek figlirden biri kaba, iktidarsiz ve ruhsal olarak 6lU bir koca, digeri ise
ruh hastasi gen¢ bir adamdir (Ulusay, 2004:148). Gece, Melek ve Bizim Cocuklar
(1993) filminin erkekleri kulipte ¢alisan bir travesti, gencg bir biseksuel ve orta yash bir
escinseldir (Ulusay, 2004:148). Bu filmde heterosekslel erkeklere ve erkeklige anlati
icinde dnemli bir yer verilmez. Ayni sekilde cinsel anlamda ataerkil erkeklik krizinin
nedenlerinden gdsterilen cinsel kimliklerin 6zgurce ifade edilebilmesi bu déneme
rastlar. 1990’ yillarda Turk sinemasinda, cinsel kimlikler kalip gériinimlerden cikar ve
toplumdan gizlenmezler (Okumus, 2016:69).Ulusay ise 90’l yillarda éne ¢ikan filmlerde
erkek kahramanlarin genellikle kendini ifade edemeyen, ruhsal olarak 61, basarisiz,
saplantili, paranoyak, saldirgan, iktidarsiz, kifurli konusan, depresif, sug isleyen ve
sucluluk duygusu icinde betimlendiklerini tespit eder (2004:159). Bu durum filmlerdeki
erkeklik temsillerinin sorunlu olarak resmedildiklerini kanitlamaktadir. Ozkan ise 90'li
yillardaki erkeklik krizine 6rnek olarak: Hersey Cok Glizel Olacak (1998), Nihavend
Mucize (1997), Lalelide Bir Azize (1999), Gemide (1999), Durusma (1999), Dar Alanda
Kisa Paslasmalar (2000) filmlerini gésterir (Ozkan, 2016:138). Durusma filminde iki
erkegin ayni kadin ile evlenmesine ragmen bir tlrll cinsel iliskiye girememelerinin
trajikomik hikayesi anlatiimaktadir. Dar Alanda Kisa Paslasmalar filminde kugik
bir kasabadaki erkek futbol takimi oyuncularinin basarisizlik ve kaybedis oykuleri
yansitilmaktadir. Lalelide Bir Azize filminde ¢ erkegin beceriksiz dolandiricilik hikayesi
betimlenmektedir. Her Sey Cok Glizel Olacak filminde Altan ve abisi yeteneksiz, her
isi eline yuzine bulastiran, sakar ve basarisiz erkek figlrleri olarak yansitiimaktadir.
Gemide filminde bir gemi mirettebati olan dort erkegin psikolojik ve cinsel sorunlari
Uzerinden anlati ilerlemektedir. Diger yandan bu dénemde Turk sinemasinda erkeklik
krizi ile baglantili olarak babalik krizinden de sdz edilebilir. Ulusay, 1990 sonrasi
filmlerde ikame babalar ve babalik krizi olgularini vurgulamaktadir (2004:151-153).
Bu yapimlarda rol modeli olacak babadan/erkekten yoksun kimselerin yasadiklari
caresizlik ve yén bulamama hali én plandadir. Ornek olarak Eskiya (1996) filminde
Baran, Cumali'ye; Gemide filminde kaptan tayfalarina babalik etmeye calisir (Ulusay,
2004:151)

2000’li yillardan itibaren ise erkeklik olgusunun problemli yanlarini temsil eden erkek
karakterlerin sayisinin filmlerde artigi dikkat ¢ekmektedir. Kabadayi, 2000’li yilar
Turk filmlerinde erkekleri, hastalikli, problemli, hicbir yere ait olamayan tipler olarak
betimlemektedir (2016:183). Murat iri, 2011-2015 yillari arasinda iretilmis yirmi Tirk
filmini erkeklik olgusu temelinde inceler. Bu yapimlarda, alt-orta sinif geng erkeklerin,
cikissiz, cinselligini yasayamayan kendini glivende hissetmeyen, belirsiz ve kaotik bir
toplumsal alanda yasamakta zorlandiklarini tespit eder (iri, 2016:117). Saydam ise
ayni sekilde Turk sinemasinda 2012 yilinda gésterime giren bazi filmlerdeki erkeklik
krizi olgusunu vurgular (2013) ve Gizel Ginler Gérecegiz, Can, Atesin Distigd Yer,
Elveda Katya, Lal Gece, Acliga Doymak filmlerinde degisik sekillerde erkeklik krizi
icindeki karakterlerin yer aldigini belirtir (2013:60-61).
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2000’li yillardaki Turk filmlerinde gii¢lli, muktedir, ruhen ve bedenen saglikh erkek imaji
sarsintiya ugrar. Erkeklik krizine dair, Yazi Tura (2004) filminde erkek bedeninde bir
uzuv kaybi, Jan Jan (2007) filminde erkegin zihinsel yetersizligi, Kabadayi filminde ise
erkegin bellek kaybi 6ne ¢ikan unsurlardir (Kabadayi, 2016:172). Yaz Tura filminde
Dogu’da askerlik yaparken bir mayin patlamasi sonucu ayagini kaybeden Ridvan ile
duyma yetisini yitiren Cevher’in askerden déndikten sonra toplumda yasadigi kriz
durumu 6n plana ¢ikarilir. Ridvan, evlenecegi kadin kendisini birakip yakin arkadast ile
kactigi icin intihar eder. Oktan, Yazi-Tura filminde erkeklik krizinin baskin bigcimde var
oldugunu belirtmektedir (2008:160-165). 2000’li yillarda populer, gisede basari yapmis
bir¢ok filmde erkeklik krizine dair unsurlara rastlaniimaktadir. Mustafa Hakkinda Hersey
(2003) filminde alt siniftan bir erkegin hizla zenginlesmesi ile sosyal yasami, ailesi ve
ruhsal durumundaki bozulmalar anlatinin odagindadir. Organize Isler (2005) filmi bir
grup erkegin basarisiz dolandiricilik girisimlerine odaklanir. Babam ve Oglum (2005)
filminde baba ve ogullar arasinda yasanilan sorunlu iligkiler 6n plandadir. Hokkabaz
(2006) filminde otoriter erkeklik baglaminda sert bir baba ve boyun egen ogul temsili
bulunmaktadir (Akdogan, 2016: 188-190). Yuksel, Nefes: Vatan Sagolsun (2009)
filminde askerlik temelinde erkeklik krizinin yansimalarini vurgulamaktadir (2013).
Kaybedenler Kuliibd (2011) filminin, kent yasaminda 6zgurlik arayisindaki erkekler
icin, sosyal medyada éne ¢ikartilan repliklerden biri ise séyledir: “Kadinlarin 6zelligi ne
biliyor musun, seni sen yapan 6zelliklere asik olup sonra senden o dzellikleri almaya
kalkiyorlar”, filmin ana temasi sayilabilecek bu cimle erkeklik krizini de vurgular
niteliktedir. /ssiz Adam (2008) filminde istanbul’da is hayatinda basarili olan Alper’in
sosyal yasaminda insanlar 6zellikle de kadinlar ile yasadigi duygusal sorunlar yer
almaktadir. Alper’in bir iligkiyi yuritecek ruhsal giici bulunmamaktadir.

2000’li yillardaki auteur yénetmen ya da bagimsiz yénetmen filmlerinde de erkeklik
krizine dair unsurlara rastlaniimaktadir. Korkuyorum Anne (2004) filminde hafizasini
yitiren ve hayatini nasil devam ettirecegini bilmeyen ana erkek karakter temelinde
anlatida yer alan kadinlarin yol gostericiligi hakimdir. Takva (2006) filminde dini
degerlerine hassasiyet gOsteren, namuslu Muharrem bagh oldugu tarikatin mali
islerinin basina getirilir ahlaki olarak ters buldugu eylemleri yapmaya mecbur kalinca
baskilanmis olan cinselligi dahil kétuligun hazzina yenilip akil saghgini yitirir (Kabadayi,
2016:179-180). Nuri Bilge Ceylan’in Uzak (2002) filminde hem entelektliiel anlamda
sanatci bir erkegin toplumsal alandaki ¢atismali hali hem de tasradan gelen issiz bir
erkegin kentte yasadiklari zorluklar anlatinin temelidir. Yumurta (2007) filminde ana
karakter sara krizi nébetleri temelinde gli¢csliz, basarisiz erkeklik portresi gizmektedir
(Kabadayi, 2016:180). Ayni sekilde Semih Kaplanoglu’nun diger filmlerinde de
sorunlu bir erkeklik sunumu vardir. Kaplanoglu’'nun Yumurta, Stit (2008) ve Bal (2010)
Uclemesinde bas karakterin erkeklikle ilgili sorunlarinin temeli babasizliktir (Aydemir,
2015:26). Demirkubuz’'un Yeralt (2012) filminde blyulksehirde hem arkadaslari hem
sosyal hayat hem de kadinlar ile sorunlari olan bir erkek betimlemesi bulunmaktadir. La/
Gece (2012) filminde ergenlige yeni girmis bir kizla evlenen dedesi yasindaki bir adam
Gzerinden vurgulanan “cocuk gelin” sorunu, anlatida erkegin gézlinden betimlenir ve
erkegin drami gencg kizin korkusuna baskin gelir (Saydam, 2013:60). Diger yandan
bu dénemde 6zellikle sorunlu baba-ogul iliskileri anlatilarda belirgin olarak éne ¢ikar.
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2000’li yillar Tark sinemasinda genel olarak problemli baba-ogul éykuleri, erkeklik krizi
ve kurban erkeklerin hikayeleri baskindir (Biiker ve Oztiirk, 2016:222).

2000’li yillarda erkeklik krizinin farkh bicimlerde baskin oldugu bu filmlerin bir diger
Ozelligi de gisede basarili olmalari ve seyirci sayisi bakimindan Ust siralarda yer
almalaridir. Bu durum filmlerin &ykdleri ve karakterlerinin toplumsal alan ile guglu bir
etkilesim kurdugunu da gostermektedir. Turk sinemasi temelinde kadinhk ve erkeklik
kavramlari incelendiginde 6zellikle Yesilcam melodram filmlerinde keskin hatlarla bir
ayrim yapildigi gértulmektedir. Diger bir ifade ile 1990 éncesi Turk filmlerinde genel
olarak sablona dayah kaliplasmis erkeklik/kadinlik temsilleri oldugu sdéylenebilir.
Calismada 2000’li yillar temelinde ana akim, popler sinemada erkeklik krizinin baskin
sekilde vurgulandigi Aci Ask filmi incelenecektir.

5.Arastimanin Metodolojisi

Turk sinemasinda erkeklik olgusunun incelendigi calismalarda son zamanlarda
6nemli bir artis gérilmektedir. Bu arastirmalarda erkeklik krizi olgusu 6ne ¢ikmaktadir.
Calismada, Turk toplumundaki erkeklik, erkeklik krizi olgulari Yesilcam ve 2000’li
yillar sonrasi Turk sinemasi temelinde Aci Ask (2009-Taner Elhan) filmi ézelinde
karsilastirmali olarak analiz edilecektir. Aci Ask filmindeki erkeklik ve erkeklik krizi
temsilleri anlati temelinde karakterler 6zelinde ¢ézimlenecektir.

Genel olarak Tirk sinemasinda 2000’li yillar sonrasi dénem, sanat sinemasi/bagimsiz
yonetmenler (6rnegin Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz) ve yiksek gise hasilatina
sahip, ticari filmler olarak ikiye ayrilabilir. Bagimsiz filmler toplumsal konulara elestirel
yaklagimlar ile dikkat ¢cekerken ticari filmler daha ¢ok eglendirme islevi gérar. 2000
sonrasi Tirk sinemasinda ana akim film evreni arasindan erkeklik krizini anlatisinda
temel alan filmler arastirildiginda cok eser bulunmamaktadir. 2000’li yillardaki
ticari filmlerin gise hasilati incelendiginde komedi filmlerinin ilk siralarda yer aldigi
sOylenebilir. Diger yandan guglu, iktidar sahibi, her seye kudreti yeten erkek kahraman
filmleri de hem sayica fazla hem de gise de Ust siradadir. Ornegin Kurtlar Vadisi Irak
(2006), Son Osmanli Yandim Ali (2007), Pars Kiraz Operasyonu (2007), Muro Nalet
Olsun icimdeki Insan Sevgisine (2008), Kurtlar Vadisi: Gladio (2009), Recep Ivedik
film serisi 6ne ¢cikmaktadir. Calismada Aci Ask filmi ana akim, ticari sinemada “erkeklik
krizi” olgusunu temel alan ender 6rneklerden olmasi bakimindan segcilmistir.

2000’li yillar baglarinda gisede basarili Tark filmleri incelendiginde Organize Isler
(2005), Dondurmam Gaymak (2005), Sinav (2006), Beyaz Melek (2007), Neseli Hayat
(2009), Giinesi Gérdim (2009), Maskeli Besler serisi eserlerine rastlanir. Bu yapimlarda
genellikle alt gelir grubundan kimselerin hikayeleri baskin olarak gérilmektedir. D6nem
icinde gdrece Ust gelir grubundan bir insanin hikayesini erkeklik ve erkeklik krizi kavrami
temelinde anlatan nadir filmlerden biri Aci Ask’tir. Diger yandan tanimlanan 6zelliklere
gbrece uyan Issiz Adam (2008) filmi hakkinda ise bir¢ok ¢alisma ve yazi vardir. Buna
karsin Acr Agk filmi hakkinda akademik bir ¢calisma bulunmamaktadir. Bu baglamda
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amaca yonelik érneklem ile film belirlenmistir. Arastirmada nitel film analizi yontemi
ve betimleme teknigi kullaniimistir. Arastirma genelleme yapma amaci tasimamakta
Acr Ask filminin Turk sinema tarihi icindeki erkeklik imaji, erkeklik krizi kavramlarina
yaklagimindaki farkliidi veya benzerligi ortaya koymaya calismaktadir.

6.Aci Ask Filmin Ozeti:

Orhan (Halit Ergeng) iniversitede edebiyat profeséridir. Ayse (Songiil Oden) ve
Orhan sevgilidir. Ayse’nin kendisini aldatmasiyla Orhan bunalima girer. istanbul’a
giden Orhan burada fotografcilik yapan Oya (Cansu Dere) ile evlenir. Evlendikleri giin
araba ile kaza gecirirler ve Oya kor olur. Orhan yine bir krize girer. Bundan sonra
Universiteden 6grencisi Seda (Ezgi Asaroglu) ile iliski yasamaya baglar. Ayse pisman
olur ve Orhan’a yakin olmak icin Oya ile Orhan’in dairesinin karsisina tasinir. Orhan
ile Ayse arasinda yeniden bir iliski baslar. Seda kendisiyle ilgilenmemesi nedeniyle
Orhan’dan intikam alma planlari yapar. Oya’nin basarili bir ameliyatla gézleri agilir.
Orhan ve Oya yeniden bir yakinlasma icine girer. Orhan Ayse'’yi, Oya’da Seda'yi
oldurerek yasamlarina beraber devam eder.

7.Ac1 Ask Filminde Erkeklik ve Erkeklik Krizi Olgularinin incelenmesi

AciAskfilminin anlatisi incelendiginde erkek karakter olarak 6ne ¢gikan sadece Orhan’dir.
Orhan, ekonomik durumu iyi, yakisikli, karizmatik, egitimli, iniversitelerde ders veren
biridir. Diger yandan anlatiya istek ve arzularina gbre yén veren tek karakterdir. Bu
baglamda hikayenin ana yurGtict unsurunun erkek olarak Orhan oldugu sdylenebilir.
Filmin anlatisinin basinda, Orhan ve Ayse birbirlerini sevmektedir. Orhan evlilik teklif
etmek icin aldigi tek tas yuzuk ile birlikte eve geldiginde Ayse’yi baska bir erkek ile
cinsel iliski halinde bulur. Orhan aldatiimak icin bir neden bulamamaktadir. Bu durum
ana erkek karakterin i¢ dinyasinda kendi cinsel basarisi ve performansi hakkinda
bir takim sorular sormasina neden olur. Diger bir ifade ile Orhan icin erkeklik krizinin
baslamasinin ana nedeni Ayse’nin onu aldatmasidir. Bu olay erkekligin 6zellikle
cinsellik temelinde yetersizligi fikrini olusturur. Orhan karakterini oynayan Halit Ergeng
anlatidaki erkegin durumunu soyle betimlemektedir: “Orhan Ayse’den bu darbeyi
yemeseydi hi¢ bdyle aldatan, G¢ kadini ayni anda idare etmeye calisan, kotllik
yapmaktan ¢ekinmeyen bir adam olmazdi... Evli barkli, goluklu gocuklu, Ayse’ye sadik
bir adam olarak surdururdi hayatini.” (Ergeng, 2009). Ergeng’in ifadesi ile filmde
erkeklik krizinin en temel nedeni kadin tarafindan aldatiimaktir.

Ayse’nin kendisini aldattigini 6grendikten sonra, Orhan 06zel bir Universiteye is
basvurusunda bulunur ve milakata girer. Jurinin séyledigi “kendinize gulveniniz
tam olmal” cimlesine basi 6énde aglayarak, cevap veremez. Bu agidan Ayse’nin
kendisini aldatmasi nedeniyle erkeklik krizine girdigi ve kendine glveninin olmadigi
daha net ortaya cikmaktadir. Orhan is gorismesinin ardindan aglamaya devam
eder. Fotografcilik yapan Oya, Orhan’in aglarken fotograflarini ¢ceker ve : “uzun
zamandir aglayan bir erkek gérmemistim” der. Bu cumle bir yandan Orhan’i naif,
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hassas ve duygusal bulmakta diger yandan ise Orhan’in gi¢sizligine, ezikligine
de vurgu yapmaktadir. Oya, Orhan’i aglarken gérdiginde, bir erkegin aglamasinin
tek sebebinin “kadin tarafindan aldatiimak” olabilecegini belirtir. Bu sdylem de
filmin anlatisi icinde erkeklik krizinin temel belirleyicisinin kadin ve cinsellik oldugu
vurgusunu guclendirmektedir. Diger bir deyisle kadin ve kadin cinselligi tUzerinde
otorite kuramayan ya da otoritesini kaybeden erkek, glvensizlik duygusu icinde nasil
hareket edecegini bilemez bir duruma gelmektedir. is gériismesinde tanisan Orhan
ile Oya daha sonra birlikte Iiks bir restoranda yemek yemeye giderler. Oya ekonomik
durumunun kétu olmasi sebebiyle ¢cekingen davranir. Orhan ise “rahat ol benim ¢ok
param var” diyerek kadini sakinlestirir. Orhan’in yasadigi erkeklik krizi varlikli olmasi
sebebiyle yatisabilmektedir. Bu durum ekonomik guic ile erkeklik iktidar ve dzguveni
arasindaki karsilikl iliskiyi de ortaya koymaktadir.

Orhan temel olarak sessiz, gugslz, sakin bir erkek portresi c¢izmektedir. Bir
konusmalarinda Oya’nin:* daha yeni aldatiimis bir erkek bana hi¢ zarar veremez”
sOzleri de kriz icindeki erkekligin glicstizligunl vurgulamak yaninda temel olarak
erkeklerden korkulmasi gerektigini de betimlemektedir. Diger yandan Orhan’in krizdeki
erkekligi, gu¢csuzlugu ve kirllganhgr yaninda bir kadina siginma istegini de beraberinde
getirmektedir. Bu baglamda Orhan, aldatiimanin erkekligine vurdugu darbeyi gen¢ ve
glzel bir kadin olan Oya ile evlenerek onarmaya calisir. Béylece Orhan ge¢misinde
onu kucik dustren Ayse’nin aldatmasini unutur.

Cift evlendikleri gun trafik kazasi gecirir. Kaza dolayisiyla Oya’nin gbézleri disinda
herhangi bir uzvunda ya da organinda bir hasar meydana gelmemis 6zellikle fiziksel
g6rinimdinde higbir sekilde degisiklik olmamistir. Kazadan sonra Oya cinsel olarak
beraber olmak istese de Orhan bunu istememektedir. Karisi artik cinsel yénden ona
cekici gelmemektedir. Bu durumun nedeni sorgulandiginda kadinin kdr olmasi sonucu
cikmaktadir. Orhan’in kendi kurguladigi icsel erkeklik 6zelliklerine gére Oya cinsel
iliskiye girilecek degerde degildir. Diger bir ifade ile Oya ile yasanilacak herhangi bir
iliski Orhan’in i¢csel dinyasinda iktidarini kurmaya yetmez. Kultir tarafindan olusturulan
erkeklik imajini Orhan yirtitmeye calisir. Bu baglamda erkeklik, bir kurgudur ama
erkekler bu kurguyu yasamaya calisirlar (Segal, 1993:630). Bu kurgulanmigs erkekligi
yasayamadiklari zaman ise erkekler psikolojik olarak agmaza girerler. Clnku erkeklik
her zaman kanitlanmaya ihtiya¢ duyulan sonsuz testler kimesidir (Kimmel, 2008:51).
Bu baglamda sosyal yasam alani igerisinde erkeklerin karsilastigi her durum bir
sinanma olarak algilanmaktadir. Diger bir ifade ile Oya'yi elde ederek erkeklik krizini
yatistiran ve eril iktidarini kendi diinyasinda yeniden tesis eden Orhan, Oya’nin kér
olmasi ile yeni bir eril kanitlama sinavina girer. Erkek olarak “yanina yakisan”, “engeli
olmayan”, “kendine layik olan”, toplumsal alanda onu temsil edebilecek kadar guzel,
saglkh bir kadin beklentisi icindedir. Buna karsin Oya, Orhan olmadan kendi basina
sosyal hayatta zorlanmaktadir. Diger yandan kor bir kadin ile beraber olmayi Orhan
toplumsal alanda da erkekligi ve iktidari Uzerine bir darbe olarak gérmektedir. Bu
acidan Oya’nin kér olmasi ile yeni bir stre¢ baslar; 6zglvenini kaybetmis bicimde
Orhan yeniden aglamaya baglar. Esi koér oldugu icin agladigi dusunilse de temel
olarak bunun sebebi kendinin yeniden dustigu erkeklik krizi ya da iktidar krizidir.
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Ayse, ciftin yan evine komsulari olarak yerlesir; Oya ile arkadas olur, evlerinde vakit
gecirmeye baglar. Orhan bu sefer Oya ile yakindan ilgilenmeye baslar. Bu durumun
ana nedeni ise Ayse'yi kiskandirmak ve kendisinin terk edilmeyi hak etmeyen bir erkek
oldugunu ispatlamaktir. Orhan’in erkeklik krizinin cinsellikle ile yakindan alakali oldugu
savini destekleyen baska bir durum ise Ayse’nin, Oya ve Orhan’in evine geldiginde
ortaya c¢ikar. Yan komsulari olarak kendilerini ziyarete gelen Ayse’yi géren Orhan,
Oya'yl 6pmeye baslayarak cinsellik iceren davraniglar sergiler. Ayse, izin isteyerek
odadan ayrilir ama evden c¢ikmaz; ¢iftin sevismesini izler. Orhan aslinda Oya ile
sevismemekte vicut dili ve bakislari ile Ayse’ye ydnelik kendi erkekligini disa vurmakta,
cinsel performansini/gicini sunmaktadir. Ayse’nin tasinmasi ve iktidari altina yeni
bir kadinin girmesi Orhan’in erkeklik krizinin de yatismasini saglar. Bu arada Orhan,
Ayse’nin de etkisi ile Oya’dan ayrilmak istemektedir. Oya, Orhan’a ayrilmamasi igin
yalvarir; kadinin bu gligsiiz, ezik hali kocasinin iyice ondan sogumasina neden olur.
Orhan i¢in kadin onun iktidarini mesrulastiracak kadar gugclid degildir, diger yandan
ise eril iktidarini ispatlayamayacak kadar zayiftir. Kocasinin kendisini istememesi
ve kor olmanin psikolojik sorunlari ile Oya banyoda bileklerini keserek intihar eder.
Bunu goren Orhan Gzllmez, heyecanlanmaz, tedirgin olmaz sadece oturup yemegini
yer. Diger bir anlatimla Orhan, Oya’nin 6lmesini istemekte ve bir an dnce dlmesini
beklemektedir; ¢linkli onun iktidarini tesis edemeyen bir kadinin var ya da yok olmasi
¢ok 6nemli degildir. Daha sonra vicdan azabina dayanamaz Oya’yi hastaneye kaldirir
ve yasamasini saglar.

Orhan Universitede edebiyat dersleri veren birisidir. Filmsel evrenin basinda 6zellikle
kadin partneri (Ayse) ile iliskisi yolunda giderken 6grencilerine karsi nazik ve hassastir.
Buna karsin kendi 6zel yasaminda otorite altina alacagdi bir kadin partneri olmadigi
zaman ise dersteki dgrencilerine 6zellikle de kadin 6grencilerine karsi agresif ve
saldirgandir. Ataerkil kaltir tahakkimcudur; erkeklere hikmetmeyi 6gretir (Hooks,
2018:124). Bu durum da erkeklerin karsilarinda hikmedecekleri bir unsur arayisina
sokar ki genel olarak bu da kadinlar baski altina almaktir. Diger bir ifade ile Orhan
partner olarak ona itaat eden bir kadin olmayinca sosyal alanda kendi kurallarina
uyacak kadinlar (6grencileri) Uzerinde otoritesini ve sertligini arttirmaktadir. Bu duruma
ornek olarak otoritesi altinda bir kadin olmadiginda, derse ge¢ gelen kiz 6grencisine
sinirlenmesi ve onu derse almamasi gosterilebilir; ancak anlatinin girisinde gec¢ kalan
benzer kadin 6grenciyi derse espri ile aldigi gérilmektedir.

Dersten kovdugu égrencisi Seda sarkicilik ve oyunculuk yapmaktadir. Kendi sahne
aldigr yere Orhan’i davet eder. Orhan sahnede Seda’yr gbriince kamusal yasamda
yeni bir iktidar unsuru kadin ile karsilasir ¢inkii sahnede sarki s®yleyen kadin
toplumsal alanda butliin hayran bakiglan Ustiinde toplamaktadir. Oya ile dis diinyada
kuramadigi iktidari, otoriteyi Seda ile bulmaya calisir. iki kadinin da kendi pesinde
kosmasini saglayan Orhan bu sefer Seda ile yemege ¢ikmakta ve onu da iktidari
altina almaktadir. Dorsay (2009) Orhan’in filmde ‘“ilah erkek” olarak gosterildigini
belirtmektedir. Bu baglamda daha ¢ok sayida kadin ile iliskiye girmesi kendi ruhsal
diinyasinda erkeklik imajinin da giderek daha fazla gu¢lenmesini saglamakta bununla
birlikte kadinlar da Orhan’i adeta ilahlagtirmaktadir.
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Seda, Orhan’in erkeklik krizini bir yandan yatistirmakta diger yandan ise yeniden
ortaya ¢ikarmaktadir. Orhan’a iktidarini, kararlarini ve davraniglarini sorgulatmakta
onu yonlendirmeye calismaktadir. Seda’nin: “aksam cikista 5 gibi sizi bekliyor
olacagim” sézi Orhan’in arzu ve isteklerine gore yol almayan bir kadin-erkek iligkisini
g6stermekte ve Orhan’i rahatsiz etmektedir. Bu durum Uzerine Orhan, égrencisi ile
gérismemeye baslar, aradan birka¢ ay gecer. Okulun bahgesinde herkesin icinde
Orhan’a saldiran Seda: “Allah belani versin hayvan herif, hayvansin sen hayvan, ...
beni dinleyeceksin neredeydin sen son iki aydir...senin ailen burada” deyip karnini
g6sterir. Toplumsal alanda Orhan kii¢ik distigu gibi ahlaken de yalanci ve kétl olarak
g6sterilmektedir. Bu durum Orhan’in iktidarini derinden sarsar. Orhan buna karsihk
olarak kadini hayatindan cikarr. Seda ise yasadigi iliskiyi Oya ve Ayse'’ye anlatir.
Seda’nin: “kabul edersiniz ki kocaniz ¢ok yakisikli, karizmatik, bir de okuldaki havasini
bir gérseniz, dyle bir heves gibi basladi sonra ben ona asik oldum” sézleri diger iki
kadini kiskandirdigi gibi Orhan’in erkeklik degerini de kadinlarin gézinde yukseltir.
Oya da Ayse de, Orhan’i aldattigi icin suglamaz. Film bu baglamda Orhan’in erisilmez
bir erkek oldugu imajini daha da pekistirir. Ayni sekilde iki kadin, Orhan’i yeniden
kazanmak icin mucadeleye girigirler. Bu mucadele sonunda Oya, Seda’yr 6ldurip
Orhan’in esi olacaktir.

Ayse ve Oya ayni anda hamile kalir. Seda da hamile kaldigini iddia etmektedir.
Yavuz’'a gbre Turkiye’de erkegi bekleyen en son imtihan, evlenerek cocuk sahibi
olmaktir (2014: 124). Cocuk sahibi olanin soyunun devami temelinde erkekligini
ortaya koydugu distincesi hakimdir. Toplumsal alanda ¢ocuk sahibi olmak ile erkeklik
arasinda kurulan bag disUnildiginde, bu durum cinsellik temelinde, Orhan igin
gucli erkek vurgusu olarak da dustnilebilir. Diger yandan Ayse “bebegini dustrdigu/
kaybettigi icin” Orhan’in kendinden vazgecgecegini distinmektedir. Orhan’in Ayse'’ye
karsi glivensizligi anlatinin ilerleyen dénemlerinde yeniden ortaya ¢ikar. Orhan: “bebek
benden mi?” sorusu ile i¢ diinyasinda karmasa yasamaya baslar. Daha 6nce aldatiimis
olmasinin yaninda erkekligine ve iktidarina yapilan darbenin sonucu mafyaya dayak
attirarak Ayse’nin bebegini distirmesine neden olur; daha sonra da Ayse’yi éldurdr.

Anlatidaki karakterlerin aileleri incelendiginde Oya’nin babasi sagir ve dilsizdir. Orhan’in
ailesine ydnelik herhangi bir unsura direkt olarak rastlaniimamaktadir. Orhan’in kendi
ifadelerinden az da olsa ailesi hakkinda bazi bilgiler edinilebilmektedir. Orhan, izmirli
zengin bir ailenin ogludur; babasinin “kalpsiz” oldugunu belirtir. Bu betimleme ise baba
ile erkek ¢ocuk arasindaki iletisimsizligi ya da ¢atismali ve kétu iliskiyi géstermektedir.
Ayni sekilde ailesi ile yasadigi bu sorunlu iliskinin kendi 6zel hayatinda diger insanlar
ile de sorunlara yol actigi da sdylenebilir. Ayse ve Seda’nin aileleri ile ilgili anlatida
herhangi bir bilgi verilmemektedir.

Filmdeki kadin karakterler incelendiginde Ayse’nin ne is yaptidi bilinmemekle
birlikte varlikli biri oldugu liks bir evde kaldigi, son model bir arabaya sahip oldugu
gorilmektedir. Benzer sekilde Oya fotografcilik yapmakta, kisisel fotograf sergileri
acmaktadir, sanatci kisiligi 6n plandadir. Diger yandan Seda da tiyatro ve sahne
sanatlari ile ilgilenmekte, sarki sdyleyerek, televizyon dizilerinde oynamaktadir. Bu
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baglamda degerlendirildiginde anlatida yer alan bitin kadin karakterlerin egitimli,
modern ve kent kiltirine sahip olduklar ortaya ¢ikmaktadir. Diger bir anlatimla erkek
ile kendini esit géren/gérmesi gereken bir yapidadirlar. Ayrica ekonomik ydnden belirli
bir gelirin Gzerinde olduklari izlenimi olusmaktadir.

Genel olarak filmsel anlatida yer alan U¢ kadin karakter incelendiginde her birinin de
giyim, konusma, beden dili, 6grenim durumu ve sosyal hayat gibi dzellikleri ile sehirli,
modern, disa donuk, egitimli kimseler oldugu goérilmektedir. Kadin karakterlerde
g6zlemlenen bu durum birgcok Tirk filminde gérilmeye alisilan klasik ev hanimi
tiplemesinden de farkhdir. Ayni sekilde her l¢ kadin da kendilerini ifade eden akiif
kimselerdir. Buna karsin erkek iktidarini mesrulastirma ve otoritesine itaat konusunda
ise cok istekli gérinmektedirler. Filmsel evrenin temel anlati dinamigi Orhan’in girdigi
erkeklik krizleri daha sonra cesitli yollarla bu krizlerden kurtulmasi tekrar erkeklik
krizine girmesi yine kadinlar ve cinsel akiiflik ile bu krizlerden kurtulmasi seklinde
tanimlanabilir. Orhan’in iktidan, “kadinlar eliyle, kadinlar Gzerinde ve kadinlari
kullanarak” devam eden bir otoritedir. Bu agidan iktidarini sarsan diger bir ifade ile
erkeklik krizine neden olan/olanlar da kadinlardir.

8.Aci Ask Filminin Yesilcam Sinemast ile iliskisi

Acr Ask Tuark sinema tarihinde Yesilcam olarak adlandirilan melodram filmleri ile
benzerlikler gdstermektedir. Aci Ask filminin ydnetmeni Taner Elhan “klise ¢ok
kullanildigr icin klisedir... Peki bir sey niye cok kullanilir? Calistigi icin...Senaryoda klise
kullanmaktan kaginmamak lazim...70’ler Tirk sinemasinin kullandidi kliseleri biraz
kaziyinca, insan onlari kullanarak farkl bir seyler yapabilecegini anliyor.” (2009:36)
ifadelerini kullanmaktadir. Yénetmenin bu sdzleri, filmdeki Yesilgam anlati kaliplarinin
bilingli sekilde kullanildigini gdsterir. Bununla birlikte senarist Onur Unlii ve yénetmen
Taner Elhan, Yesilcam’in bazi 6zelliklerini kendilerine has yorumlar, modernize edip
yeniden sunar. Kerem Akga‘da film icin “Yesilcam melodramlarinin yapisini tersyliz
eden bigcimci eser” (2010) tanimlamasini yapmaktadir. Yesilcam filmleri baglaminda,
Orhan yazarlk ile ugrasmasi, varlikli ve saygin bir ailenin mensubu olmasi, sosyal
hayatta kibar davraniglari ile temel olarak “iyi erkek” davraniglari sergilemektedir. Ayni
sekilde Aci Ask filmi baglaminda degerlendirildiginde, Yesilcam’da zengin, egitimli,
iyiliksever erkek karakteri siklik¢a yer almasina karsin bu erkegin bir kadin tarafindan
aldatildigi nerdeyse hi¢ gérilmemigtir. Zengin ve yakisikli erkek ile ona ulasmaya
calisan fakir kizin agki ya da tam tersi durum ise siklikla yer almistir. Orhan ve Oya’nin
evliligi fakir kimsesiz, kor kiz ile zengin, yakisikli erkegin evlenmesini andirmaktadir.

Yesilcam 6zelinde basrol oynayan erkekler genel anlamda gucli, yakisikh, magdurun
yaninda kétinun karsisinda betimlenmektedir. Aci Ask filminde ise Orhan aldatan,
koétuluk yapan, insan o6ldiren bir erkek portresi cizmektedir. Diger yandan erkek
karakterin kétaliginin nedeni olarak “kadinin aldatmasi” éne cikariimaktadir. Bu
aldatma erkegin yaptigi her seyi mesrulastiran bir unsur vazifesi de gérmektedir.
Filmde Orhan temel olarak iyi bir karakter olarak betimlenmemektedir. Buna karsin
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filmin sonunda Oya ile birlikte mutluluk icinde resmedilmektedir. Yesilcam’da mutlu
sonlar iyi insanlarin ulastiklari bir durum iken Acr Ask filminde koétl bir erkek ve katil bir
kadin ile kurulan bir ¢ekirdek aile géralmektedir.

Oya, Yesilcam film kliselerine en uygun kadin tipidir. Vardan’a gére de Oya Yesilcam
gelenegine uygun bir tiplemedir (2009). Diger bir ifade ile Oya, anlatida “iyi kalpli”,
“magdur” ve “ezilen” kadindir. Orhan’in zor durumunda, ona yardim eden, kaza
sonucu kér olan, Orhan’in psikolojik baskilari ile intihar eden, aldatilan ve ailesini
bir arada tutmak icin insan 6ldirmek dahil her turli fedakarliga katlanandir. Orhan
tarafindan ko6t muameleye ugramasina ve aldatiimasina ragmen Orhan’i sonuna
kadar destekleyendir. Genel olarak Turk sinemasi incelendiginde iki kadin arasinda
kalmis erkek karakterler siklikla gérilmektedir. Bu sablonda kadinlardan biri iyi,
masum iken digeri k6t ve zarar verendir. Bu genelleme temelinde Ayse, evlenmek
Uzere oldugu erkegi aldattigi icin kétu olandir. Ataerkil kiltirde aile reisligi erkekligin
iktidar konumunu onaylayacak ve destekleyecek kadinin varhgina ihtiya¢ duyar
(Sancar, 2016:67). Erkegin iktidarini onaylayacak kisiler olmayinca psikolojik olarak bir
sarsinti icine girer. Bu baglamda Oya ise en kot zamaninda erkeg@in yaninda oldugu
icin iyi kadindir.

Orhan ve Oya evlendikten sonra araba ile yolda giderken aniden kaza yaparlar.
Arabanin kaza sahnesi, Yesilcam filmlerindeki gibi, gercekgilikten uzak ¢ekim/kurgu
Ozelliklerine sahiptir. Kazanin ardindan bedensel olarak iyi ama kér olan basrol kadin
karakter ise Yesilcam filmlerinde siklikla kullanilan bir tiplemedir. Yesilcam’da kér
olma herkesin yardim ettigi, elinden tuttugu, yol gdsterdigi bir davraniglar kiimesini
ifade eder. Ancak Orhan koér oldugu icin Oya'yr istememektedir. Diger yandan Oya’nin
“Isvicre’den g6z ameliyati igin glizel haberler var” sdzleri ile yurtdisinda ameliyat olma
hali de Yesilcam filmlerinde sikga yer verilen unsurlardandir.

Orhan anlatidaki bitin kadinlar ile cinsel birliktelik yasamistir. Bu durum da Yesilgam
filmlerindeki basrol erkek karakterinin dzellikleri ile ters dismektedir. Yesilcam erkek
basrolleri her ne kosulda olursa olsun sevdikleri ya da evli olduklar kadin disinda
baska birisi ile ne cinsel ne de duygusal bir iliski yasamay: isterlerdi.

Sonuc

Erkekler 6zellikle ataerkil ideolojinin/kiltirin kendilerine sagladiklar avantajlardan
yararlanir. Son yillarda kamusal alanda ve is yasaminda kadinin daha ¢ok yer almasi
ataerkil dizende ve erkeklik iktidarinda bir takim asinmalara yol acar. Genel olarak
erkekligin krize girdigi bir takim sikintilar ve sorunlar ile bas etmek zorunda kaldigi
calismalarda dile getirilen bir 6zelliktir.

Son zamanlarda Turk filmleri Uzerine yapilan ¢alismalarda erkeklik ve erkeklik krizi
olgularina siklikla rastlanmaktadir. Aci Agk filminin anlatisi bu kavramlar temelinde
yol almaktadir. Diger yandan film, Yesilcam melodramlarinin bazi anlati ve karakter
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Ozelliklerini kendine has bir bicimde kullanir. Bu acidan eser Yesilcam Turk filmleri
ile kadin ve erkek karakterlerin temsili temelinde bir takim benzerlikler/farkhhklar
icermektedir. Orhan, Turk sinemasinda erkeklik krizi icindeki film kahramanlarinin
genel tipolojisinden farkhlik géstermektedir. Bugtine kadar ki Turk sinemasinda erkeklik
krizi ya da eril krize anlatilarinda yer vermis filmler incelendiginde genellikle basrol
erkek karakterin alt gelir grubundan, egitimsiz, kaba, sanat ve kdltdre ilgisi olmayan
tipler oldugu géze carpmaktadir. Bunlarin aksine Orhan ise zengin, egitimli, nazik,
sanattan anlayan bir yapiya sahiptir. Diger bir anlatimla simdiye kadar genel olarak
Turk sinemasinda erkeklik krizi icinde islenmemis ya da ¢cok az yer verilmis bir kisiliktir.

Turk sinema tarihi Yesilcam déneminden itibaren modernlesen kadinlari ve erkekleri
6n plana alr. Aci Ask filminde ise egitim seviyesi ylksek, toplumsal alanda sayginligi
olan, bilgili ve entelektiel yani modern bir erkegin de ataerkil yapinin imtiyaz ve
otoritesinden sonuna kadar faydalanma istegi gbéze ¢arpmaktadir. Bu acidan maddi
anlamda modernlesen ve ilerleyen toplumsal yapi, fikri ve distincesel anlamda ise eril
iktidar kodlarini yasamaya ve yasatmaya devam etmektedir. Ayni sekilde filmin kadin
karakterleri de dis goériinusleri, yaptiklari meslekler ile modern bir gérinti ¢izerken
erkege karsi davraniglarinda pasif ve itaatkardir. Bu durum modernlesmenin ve
ilerlemenin yeterince etkili olmadigi fikrini de disindirtmektedir.

Aci Ask filmi erkeklik krizinin nedeni ve bu erkeklik krizinden ¢ikis yollarini betimlemesi
bakimindan énem arz etmektedir. Filmde erkeklik krizinin en dnemli géstergesi Orhan
karakterinin Ozellikle kadinlar Uzerinde iktidarini ve gicuni kaybetmesidir. Orhan
karakteri incelendiginde yasam alani icinde basta kadin arkadaslar olmak Uzere
egyalari, 6grencileri vb. kendi disinda her seyi belli bir diizen icinde yapilandirma istegi
g6rilmektedir. Bu istek kendi istedigi bicimde gerceklesmezse Orhan’in erkeklik imaji
bir krize girmektedir. Diger yandan Yesilcam filmlerinde kadin karakter her ne sartta
olursa olsun erkegin isteklerini ve istediklerini yaptidi icin herhangi bir eril krizden
sOz edilemezdi. Film anlatisinda erkeklik- gug iliskisi bazi noktalarda kas gulcun(
ifade etmektedir. Bu agidan kendisini aldatan Ayse’yi evinde tartaklamasi, Seda’nin
arkadasi olan ve Orhan ile dalga gegmeye calisan erkegi ddvmesi bu duruma érnek
gOsterilebilir. Yesilcam filmleri genelinde de basrol erkek karakterin kuvvetli oldugu ve
kavgalarda bircok kisiyi dévdigu gorilmektedir.

Cinsellik ve iktidar arasindaki iliski dustnuldiginde krizin temeli Ayse ile baska bir
erkegin cinsel iliskisidir. Bu agidan Orhan’in ruhsal diinyasinda kendisinin cinsel olarak
cekici ya da yeterli gelmedigi imaji olusmaktadir. Anlatinin ilerleyen bdélimlerinde
Oya, Ayse ve Seda ile sirekli cinsel iligki kurma istegi gecmisten gelen bu yetersizlik
imajindan da kaynaklanmaktadir. Diger bir anlatimla cinsellik Gizerinden yeniden insa
ettigi iktidan, erkeklik krizini yatistirmaktadir. Yesilcam filmlerinde ise basrol erkek
karakterlerin kusursuz cinsel performanslari vardir. Bu baglamda cinsellik olgusu
Yesilcam filmlerinde eril iktidar krizlerine sebep olmamaktadir. Ote yandan kadinlar
Orhan’in isteklerine ve arzularina gére hareket ettiklerinde herhangi bir sorun
gérinmemektedir. Ancak tersi durumda Orhan’in ruhsal durumu kétilesmekte krize
girmektedir. Yesilcam filmlerinin genelinde ise kadinin, erkegin istek ve arzularina gére
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hareket etmemesi ender gériilebilecek bir durumdur. Ornegin istisnai olarak kadin
basrol karakter iyilik temelinde birisini ya da bir seyi korumak amaciyla erkek karakterin
sOz ve davraniglarina karsi ¢ikabilirdi.

Yesilcam filmlerinde bagrol erkek karakterlerin aglayarak duygularini disariya vurmalari
¢ok rastlanan bir durum degilken Acr Ask filminde erkek karakterin acikli duygu
durumunu defalarca abartili olarak sergiledigi gortulmektedir. Yesilcam filmlerinde
oldugu gibi Aci Ask filminde de kadin karakterin diistince diinyasinda erkege bir cocuk
verememenin yarattigi sikinti da bulunmaktadir.

Yesilcam filmlerinde kadin karakterin birisini éldirmesi 6zellikle namusunu korumak
baglaminda degilse sik rastlaniimayan bir durumdur. Filmdeki kadin karakterin,
kendine rakip kadini éldirmesi temel olarak eril iktidar ve guc iliskilerinden c¢ok
fazla etkilendigini de ispatlamaktadir. Ayni sekilde Yesilcam filmlerinde kotl kadin
karakter anlatinin sonunda iyilige dogru evrilir, yaptiklarindan pisman halde iyilerin
bir araya gelmesini saglardi. Aci Ask filminde ise temel olarak hangi karakterin iyi
ya da koétl olarak siniflandinilacagr belli degildir. Filmin en iyi karakteri denilebilecek
Oya, etrafindaki kétulige g6z yumacak kadar erkegin iktidarini kabul eder. Anlatinin
sonunda iyilerin mutlu olmasi degil erkege sadakati fazla olan kadinin mutlu olmasi
bulunmaktadir.

Filmsel evrende temel olarak kadinlarin (Ayse, Oya ve Seda) pasif olduklari séylenemez
Yesilcam filmlerinde ise kadin karakterlerin daha ¢ok sessiz, olan biteni kabul eden
g6rintist vardir. Diger yandan kadin karakterlerin yaptiklari eylemlerin ¢ogunun
Orhan’a kendilerini begendirmek, Orhan’i elde edebilmek icin gerceklestirdikleri ortaya
cikmaktadir. Bu agidan kadinlarin yaptigi eylemlerin Orhan’i daha da glglendirdigi
g6rilmektedir. Orhan Ayse’nin Uzerinde iktidarini saglayamadi@i icin bir krize girer.
Orhan erkeklik krizinden yine bir kadin olan Oya'’yi elde edince kurtulur. Oya’nin kér
kalmasi sonucu olusan krizi de égrencisi ile giderir. Oya’nin saglikli duruma gelmesi
ile diger iki kadin anlatinin disinda birakilir. Bu baglamda erkeklerin iktidari kaynagi
kadinlar olmaktadir. Kadinlarin beraber, birlikte hareket edememeleri eril iktidar
glclendirmektedir.

Sinema filmleri her ne kadar kurgusal bir anlatiya dayansa da bulundugu toplumsal
yapidan da izler tasir. Diger bir ifade ile filmsel evren toplumdaki sorunlarin, iliskilerin,
degisimlerin yansitildigi bir alandir. Aci Ask filmi 6zelinde Turkiye toplumunda 6zellikle
eril krizin yayilarak Ust gelir grubundaki erkekleri de etkiledigi ya da etkileyebilecegi
sonucuna varilabilir. Ote yandan Yesilcam film karakterlerinin bilingaltinda yatan ve
surekli onlari denetleyen ataerkil ideolojinin 2000’li yillarin basindaki Aci Ask filminde de
slrdigu ortaya ¢cikmaktadir. Yesilcam filmleri kabaca 1950-1970 arasinda birbirlerini
taklit eden, sablona dayal bir anlatinin GrUnleridir. Aradan on yillarca ge¢gmesine
ragmen senaristin, yonetmenin ya da yapimcinin disince dlnyasinda Yesilcam
déneminin referanslarinin, kodlarinin olmasi toplumsal degisimin ve dénisimuinin
kisilerin dustincesel evreninde ¢cok da hizli olmadigini da gdsterebilir.
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