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Bu calisma gelecege doénuk blyldk capli kuresel korkularin sinemada, 2000
6ncesi Amerikan post-apokaliptik bilimkurgu filmlerinde nasil temsil edildigine
odaklanmaktadir. Makale, temsil edilen ideolojilerin degisim ve dénlusumlerini
anlamayi, kiyamet ideolojisinin ne tlrden bir gelecek tasavvuru olarak sekillendigini
g6stermeyi amaclamaktadir. Bu cercevede ABD’de Uretilmis olan post-apokaliptik
bilimkurgu filmleri tarihsel ve ideolojik bir perspektifle arastinimistir. Tirtin ortaya ¢iktigi
yirminci yizyilin ilk yarisindaki éncdl filmler belirtildikten sonra, filmler tirtn yUkselise
gectigi ikinci Diinya Savasi’ndan sonra onar yillik periyotlarla incelenmistir. Bu zaman
araliklarinda 6ne ¢ikan tema ve motifler, Klaus Koch’un tanimladigi kiyamet ideolojisi
kavrami gercevesinde, L. Giannetti’nin ideolojik film analizi ydntemiyle ¢ézimlenmistir.
Bu yolla tirin genel 6zellikleri ve uylasimlari tarihsel olarak filmler izlenerek ve
betimlenerek ortaya konmustur. Sonu¢ olarak her onar yillik dénemde, filmlerin
dénemin toplumsal ve siyasal sorunlarini yankilayacak bicimde tematik vurgulara
sahip oldugu gdértlmustur. “Son erkek” motifinden baslayarak, nlkleer felaket sonrasi
dlnyadaki yagsam, zaman yolculuklari, distopik diinyadaki catisma, ¢6l savaslari, kaos
ve zamanda alternatif akiglar yaratma gibi genel egilimler gdzlenmistir.
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Apocalyptic Ideology in American Post-Apocalyptic
Science Fiction Cinema (1924-2000)

Abstract

This study focuses on how large-scale global fears for the forward future are
represented in cinema, especially in pre-2000 American post-apocalyptic science
fiction films. It targets to understand the changes and transformations of the ideologies
represented and to show what kind of future imagination of apocalyptic ideology. In
this framework, with historical and ideological perspective the post-apocalyptic science
fiction films which are produced in the USA were revealed. After the introduction of
premise films in the first half of the twentieth century in which the genre emerged, the
films were examined at ten annual intervals after the World War 1, when the genre
films production has started to rise. The themes and motifs that stand out in these
time periods have been researched by ideological film analysis method of L. Giannetti
within the framework of the concept of apocalyptic ideology defined by Klaus Koch. In
this way, the general characteristics and conventions of the genre have been described
and illustrated by historically. As a result, it has been seen that in every decade, the
films have thematic accents that echo the social and political problems of the period.
Beginning with “the last man” motif, general trends such as life in the post-disaster
world, time travels, conflicts in the dystopian world, desert wars, chaos and creating
alternative flows in time were observed.

Keywords: Cinema, apocalypse, science fiction, post-apocalyptic, ideology

Giris

u

¢inde bulundugumuz ¢ag insanhigin yepyeni bir déneme gegcisinin arefesidir. Bilim
I ve teknolojide bas dondurtcu ilerlemeler elde edilirken, birkac nesil énce bilimkurgu

goriinen seyler hizla glindelik yasamda yer bulmaktadir. Dinya nufusu yedi milyari
asmis, kentler en bilylik yerlesim alani haline gelmistir. Onceden aylar siiren yolculuklar
simdi birkag saatlik zamana sigarken, roket teknolojisi “kesifler cagi’ni uzaya tagimistir.
Atomun yapisinin kesfedilmesi ile flizyon yoluyla enerji Gretim bicimleri sinirsiz bir
enerji potansiyelini insanlara sunmaktadir. Bilgi ve iletisim teknolojileri hizla gelismekte
ve insanlar gecmiste olmadigi kadar daha hizla etkilesime girebilmektedir. Endistriyel
dretimde robot ve makinelerin artan kullanimi ve gelismekte olan nanoteknoloji
yepyeni bir Gretim devriminin habercileridir. Gelistirilen mercekler, elektro manyetizma,
radyo dalgalari gibi teknik gelisim ve kesifler makro ve mikro kozmosun olugsumu ve
dénlsumu konusunda yeni bilgiler saglamakta, geleneksel inanglari dénustirmektedir.
Sagliktaki gelismeler insan ve diger canlilarin organizmalarini daha iyi tanima imkani
sunmakta, insan 6mra duzenli bir sekilde artmaktadir. Bu ve buna benzer sebeplerle,

yasadigimiz dénem “insan cagi” olarak da ifade edilmektedir. Antroposen kavrami,
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diinyanin jeolojisi ve ekosistemi Gizerindeki artan insan etkisini ifade etmektedir®. Sonug
olarak insanhgin yasadigi diinya Uzerinde radikal bir degisiklik yarattigini sdylemek
mimkunddr (Crutzen, 2002; Edwards, 2015).

insanligin ve onun (simdilik) yasayabildigi tek gezegen olan diinyanin gelecegine
yonelik endiselerde sirekli bir artis s6z konusudur ve bu korkunun merkezinde yine
insan unsuru bulunmaktadir. Korku yersiz degildir. ilk defa 1947 yilinda Atom Bilimcileri
Blilteni (BPA) tarafindan olusturulan ve “Kiyamet Saati” olarak bilinen, kiyameti
sembolize eden “gece yarisi’a ne kadar zaman kaldigini gdsteren saat, 25 Ocak
2018 tarihinde 30 saniye ileri alinmistir. Bdylece insanlhigin yok olmasinda sadece “2
dakika” kalmistir. Bu sembolik saatin ileri alinmasinda cesitli nedenler bulunmaktadir.
ABD Baskani Donald Trump gibi siyasetcilerin eylemlerinin “6ngérilemezligi”, Kuzey
Kore’nin nikleer denemeleri, Ulkeler arasinda artan kamplasma ve catisma, iklim
degisikligi ile micadele eden uluslararasi kurumlarin etkisinin zayiflamasi ve ABD’nin
nikleer harcamalarini arttirma stratejisi gibi nedenler bunlardan bazilandir (Chan,
2018). Bu sorunlarin yani sira klresel 1sinma, yapay zek& ve robot teknolojisinin
getirdigi olasi riskler, viral salgin, dinya digi yasam formlariyla temas, su gibi stratejik
kaynaklar Uzerindeki uzlagsmazliklar ve bdlgesel ve genel savas riski, gelecege
hakkindaki endigeleri siirekli arttirmaktadir.

Sinema sanatinda, 6zellikle Hollywood film endustrisinde kiyamete iligkin korkular
ragbet edilen konulardan biri olmus ve bu alanda cesitli tir kategorileri olusmustur.
Sontag’in (2015, s. 281) vurguladigi gibi, bilimkurgu filmleri sadece bilim hakkindaki
filmler degildir, ayni zamanda “felaket” hakkindadir ve iyi bilimkurgu filmlerinin
cekirde@i bu yikimin imgeleminde yatar. Dolayisiyla bu imgelemin yapilandiriima
bicimini anlamak ve bu temsillerin tarih icerisindeki dénisiminu incelemek énem
kazanmaktadir.

Amac, Yontem ve Calisma Evreni

Bu calismanin ¢ikis noktasi yukarida aciklanan kiyamet korkulari ve bu kiyamet
korkularinin sinema sanatindaki temsilleri ideolojik agidan nasil belirledigi sorunudur.
Bu cercevede ABD’de, bu llke yapimcilari ya da ortakligiyla Uretilen post-apokaliptik
bilimkurgu filmleri, tarihsel bir perspektifle, dénemlere ayrilarak, bu filmlerde éne ¢ikan
tematik vurgu, motifler ve betimlenen dinyanin degisimi kiyamet ideolojisi kavrami
cercevesinde incelenmig, niteliksel ideolojik film analizi yéntemiyle Amerikan post-
apokaliptik bilimkurgu sinemasinin degisiminin izi surtilmustdr. Bu asamada K. Koch’un
kiyamet ideolojisinin unsurlarinin varligi ve yokluguna iligkin tasnifi filmlerde aranmigtir.
Koch’a gore (Aktaran, Collins, 1998, s. 12). “tarihsel bir hareket olarak kiyametin 6n
gobsterisi” sekiz motif kiimesini icermektedir. Bu 6zellikler su sekilde siralanmaktadir:

1. yakin gelecekte diinyasal kosullarin sona ermesi igin acil beklenti;

2. kozmik bir felaket olarak son;

3. (tarihin) dénemsellestiriimesi ve determinizm;

5 Iinsanin doga iizerindeki etkisini gésteren bir cizelge icin bkz. (Environment & Society, 2019).
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4. meleklerin ve iblislerin faaliyeti;

5. 6zgll bigimiyle cennetimsi olan yeni kurtulus;
6. Tanri’nin kraliginin tezahurd;

7. aynicalikli islevleri olan bir arabulucu;

8. (iyiligin) “zafer”i.

Bu kiyamet ideolojinin varlik ve yoklugu tasnifinden sonra da filmlerde éne cikan
ideolojik egilimler L. Giannetti'nin (2008, s.454, 463) filmlerde belirli deger sistemi ve
bunlarin hakim ideolojilerle baglantisini ortaya koymaya dénik ideolojik analiz ydntemi
kullanilmistir. Bu hakim degerler dualist bir perspektifle; demokratik/hiyerarsik, cevre/
irsiyet, géreceli/mutlak, sekiler/dindar, gelecek/gecmis, isbirligi/yarismaci, disaridaki/
icerdeki, evrensel, milliyetgi, cinsel dzgurllk/tekesli evlilik olarak belirlenmistir. Bu
tasnif ve yontem tim filmlere tek tek raporlar hazirlanarak uygulanmis, genel olarak
dénemdeki filmlerin genel ideolojik temalar ve toplumsal olgulari sorunsallastirmalari
ortaya konmusgtur.

Calisma baglangicindan milenyal dénisume kadarki dénemde ABD’de yapilmig tim
post-apokaliptik bilimkurgu filmleri incelemektedir. ki blyiik dinya savasina sahne
olan bu dénem, insanlikta kitlesel ve blyuk bir yok olus korkularinin en fazla ylkselise
gectigi dénemdir. ikinci Diinya Savasi’nda ABD’nin Japonya'ya attigi atom bombalari,
sonrasinda siyasi ¢ehredeki iki kutuplu bélinmus Soguk Savas diinyasi bu dénemin
gelecek korkularini anlamayi énemli kilmaktadir. 1950’lerde bilimkurgu tarinin
yukselise gectigi “altin ¢ag” ile birlikte bu turde filmlerin sayisinda bir artis olmustur.
Calismada 1950’lerden itibaren, tarihsel incelemelerde tarafsiz ve tasnif amaci
tasiyan bir ydontemle onar yillik periyotlarla filmler incelenmistir. Béylece her periyotta
One ¢ikan temalara iligkin belirli nesnel tasniflere ulasmak mimkin olmustur. Soguk
Savag’in bittigi 1990’lar ile birlikte 2000 sonrasinda savas korkularinda bir azalma séz
konusu olmustur. Bu dénemde kiresel isinma gibi korkular ylkselise gecmistir ve yeni
medya turlerinin ortaya ¢iktigi bir dénem olarak 2000 sonrasi ayri bir incelemeyi hak
etmektedir.

Bu baglamda Amerikan post-apokaliptik bilimkurgu filmlerinde® kiyamet ideolojisini
incelemeye yoOnelik bu c¢alismanin kuramsal alt yapisini olusturan apokaliptik,
bilimkurgu, post-apokaliptik ve kiyamet ideolojisi kavramlarini agiklamak yol gésterici
olacaktir.

6 Literatlrde post-apokaliptik bilimkurgu filmlerine dénik siniflandirma, tasnif ve hakim ideolojileri belirlemeye
doénuk calismalar sinirlidir. Broderick’in (1993) Uzakdogu, Avrupa ve Amerika'daki Uretilmis filmleri kataloglama
calismasi, Grossman (2011), Bg (2013), Mishina’nin (2016) Ylksek Lisans ve Moon (2014) ve Harris’in
(2016) Doktora tezleri disinda 2000 6ncesi post-apokaliptik filmleri siniflayan ve onlar hakkinda bilgi veren
calismalar bulunamamistir. Bu yiizden bu ¢alisma 2000 éncesi ddnemde bu tirdeki filmleri hakkinda ayrintili
ve sistematik bir liste sunmakta, bu filmlerin tema, motif ve temsil ettigi ideolojik anlamlari genel olarak ortaya
koyarak literatirde 6nemli bir boslugu doldurmaya calismaktadir. Post-apokaliptik filmler bilimkurgu tdrindn
uylagimlarini da tasimasi nedeniyle bu tirin bir alt tari olarak kabul edilmektedir. Bu alt tirin kendine
06zgl cesitli uylasimlari bulunmaktadir ve heniz literatliirde bunlara iliskin ayrintili bir tanimlama yapiimadigi
g6ralmustur. Bu calismada bu alt ture ait 6zelikler betimsel ve timevarim ydntemiyle ortaya konmustur. Bu
ylzden sonug kisminda ortaya konan 6zellikler de bu filmlere iliskin daha derinlikli analizler igin bir ¢ikis noktasi
olabilecektir. Galisma bu ydniyle 2000 6ncesi post-apokaliptik filmler icin genel ancak sistematik bir gérus
edinilmesinde literatlire dnemli bir katki sunmakta, hem de 2000 sonrasi filmleri anlamaya ve onlarla éncesi
dénemde c¢ekilmis filmleri karsilastirma anlaminda bir ¢ikis noktasi saglayacaktir.
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1. Apokaliptik Vizyonlar, Bilimkurgu ve Post-Apokaliptik Tiir
1.1. Apokalips ve Kiyamet ideolojisi

McGinn’e gobre, apokalips, yani ‘kiyamet’ kavrami “ilahi bir sirrin acgiga ¢ikariimasi,
“vahiy” anlamina gelmektedir; kehanet ve eskatoloji ile yakindan iligkilidir (1979, s.
1-3). Apokalips kavraminin tanimi su sekilde yapiimaktadir:

“Belli bir anlatima dayali, bir anlati ¢cergevesine sahip olan bir tur, bir vahiy, baska
dinyadan bir varligin araciligiyla bir insan alicisi diinyevi varlia aktarilan, eskatolojik
kurtulusu 6ngérdigi slirece hem zamansal hem de digerini icerdigi 6lgide mekansal
olarak, dogaustu gercekligi ortaya koyan, bir askin gercekligi ifsa eden, dogaustu diinya»
(Aktaran, Collins, 1998, s. 5).
Collins, apokalips kavraminin bir edebi tir, apokaliptisizmin ise toplumsal bir
ideoloji olarak kabul edildigini belirtmektedir. Apocalypticism yani kiyametgi ideoloji
ve apokalipste merkezi 6nem insan hayatinin dogaustu bir dinyanin melekleri ve
seytanlari tarafindan gevrelendigi ve gelecekte kaginilmaz bir son yarginin olacagi
dusuncesine verilmektedir. Bu ayni zamanda toplumdaki énemli problemlere dair
bakis acisi sunmaktadir. Kiyamet toplumsal ve tarihsel durumlardan tiretilmis bir
disincedir. Simdiki zamandan kopma, ona yabancilasma, 6zellikle tarihsel olaninda
olmak Uzere, pek ¢ok apokalipste temel 6nemdedir. Apokalips, eskatolojinin merkezi
bir noktasinda bulunmaktadir (Collins, 1998, s. 2-24). Kermode’e goére (2000, s. 8, 94),
kiyamet dustincesi hayal edilmis kaydedilmis bir gecmis ve hayali olarak tahmin edilen
bir gelecek arasindaki uyuma dayanmakta, insanlar ise bunun ortasinda bulunmaktadir.
Artik “Zaman 6zgur degildir, o mitik bir sonun kdlesi” haline gelmektedir.

Apokaliptik kiyamet mitleri, tarihin veya diinyanin sonunu anlatan eskatolojik mitlerdir.
Werblowsky, eskatoloji kavraminin “son seylere iligkin” bilim ve &gretiler anlamina
geldigini belirtmektedir. Yunanca son anlamina gelen “eschatos” veya son seyler
anlamina gelen “eschata”dan tiretilen eskatoloji bireysel ve kozmik/genel bigciminde
ayrima tabii tutulmaktadir. Bireysel eskatoloji kisinin 6limunden sonraki kaderi, mistik
durumu, yargilanmasi ile ilgili iken, kozmik eskatoloji simdiki dinyanin dénusum
gecirmesi, onarilmasi ya da timden yok olmasi anlamina gelmektedir. Bununla birlikte
eskatoloji mutlak bir “sona” atif yapmamaktadir; “yeni cennet ya da yeni diinya” olarak
ifade edilebilecek bir dénemlere génderme yapmaktadir (2005, s. 2383-2384). Bu
bakimdan son, daha 6zgul bicimde “yeni bir baslangi¢ icin” sondur.

Yeni bir baslangi¢ ya da Utopik gelecegin dogusu fikri sonradan kiyamet ve Mesih
fikirleriyle birlesmistir. Bu durum ya bir kral ya da kutsal bir figlr araciligiyla gérkemli
bir ulusal restorasyonun mimkin oldugu/olacagi fikirlerine yol agmistir. Bu tiriin
daha cagdas &rneklerinde ise vurgu noktasi kozmik bir felaket beklentisi ve kurulu
diinya dizeninin yakin zamanda degisecegine dénik inanglar olarak varliklarini
sUrdirmektedir (Werblowsky, 2005, s. 2384-2386; Collins, 2005, s, 409-414).

Cevizci (1999, s. 697), “post” kavraminin “den sonra” anlamina gelen Latince bir 6n ek
oldugunu belirtmektedir. Bu ek, “bir durumu, yapiy! veya olusumu, ikinci olarak da bir
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akimi, yaklasimi tanimlayan bir s6zcigun 6niine gelebilmektedir”. Her iki bicimde de
eski yapidan veya 6nceki akimlardan unsurlar icerilse de buyuk 6él¢tde yeni ve farkh
bir olusum ya da yaklasim ifade edilmekte, ona génderme yapiimaktadir. Bu baglamda
post-apokaliptik, yasanmis bir buyuk felaketin ya da kiyametin sonrasiyla, sonraki
durumla, bu yasamla ilgili olmakta, bu durumu belirtmektedir (Post-apocalyptic, 2017).
Bilimkurgunun alt tiri olarak post-apokaliptik terimine ilk referans The Magazine of
Fantasy and Science Fiction dergisinin 1970’teki sayisinda yapilmistir (Harris, 2016,
s. 30). Post-apokaliptik kurgu, dinya Uzerinde kurulu olan yasamin biyik 6l¢tude
sonu geldiginde insanlarin yeni bir baslangici nasil olusturacagini ele almaktadir.
Bu kurgular bilimin ve teknolojinin, elektrigin yoklugu yaninda rastgelelik, kontrol
edilemezlik, neslin bitimi, 6lum gibi unsurlarla ilgilidir. Bu kurgu, “ne olur” (what if?)
sorusu Uzerine yogunlagsmaktadir ve bilimkurgu, korku ve Utopya/distopyanin gecis
noktasinda bulunmaktadir (Curtis, 2010, s. 5, 7). Seed’e gore “Felaket, kiyamet ve
diinyanin sonu, hepsi kdkleri antikitede olan temel bilimkurgu temalari olmustur” (2011,
s. 113). Bu durum c¢agdas toplumsal, siyasi yasam ve teknolojideki kimi gelismelerde
dogrudan etkilesim halindedir. Post-apokaliptik ve apokaliptik hikayelere dénuk ilgi,
Moon’un (2014, s. 240) vurguladigi gibi genel bir sona iligkin ilginin yaninda 6zel
tarihsel durumlarla ilgilidir. 1929°daki Bliylik Depresyon, ABD’nin Vietnam yenilgisi ya
da 11 Eyliil 2001 Saldirilari bu tarihsel olaylardan bazilaridir. Bu yiizden 6zellikle ikinci
Dinya Savasi’ndan sonra bu tirde film ve eserlerin artisinda toplumsal yasamdaki
gerilimlerin buyik bir etkisi bulunmaktadir. Buckland’a (2002, s. 98) gbre gecen yuzyil
itibariyle, tarih boyunca ilk defa insan kendi kendisini yok edecek bir teknolojik ve bilimsel
gelismeye erigmistir. Boylece insanlik yok edilmeye karsi dayaniksizdir. Yabanci bir
yaratik tarafindan istila gibi konulari genellikle Soguk Savas déneminde komunistlere
dénuk temsiller yoluyla digsallastirma s6z konusudur. Bu agidan yikim dislncesi ve
istencinin tarihsel bir sureklilik olarak ortaya ¢iktigini sdylemek mimkanddr.

2. Bilimkurgu Sinemasinda Post-Apokaliptik Tiir

Bilimkurgu alaninda ilkk kez Hugo Gernsback (1884-1967), 1908 yilinda Modern
Electirics adl dergiden baglayarak “bilimin harikalar1” ve sonrasinda kurdugu dergilerde
olaganustu konulari igleyen metinleri bir araya toplamistir. 1926 yilinda ¢ikarmaya
basladi§i Amazing Stories dergisi ise ABD’de sadece bilimkurgu eserlerine ayrilan
ilk “ucuz dergi"dir (pulp magazine) (Baudou, 2005, s. 7-8, 32). Gernsback (1929, s.
5), “bilimkurgu” (science fiction) terimini ilk kez, Science Wonder Stories dergisinin ilk
sayisina yazdigi sunusta kullanmistir. Gernsback bu dergide yalnizca temelini bilimsel
yasalara ve bu bilimsel yasalara dayanarak yapilan mantiksal cikarimli ¢ykuleri
yayinlayacagini bildirmektedir.

Gernsback’in tanimi, tire iliskin tek tanim degildir. Roger Schlobin (1981) bilimkurgu
ve fantazi Gzerine altmis yedi yazarin tanimlarini listelemektedir. Bu tanimlamalar tire
iliskin tarihsel bir perspektif kazandirmaktadir. TUriin dogasinin surekli yenilendigini ve
olusturuldugunu, dolayisiyla tanimlarin da degistigini géstermektedir.

Roberts’e (2006, s. 1-2, 9, 17) goére bilimkurgu tlirinde “ne olur” (what if) oyunu
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6nemlidir, vurgu noktasi “gercek” degil, bilimsel yéntem, belirli bir éncilin mantiksal
isleyisi, farkh olan ile kargilasmanin merkezi bir yoludur. Literatirde énemli bir etkisi
olan Darko Suvin’in bilimkurgu anlayisi ise Bertolt Brechtien etkilenmistir (Telotte,
2004, s. 4). Ona gore bilimkurgu bilissel yabancilastirma edebiyatidir. Bilimkurgu
kurgusal bir hipotezi alip bilimsel bir disunce ile birlestirme, timlestirme cabasidir.
O meta-ampirik bir tirdir ama metafizik degildir. Suvin (1979, s. vii, 4-8, 18, 20)
bilimkurgunun tanimini “yeterli ve gerekli kosullari, bilisselligin ve yabancilastirmanin
varligi ve etkilesimi, ana bicimsel aygiti yazarin ampirik ¢cevresine alternatif yaratici
bir cerceve olan edebi bir tir” olarak belirtmektedir. Yabancilastirma, bir nesnenin
alisik olmayan bicimde gdsterilmesi, yabancilastirici kurgu ise, toplumsal ve gevresel
iliskileri, timUyle ya da énemli él¢iide yasanilan zaman-yer iliskisinden farklilastiran,
genel ortak duyuya hitap etmeyen bir kurgu, bir ézellik olarak sunulmasidir. Biligsel
edebiyatin natiralistik olani realist, yabancilastirma 6zelligi olani bilimkurgudur.
Yabancilastirma edebiyatinin bilissel olmayani ise metafiziktir, mit, masal ve fantezidir.
Oskay (2014, s. 30-35), Suvin'’in bilimkurgu anlayisinin Gtopik ve distopik bilimkurgu
drlnlerini sadece iyi ve kétu olarak sayilmasi anlamina gelmeyecegini, her bilimkurgu
eserinin canonic degil, diachronic oldugu dolayisiyla bu iki 6genin ylUksek ve diusik
diizeydeki bilimkurgu eserlerinde birlikte bulunabilecegini séylemektedir; bu ylzden
basat noktaya bakilmalidir. Oskay, Suvin i¢in bilimkurgunun yeni olanin (novum)
kesfedilmesinde bir ara¢ (organon) oldugunu dusinmektedir. Yasanan dinyanin
ahsiimis algilanmasina karsi olan bilimkurgu bu yénden yabancilastirici bir etki
Ureterek yeni olana, “vadi paradigmasi” ile kisinin kendi nesnel diinyasindan baska,
6teki dunyalarin da olabilecegini gdstermektedir.

Post-apokaliptik kurguda, kiyamet ger¢eklesmekte olan bir stire¢ degildir. Tarihsel olarak
gerceklesmistir ve artik kiyametin etkilerinin varligi s6z konusudur. Bir agidan kiyamet
6ncesinin insani, mitik ‘olgunlasmamis’ insandir. CUnku halen ¢ocukluk déneminde
olan insanlik, kendi varhigini timden yok ederek, aslinda erginlesme igin gerekli olan
fiziksel ve ruhsal dénisimuU saglamis olacaktir. Bu bakimdan post-apokaliptik kurgu
yikimi zorunluluk olarak goérduglu kadar onu aragsallastinp yeni bir baslangici da
6nvarsayim olarak kabul etmektedir. Roloff ve SeeBlen’e (1995, s. 100) gbre kiyamet
temas! “diinyada gereksiz ve fazla olani da bir temizleme” surecidir ve bdylece her
sey yeni bastan baslayabilecektir. Broderick’e gére, uzak bir dénemde, yikim sonrasi
diinyaya iliskin yansitmalar, yikim gerceklestigi ana iliskin sahneleri atlamaktadirlar ve
bdylece izleyici nukleer felakete yonelik insan etkisini gdzden kacgirmaktadir. Yani sirabu
filmlerin bir kismi, bu zamandaki yasami ideolojik bir tartismanin konusu yapmaktadir.
Diger filmler ise ylksek dlzeyde gerici bir tavir sergilemekte, muhafazakar toplumsal
rejimin ataerkil yasalari ve bunlara hayranlik yoluyla statikonun sembolik yasalarinin
avukathigini yapmaktadirlar. Bu filmler yikimi kutlamasalar bile, yikimi (post)modern
yasamin baskici unsurlarini ortadan kaldirip, daha az karmasik tarimsal varoluslara ve
toplumsal uyuma yénelik nostaljik bir 6zlemi dile getirmektedirler (1993, s. 362). Post-
apokaliptik hikayeler, mevcut dizenin ortadan kaldiriimasi duisuncesiyle ilgilidirler.
Bdylece bir tersine ¢gevrinme yasanmaktadir. Uygarligin kontrol altindaki bir dogadan
doganin kontroli altindaki insanhga gecis s6z konusu olmaktadir (Moon, 2014, s.
5-6). Sontag’a (2015, s. 281, 284, 296) gore bilimkurgu dislintilemez ve felaketle ilgili
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olmasinin sebebi insanin dehset ve korku duygularina ydnelik tepkilerinin yetersizligidir.
Yikim gerceklesirken gériinen “guzellikler”, bilimkurguyu yikimin estetigi hakkinda bir
tir yapmakta, bu yolla ayni zamanda ahlaki bir basitlestirme yapiimaktadir. Béylece,
normalde zalimce goériinebilecek ya da ahlaksizca hislere terciiman olabilecek
fanteziler ahlaki bakimdan kabul edilebilir hale gelmektedir. Bu yaklasim ile bagintil
olarak post-apokaliptik filmler ele alindiginda, gizemli bir virls, deprem, uzayl istilasi,
doga verimsizligi, kiresel i1sinma vb. bir gerekgeyle insanhgin blyik bir kisminin,
6rnegin ylzde %99’unun, ortadan kalktigi distnesi, insanhgr ya da canlihgi belirli bir
say! ya da orana indirgemektedir.

Simdiye kadar kuramsal cercevesi cizilen bilgiler gdzetildiginde, post-apokaliptik
bilimkurgu filmlerini, korku tarlyle etkilesim iginde, bilimkurgu sinemasinin tematik
bir alt tiri olarak kabul etmek mimkundur. Post-apokaliptik filmler, yabancilastirici
etkilerini, izleyicinin simdiki zamanindan radikal olarak farkli bir dinya/mekén
tasarimi yaparak ortaya koymaktadirlar. Bu filmler, yikimi, siklikla digsal bir sebebe
dayandirsalar da bu sebebin kékeninde insanin teknolojiyle kurdugu iliskinin niteligi
yatmaktadir; diinyaya ve yasama iliskin bakisin rasyonel niteligi merkezi bir sorun
olarak kavranmaktadir. Bu filmleri yakin ya da uzak gelecedi simdiden tasarlayarak
bu olasi etkileriyle gelecege ve insan etkinliklerine, bunlarin olasi sebeplerine iligkin
biligsel bir ortam hazirlamaktadirlar. Onlardaki 6zgul novum, yeni, simdiki zamandan
radikal olarak farkli tasarimlanmis mekan ve zamanin kavranisidir. Sobchack’in
belirttigi gibi bilimkurgunun 6zgul yani toplumsal diizenin bozulmasi (2001, s. 30)
fikridir. Bu filmlerdeki karakterler, ikonografi, zamanin kavranigi, teknolojik aletlerle
iliski ise, tirtin uylasimlarini yeniden yorumlayan, kendine 6zgu bir cerceveye sahiptir.
Ozden’in (2004, s. 277) vurguladigi gibi tr filmleri incelenirken, tiire ait kiilliyatin
bilinmesi, anlatim geleneklerinin ve temel karakterlerin taninmasi, filmin kultdrel bir
baglama oturtulmasi gerekmektedir. Bu bakimdan tirtin erken dénem &rneklerinden
yola cikarak ve 6zellikle ikinci Diinya Savasi sonrasindaki yaklasik yarim asirlik dénemi
on yillik dénemlere bdélerek yapilacak genel bir inceleme post-apokaliptik Amerikan
bilimkurgu sinemasinin 2000 éncesindeki 6zgul yoénlerini gérmek agisindan énemli bir
cerceve saglayacaktir.

3. 2000 Yiina Kadar Post-Apokaliptik Bilimkurgu Sinemasinin Doniisiimii

Geraghty (2009, s.2-4), bilimkurgu tirind “derin bicimde Amerikan tir(” olarak
nitelendirmekte, bilimkurgunun c¢agdas Amerikan toplumunu metaforlar yoluyla
yansittigini belirtmektedir. Amerika mitik bir diyar olarak kavranmaktadir. Zira oradaki
kimi gruplar icin burasi ideal cennetlerinin gerceklesecegi vaat edilmis diyar olarak
dislenmistir. Harris (2016, s. 14, 20, 30) ise, post-apokaliptik kurgularin basarisizlik
ve yikim yaninda hayatta kalma, yeniden dogma ve yenilenmeyi gorsellestirdigini, bu
temanin Puriten ahlakini da kapsayacak bicimde Amerikan ulusal kimliginin bir parcasi
oldugunu belirtmektedir. Amerika’nin kendisi de post-apokaliptik bir diyardir. Zira,
Amerika'ya ilk ulasan beyazlarin ardindan pek cok yerli hastaliklarla ve katliamlarla
6lmastur. Tim bu yikimlarin ardindan bélgede ABD kurulmustur. Bu baglamda post-
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apokaliptik tema gelecege dair bir goris sunsa da “mitolojiklestirilmis bir Amerikan
gecmisinin yeniden yaratimidir”. Bu agidan post-apokaliptik bilimkurgu filmlerinin
Amerikan toplumsal yasaminda 6nemli bir yeri oldugunu sdylemek mimkinddr.
Dolayisiyla Amerikan sinemasinda sirekli bu temanin kendine yer bulusunun gelecegi
imgelemek yaninda ge¢misi yeniden diriltme ¢abasinin izlerini gérmek olasidir.

3.1. 1950'ye Kadar ilk Ornekler: Diinyanin “Son” Erkekleri

ABD’de ture ait ilk 6rnekler” komedi-bilimkurgu karisimidir. Ture ait ilk 6rnek, John G.
Blystone’un 1924 tarihli The Last Man On Earth'tir. Filmde (filmin ¢ekildigi tarihe gore)
gelecekte, 1940'ta, bir adam &asik oldugu bir kiz tarafindan reddedilip asagilanir ve
adam ormanda inzivaya ¢ekilir. 1950 yilinda ise sadece erkekleri etkileyen “masculitis”
virst erkek nufusunu yok eder ve bu kiz tarafindan reddedilen adam bir ulusal hazine
degeri kazanir. Ayni tema, ikinci film olan It's Great to be Alive (Alfred L. Werker,
1933) filminde de tekrarlanmaktadir; gizemli bir viris, 6len erkek nifus ve virGsin
yayllmasindan 6nce Guney Pasifik’'te bir adaya carpan pilot ve pilotun déndiginde
diinyadaki son erkek oldugunu anlamasi s6z konusudur. Deluge (Felix E. Feist, 1933),
dramatik 6gelerin de bulundugu, yikimi dogal bir gériingli olarak sunan bir filmdir.
Filmde dinyadaki hava durumu hizla degismekte, basing, rizgar hizi gibi etkenler
bilinen diinyanin hizla degistigini gdstermektedir ve New York sehri 6zelinde gdsterilen
deprem, uygarlidin en blyiik basarilarini, gdkdelenleri, binalari, Ozgiirliik Anitini,
yikmaktadir ve ardindan gelen dev okyanus dalgalari dinyanin énemli bir kismini
sular altinda birakmaktadir. Deluge etkileyici bir sekilde kiyameti gorsellestirmektedir.
Broderick erken dénem felaket filmlerinin, zamanin kiresel krizlerinin gérinidmleri
olan Diinya Savasi, 1917 Sovyet Devrimi, Blyik Buhran gibi olgularin korkularini
yansittigini distinmektedir (1993, s. 364). Sonug olarak henuz tehlike digsal ve kontrol
edilemez diizeydedir. insanlik bu asamada kendi sanssiz yazgisiyla ylizlesen bir tir
olarak gorulmektedir.

3.2. Bilimkurgunun “Altin Cagi”: 1950°lerde Niikleer Savas Sonrasi Diinya

Bilimkurgu sinemasi ancak 1950°den sonra bir tlr olarak ortaya ¢ikmistir (Sobchack,
2001, s. 12; 2005, s. 261). 1950’ler, post-apokaliptik filmlerin hem bagimsiz hem de
blyuk yapim sirketlerince Uretildigi bir dénem olmustur. Bu dénemde Uretilen filmlerin
¢ tanesi, Captive Women (Stuart Gilmore, 1952), World Without End (Edward Bernds,
1956) ve Teeange Cave Man (Roger Corman, 1958), savasin bitmesinden ¢ok sonraki
yasami ele alirken, Five (Arch Oboler, 1951), Robot Monster (Phil Tucker, 1953), Day
the World Ended (Roger Corman, 1955), The World, the Flesh, and the Devil (Ranald
MacDougall, 1959) ve On the Beach (Stanley Kramer, 1959) savasin etkilerinin
henlz strmekte oldugu dénemi konu edinmektedir. Filmlerde yalnizca Robot Monster
felaketin nedenin uzayli istilasi olarak gérse de bu istiladan dolayi kafasi karisan diinya
devletlerinin nlkleer silaha sarildigini ifade etmektedir. Dolayisiyla bu dénemdeki

7 Post-apokaliptik sinemanin ilk 6rnedi Danimarkali yonetmen August Blom’un Dinyanin Sonu (Verdens
Undergang, 1916) adh eseridir.
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filmlerin, ndkleer bombalarin insanhgi timdiyle yok edecek olasi etkileri konusunda
tepkileri yansittigini séylemek mimkundur.

Five, teknolojik gelismelere karsi muhafazakar degerlerin 6n plana c¢iktigi, bilime
ve insanligin sinir tanimaz bigcimde dinyay fethetmesine dénik c¢abalara karsi
kuskulu, yok olusu digsal bir sey olarak gorse de ‘malumun ilanr’ olan bir ‘gereklilik’
olarak gormektedir. Film yikim sonucunda kurulacak toplumsal yapinin ancak
caliskanhk, mutevazilik, disariya karsi kuskulu, bu yeni toplumsal duruma karsi ‘tam
hazir’ olmayanlarin bir sekilde ortadan kalktigi tekgi bir diinya tasavvuruna sahiptir.
Captive Women, merkezine New York kentini ve bu kent i¢cin mucadele eden Ug¢
grubu almaktadir ve eski dinyanin kalintilarini ya da insanlarin kendisini yeni bir
mucadele alani olarak ortaya koymaktadir. Robot Monster, nikleer silahlara dénuk
bir ilgi gésterse de bu ilgiyi bu silahlarin olasi tehlikeleri baglaminda tartismamaktadir.
insanlik icin acil gérev Ro-Man istilasina yol acacak ya da onu engelleyecek daha gticlii
bir silahin gelistirlememesidir. Day The World Ended, nikleer silahlarin tehlikesine
dikkat cekmektedir ve bunun sadece dogay! donustirmekle kalmayip insani da koéti
hale getirdigini, bunun dogal ve tanrisal yasalarin ihlali oldugunu ortaya koymaktadir.
Nukleer felaket ve radyoaktif kirlenme insani dénustirmekte, onu ¢ig et yemeye ve
yamyamliga egilimli hale getirmektedir. Captive Women'da oldugu gibi mutasyona
ugramis yaratiklara dénuik 6teki algisi belirmeye baglar. Film yeni durumu yeni bir
baslangic icin arac¢ olarak gorur ve daha geleneksel iligkilerin hakim oldugu bir toplumu
ideal bir yapi olarak ortaya koyar. World Without End, nikleer silahlarin tehlikesine
dikkat ¢eker ve bunun sadece dogayi doénistirmekle kalmayip insanin bir kismini
kétu, canavar ya da yeraltina ¢ekildiginde ‘kadinsi’ yaptigini ortaya koyar. Nukleer
felaket ve radyoaktif kirlenme insani dénustirirken yapilmasi gereken, gegmisten
gelen bir grup insanin, yeni dinyanin yeralti sakinlerine, cesareti, gicu, 6zgeciligi
g6stermesidir. BOylece siddetin yeniden kullaniimasi, mutasyona ugrayanlarin toptan
slrglini, siddet uygulayan erkeklerin yerylzinG fethe ¢ikmasi gibi slreclerle gelecek
diinyasinda, gelecegin bir kisim bilgeligi (¢cunkl silahlar sadece klglk amagclar igin
kullanilir) ile gegcmisin silahli glictu arasinda bir denge kurulmaktadir. BOylece mitik
Amerika yeniden diriltiimeye calisilmaktadir. Teenage Cave Man, insanligin tarihsel
gelisimini bazi nesnel sureclerden kopararak, onu tarih disi ele alarak ortaya koyar.
insanligin tarihsel gelisimi dénguseldir. Atomik uygarlik siirekli felaketle kendi varligini
sona erdirir ve ilkellige ddnmektedir. Film gercek toplumsal ve maddi iligkileri anlamaya
calismaz. Yenilik istenci olarak dne ¢ikan arayis miti, gerceklerin bulunmasina yol agsa
da film bunlarin bir farklilik getireceg@i konusunda yikima yenilik atfetmez. The World,
The Flesh and The Devil filminde, Five’da oldugu gibi siyah irktan insanlara sadece
g6rinmekle kalmaz, ayni zamanda baskarakterdir. Film yikim sonrasi dinyada en
6nemli catisma konusu olarak irk ayrimciligini gérir ve beyaz bir kadin ile siyah erkek
arasindaki esitlige dayali ask iligkisini bir olasilik ve kadin tarafindan arzulanan bir
iliski olarak ortaya koyar. Baska bir beyaz erkegin varligini géstermesi ise karakterler
arasinda bir catisma yaratsa da sonucu degistirmez. Film eski yikici savaglara, iki
erkek arasinda bir kadin icin gerceklesecek “Dérdiincu Dinya Savasi’na kargi tavir
alir. Hayatta kalan kisiler icin tek ¢dézimun birliktelik oldugu, baslangicin ancak béyle
muUmkin oldugunu gdsterir. Son olarak On the Beach, nikleer savasin sirmekte



Akdeniz iletisim Dergisi
Amerikan Post-Apokaliptik Bilimkurgu Sinemasinda Kiyamet ideolojisi (1924-2000)

olan etkilerini, 8limU bekleyen bir grup sehir insani ve askerler yoluyla ortaya koyar.
Yikip yok etme gudisinun insana ic¢sel, dolayisiyla bu gudinin degistiriimesinin
zor oldugunu savlar. Su¢ ydneticilerin eline 6limcuil bir oyuncak vermis olan bilim
insanlarindadir ve her zaman bir hata yapanin ¢ikacagi vurgusu filme hakimdir. Film,
bu savastan kaginmak i¢in “hala zaman var” mesaji vermekle birlikte, nostaljik bicimde
simdiyi ideallestirip onun bir mutluluk, sorunsuzluk ani olarak sabitlemek istemektedir.

3.3. 1960’ar: Zaman Engelinin Otesindeki Yikim

1960’larda cekilen post-apokaliptik filmler, felaket nedeni konusunda halen nikleer
savagl ve atomik guicun getirdigi tehlikeleri bas sebep saymakla birlikte, gizemli,
kozmik, temelde sinifsal, irksal catismalari dile getiren ya da insan-maymun savasi gibi
yeni tematik unsurlari da konu edinmektedir. Bu déneme hakim olan egilim, felaketin
bir olasilik olarak gézlemlenmesine olanak taniyan zaman yolculugudur. Filmlerdeki
gelecege iliskin uyarici ton azalmaya baglamaktadir ve yikim, muhafazakar ya da
daha ézgdrliikgd bir toplumun insasinda bir ara¢ olarak sunulmaktadir.

Last Woman on Earth (Roger Corman, 1960), fiiminde yikim, tehlikeye disen
toplumsal dizen olarak anlam kazanir. Film felaket aracihgiyla aile ve para gibi
unsurlarin anlamini vyitirisi karsisinda, bunlarn koruyucu muhafazakar bir savunuya
girisir. Beyond the Time Barrier (Edgar G. Ulmer, 1960), yikimin sebebini uzaydan
gelen kozmik radyasyona baglayarak, felaketi digsallastirir; nikleer korkudan daha
6te tehlikelerin mevcut oldugunu soéyler. Nikleer denemeler atmosferin koruyucu
tabakasini inceltmistir ve dlinyayi tehlikelere acik hale getirmistir. Eser yogun bicimde
Otekilere, disaridaki olanlara karsi korkulari besler; Markova adli zaman yolcusunun bir
kargasayi baslatmasi gibi, bu endiselerin haksiz olmadigintiileri stirer ve tarihin alternatif
seyri konusunda olasiliklari gosterir. G. H. Wells’in 1895 tarihli ayni adli eserinden
uyarlanan The Time Machine (George Pal, 1960), yapildigi dénemden daha ge¢cmise
gidip, birinci ve ikinci dinya savaslarinin etkisine dikkati cekerek, yakin gelecekte
bir baska savasin mimkun olduguna iliskin bir cerceve sunar. Yeraltinda ve Ustlinde
yasayan iki insan grubu sinifsal béliinmelere génderme yapar ve film, bu sorunlarin
dizeltiimesi icin modernist-aydinlamaci gelenege dayanarak, bilimin yénlendirmesine
gerek oldugunu, Gtopik bir diinyanin kurulma kosullarinin bunlar oldugunu éne surer.
Panic in the Year Zero! (Ray Milland, 1962), post-apokaliptik filmler icinde gerceklesen
yikima kargi en duyarsiz bicimde yaklasan, bunu muhafazakar bir toplumun kurulusu
icin aragsallastiran ilk filmdir. Film gerceklesen yikimin hizli sonuglarinin géraldiuga
diinyayr resmeder. Bu baglamda yapilmasi gereken en iyi seyin hemen yiyecek
depolayarak, toplumdan uzak durup, hatta onlarla tim baglantilari kopararak, ¢ekirdek
aileyi tehdit eden her seyin ortadan kaldirimasini saglamak oldugunu iddia eder. Film
gelecege karsi Utopik bir tavir aliyormus goériinse de temelde tasarimlanan gelecek
muhafazakar, beyaz, orta sinif Amerikanlarin temsil edildigi, milenyarist, ‘iyilerin’
yasadigi bir dinyadir. The Creation of the Humanoids (Wesley Barry, 1962), filmi
insanhgin biylk bir kisminin yok olusunu niikleer bir felakete dayandirir. insanhigin
giderek kisirlagsmasini, didaktik bicimde de olsa, insan ve makine arasindaki yeni bir
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iliskiyi yeni bir “siriim 2” insanin tartisiimasina arag olarak gdrmektedir. Bu baglamda
insan benligini tartismaya agcmaktadir. Irk¢i insan 6rgutlenmelerinin robotlara karsi
saldinlari, guncel irk aynimciligi sorunlarina bir géndermedir. Film “6teki’yi bir
zararhidan ¢ok insanin yeni, hastaliksiz, 6limsiz sinirlara dogru agilabildigi bir olanak
olarak géren 6zgurlikcu bir vizyona sahiptir. The Last Man on Earth (Ubaldo Ragona,
Sidney Salkow, 1964) daha sonra pek ¢ok uyarlamasi c¢ekilen Richard Matteson’in
1954 yilinda yayinlanan / am Legend adl romaninin uyarlamasidir ve yikimi insanlari
vampire benzer yaratiklara ¢eviren bir virise dayandirir. Kahraman, bir bilim insani
olarak surekli hastaliga bir tedavi bulmaya calisir, ancak tam da tedaviyi buldugunda
hastalar bu tedaviyi kabul etmezler. Hastalarin hepsi siyah elbiselidir, hiyerarsik bir
toplum diizeni icindedir. Hastalar ayni zamanda kendileriyle yuzlesemez ve yenicagin
slreksiz iligkilerine karsi guvensizdir. Bu baglamda hastalar G. Romero’nun zombi
filmlerindeki aligsveris merkezlerinde avare bicimde dolasan, tiketim toplumu Gyelerinin
oncdlleri gibidir. The Time Travelers (Ib Melchior, 1964), nikleer felaketi ve ylzeylyer
alti ayrismasini gelecegin bir catisma alani olarak gésterir. Yikim insanlik i¢in yepyeni
bir endustriyel toplumu inga etmek icin ara¢ olur ve insan bagka yildiz sistemlerine
g6zunlU dikse de mutasyona ugramis gericilerin saldinsi karsisinda basarisiz olur.
Kahramanlar zamani telafi etmek icin surekli ugrasirlar ve dinyanin kurtulusu bir
yonlyle dinyanin insandan kurtulusu ile mimkin goértindr. Dénemin blockbuster
olarak 6ne cikan yapimi Planet of the Apes (Franklin J. Schaffner, 1968) insani
zamansal gizgide farkl bir mekana gétirmekle kalmaz, bu radikal olarak farkl mekani
insanlik tarihinin icine yerlestirir. Film gelecegin dinyasinda olumsuz bir maymun ve
insan iligkisi resmeder. insanlar avci toplayici bir topluma gerilemis, dil yeteneklerini
yitirmis, 6rgUtli bir toplum kurma becerileri kalmamistir. Bu duruma gelerek, yani
bilin¢lerini kaybederek, glinah isleme becerilerini de yitirmis naif, kirllgan yaratik olarak
kalmiglardir. Buna kargin maymunlar siki bir sekilde dizenlenmis kast sistemleri,
insanlara karsi barbarliklari, maymun merkezli mantik ve ahlak anlayislari, tabularla
6rulmus toplumsal organizmalari ile insanligin simdiki durumunu yansitan bir cerceve
icinde resmedilir. Filmde maymunlarda temsil edilen kétllikler modern insana ait
kétuluklerdir ve yasamin anlamsizhgi, insani farkli olani aramaya iterken, bu farkl olan
bile insanhgin bencilligi, yikicihgi, insan merkezli kavrayisinin en ‘iyi’ ihtimalle tersine
dénmdus bir yansisi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Maymunlarin distopik olan dinyasina
dénuk her elestiri radikal bicimde yeniden insana dogru doner; distinimseldir. Film
bu yansitmay etkin bir sekilde kullanir ve insanin distopya yaratma egilimini sorgular.

3.4.1970’ler: Yikim Sonrasinin Distopyalari

1970’lerde post-apokaliptik bilimkurgu filmlerinde kendini gdsteren 6zgul ydnlerden
birisi gise basarisi saglayan blockbuster filmlerin daha fazla ¢ekilmeye baslanmasidir.
Dénem boyunca Planet of the Apes’in iki tanesi, Beneath of te Planet of the Apes (Ted
Post, 1970) ve Battle for the Planet of the Apes (J. Lee Thompson, 1973), post-
apokaliptik ddnemi ele almak lzere dort devam filmi ¢ekilmistir. The Omega Man (Boris
Sagal, 1971), Silent Running (Douglas Trumbull, 1972), Logan’s Run (Michael
Anderson, 1976) ve Buck Rogers in the 25th Century (Daniel Haller, 1979) gisede iyi
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gelir saglayan diger filmlerdir. Kendini gésteren bir diger 6zellik, yikim sonrasi diinyada
yeniden kurumsallasan toplumsal iligkilerdeki artan distopik vurgudur. Planet of the
Apes, Silent Running, Logan’s Run, Z.P.G. (Michael Campus, 1972), Idaho Transfer
(Peter Fonda, 1973), Zardoz (John Boorman, 1974), A Boy and His Dog (L. Q. Jones,
1975), The Ultimate Warrior (Robert Clouse, 1975), Deathsport (Allan Arkush, Nicholas
Niciphor, Roger Cormans, 1978), Ravagers (Richard Compton, 1979), Quintet (Robert
Altman, 1979) gerceklesen toplumsal gerilimleri ¢ézmek ve rahatlatici olmaktan
ziyade, agirlikla insanin dogasina yapilan bir kétillk atfiyla kendini gésteren baskici,
otokrat toplumsal érgutlenmeleri serimlemektedir. Son 6zgil yén ise yarinin diinyasinin
genglere ait oldugu temasini iceren, merkezinde genclerin bulundugu filmlerin ortaya
cikisidir. Gas-s-s-s (Roger Corman, 1970), hippi, karsi kiltirinden etkilenerek ¢ekilen,
yirmi bes yasin Gizerindeki herkesin gizemli bir gazla 6ldigu post-apokaliptik diinyay,
her seyin serbest oldugu parodi bir diinya olarak resmetmektedir. Glen and Randa
(Jim McBridge, 1971), yikim sonrasi dinyada geng bir erkek ve kadinin bulduklari bir
¢izgi romanla eski diinyanin sehirlerinden birini bulma yolculuklarini, eskinin natdralist
ve yeni bir gézle kesfi olarak sunmaktadir. Idaho Transfer yaklasan yikimin etkilerinden
kurtulup zaman yolculugunun vyikici etkilerinden zarar almadan kurtulan gencler
vasitasiyla sorunlari yikimin dogrudan etkilerini atlayarak ¢ézmeye calismaktadir.
Ancak genelde basarisizliga ugrayan proje, sonunda gec¢misten gelen insanlarin
gelecektekiler tarafindan yakit olarak kullanildigi, distopik, karamsar bir havayla son
bulur. A Boy and His Dog, telepatik bir képekle genc bir cocuk arasindaki iliskiye
yogunlagsmakta ve bu dénemde c¢ekilmis en net muhafazakarlik elestirisi sunan film
olarak 6ne ¢cikmaktadir. Filmde gelecek, yeryliziinde kaosun hakim oldugu, yeraltinda
ise yikimdan sag kalan bir grup Amerikali muhafazakarin milenyarist, otokrat, fasist bir
ybnetim altinda sirdikleri yasam olarak temsil edilmektedir. Ureme sorunuyla
karsilasan Amerikanlar kendilerine damizlik erkekler bulmaya calisirken, aykiri fikirleri
ve davraniglarn olanlar hizla ortadan kaldirilir, ‘ciftlige’ gdnderilerek &ldurdlur.
Hoparlérden surekli duyurulan propaganda mesajlari ve yemek tarifleri, herkesin
yuzindeki ‘beyaz’ makyajli maskeler, komite Uyelerinin sogukkanh duruslari, filmin
bugline karsi tavrini belirginlestirmektedir. Film bireyler arasinda var olan ve yalancilikla
anlam bulan kurumsallagsmaya baslamis fagist iliskilere karsi ‘yamyamca’ bir saldiriyi
mesrulastirir ve onlari ti'ye alir. Logan’s Run yikim sonrasi dinyanin durumunu Gtopya/
distopya dikotomisi cergevesinden ele almaktadir. Arzularin 30 yasina kadar giderildigi,
her seyin serbest oldugu bir diinyadan daha uzun yasam arzusu ile ayrilis, butin
arzularin giderildigi mini cennetin sinirlarinin kirihp, eski, doganin isgali altina girmeye
baslamis dinyanin kesfedilmesi ile bir sona ulasir. Film kapalihktan acikliga,
muhtemelen de artik her arzunun giderilmeyecegi bir dinyaya gegisi 6zgurlik olarak
ortaya koysa da utopik olanin kazanimlari ile ge¢gmisin ‘blyuk’ dinyasi arasinda bir
denge kurmak arzusunda degildir. Beneath the Planet of the Apes (Ted Post, 1970)
catisma unsurunu bu sefer savas cigirtkani goriller ve onlara yol gésteren orangutanlar
ile yiksek duzeyde dini itkilerle hareket eden, bombaya ve yikici glce tapinan
fundamentalist insansilar arasinda nesnellestirmistir. Tipki diger filmdeki gibi tarihi
telafi cabalarina girismez; dahasi yikim yeniden tekrarlanir ve bu, insanlarin mutasyon
gecirmis, cirkin, kalintilan kadar, maymunlar arasindaki asirilik¢i, savas yanlilarinin
yuzindendir. Emperyalist istilalar ya da égrenci hareketleri gibi zamaninin toplumsal
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catisma gorungulerini igleyen film, simdiki zamanin ‘olagan’ gibi gériinen gidisatini
farkli bir zamanda yeniden diizenleyerek bugiine bakisi sorgular. Ancak bu sefer
kétuluga daha genetik goren bir diizeye dogru geriler. Battle for the Planet of the Apes,
2000 yili dncesinde yapilmis serinin son filmidir. Film insanlar ve maymunlar arasinda
gerceklesen son savasin nikleer saldirilar ile bitmesinden sonraki dénemde, kentte,
yeraltinda yasayan mutasyon gegcirmis insanlar ile dogal alanda bir komin yasami
sliren maymunlar (ve onlarin arasindaki insanlar) arasindaki catismayi ortaya koyar.
Maymunlarin zaferi saglansa da maymunlar arasindaki bir grubun, gorillerin, en az
insanlar kadar acimasiz ve koétl olabilecegi agiga ¢ikar. Her iki kdtu grup da yenildikten
sonra insanlar ve maymunlar arasinda birlikte yasamin mimkan oldugu ortaya konur
ve bazi kuskular bulunsa da tarihin alternatif bir gelisim izleyebilecegi kabul edilir. Bir
diger | am Legend uyarlamasi The Omega Man, yikim sonrasi dinyayl ge¢misi
timuyle reddedip onun kalintilarina karsi mezar kazicilar olarak sekillenen
fundamentalist ‘aile’ ile baslangicta kdtimser, ancak Lisa ve ¢ocuklarla karsilastiktan
sonra iyimserlesen Neville’in yapiciligi arasindaki ¢catisma olarak serimler. Film yenilik
arzusunu ve bunun gerceklestiriimesini cocuklarla temsil edilen bir saflik gereksinimi
ile gostermektedir. ZP.G., yilkim sonrasi dunyayi otokrat y&netimlerin, bireylerin
arzularina (6zellikle Greme) karsi birlesmis oldugu dumanli, verimsiz, radyoaktif bir
diinya olarak tahayyll etmektedir. Dlinyanin ve toplumun iyiligi igin yeni cocuk
yapmanin yasaklanmasi baskici bir unsur olarak bireylerin 6zgurliguni yok sayan bir
uygulama olarak gésterilirken, film gercekten artan nifusun diinya tzerindeki etkilerini
tartismaya agmaz ve gec¢misi nostaljik bir perspektifle ortaya koyar. Zardoz topya
fikrine kargi mesafeli bir tavir takinir. Bir agidan sonsuz sefahat icinde yasayan
burjuvazi olarak gérinim kazanan “Eternals” ve vahsi bir diinyada hayatta kalmaya
calisan Uretici “Brutals” arasindaki ayrismayi, Brutals’lari denetlemek i¢in kullanilan
“The Exterminators”ler arasinda bulunan Zed ile ¢6ziime kavusturur. Sonsuz sefahatin
duragan, 6limsuzlGgin bir lanet oldugu fikrinden hareketle, bu diinyaya ‘sahip olan’
burjuvaziyi elestirip ‘karsitlarin birligi’ fikrini savunsa da sonunda Utopya idealinden
uzaklasir. Umudu bir kurtarici figiirine aktarir. The Ultimate Warrior yikim sonrasi
diinyay1, kaynaklar icin mucadele eden, halen metropolde yasayip orayi daha glvenli
bulan boélinmus topluluklar arasindaki micadele alani olarak betimlemektedir.
Topluluga karsi siipheci bir yaklasim kuvvetlendirilirken, sadece ayricalikli ve 6zel
yetenekli olanlarin kurtuldugu Gtopik bir son 6ne surtlmektedir. Gelecegin dlnyasi
gecmisin kétuluklerinden arinmis degildir; yeni insan, yeni doga daha ‘dayanikli’dir.
Damnation Alley (Jack Smight, 1977), Sovyetler Birligi'nin saldirisiyla baslayan bir
nikleer savas sonrasinda, béceklerin mutasyon gecirip tehditkar olmaya basladiklari
ekseni bozulmus dlnya tasavvur etmekte ve Amerikan mitini yeniden canlandirmaya
calismaktadir. Deathsport, gelecegin yikim sonrasi dinyasini, 6lim sporlarinin
yapildigi, ‘uygarligin’ kiigtik sehir devletlerine bélindigu, mutasyon gegirenlerin corak
arazilerde hayatta kalmaya calistigi kaotik ve fantastik bir diinya olarak betimler.
Olumine miicadele ilk basta yikici ve tehlikeli bir arena olarak gériinse de, aslinda
eski Roma dénemi gladyatérlerinin ¢arpistigi kolezyum ile ikonik benzerlige sahiptir ve
hayatta kalan basaril ve iyi oldugunu kanitlamaktadir. Film agirlikla modern toplumsal
yasamin rekabetci niteligine dénik endiselerini yansitir. Ravagers gelecegin yikim
sonrasi toplumunu bir kuralsizlik toplumu olarak betimler ve yikici/talancilar olarak
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“Ravagers” ile magaralarda saklanan “Flockers” topluluklarini farkh bigimlerde elestirir.
Dahasi yerlesik topluluk kurmanin, mutluluk adalari/gemileri inga etmenin baskici olan
yonlne dikkat ¢ekilirken, orada bir yerde, yeniden Uretken olmaya baslayan diinyanin
nimetlerinin bulundugu, serbestce arastiriimasi gereken bir yenilenme, yaraticilik
mekanlari oldugunu vurgular ve Utopik arayisi destekler. Quintet gelecegin dlnyasini
bir oyun metaforu tizerinden betimler. Oyun tim ‘heyecaniyla’ sirmektedir. Yenilenler
oyundan ‘gcikmakta’dir ve sonunda kalan, yasayanlar, yikim sonrasinda hayatta
kalanlar, ‘kazanmiglardir’ ama aslinda kazanilan higbir sey yoktur. Film bu higligin
melankolisine dairdir.

Silent Running, savas sonrasinda gecici bir sure icin uzaya tasinan insanhgin,
dogaya verdigi zarar vurgulayan, dahasi insan ve doga arasinda bir se¢cim yapmak
gerektiginde de dogayi tercih eden bir yonelimi ifade etmektedir ve ekosisteme,
doganin korunmasina yénelik guicli bir vurguyu ilk 6éne ¢ikaran, ekolojist bir yapittir.
Doénemde ilk kez post-apokalipsin yarattigi yalnizligi ele alan The Noah (Daniel Bourla,
1975), nukleer savas sonrasi hayatta kalan tek kisi olan Noah'in yalnizhgini dayanihr
kilmak i¢in gecmisin imgeleri ve hayali arkadaslarini yeniden yaratisini resmeder.
Yitip giden uygarlik yasli bir adamin zihninde ¢ilginca bir karmasadan ibarettir. Buck
Rogers in the 25th Century (Daniel Haller, 1979), bir uzay fenomenini incelemek icin
génderilen Buck Rogers’in, bes yiz yillik bir dondurulmanin ardindan nukleer bir
felaketle yok olmus ancak yeniden insa edilmeye baslanmis diinyasinda uyanisini ve
yeni dénemin uluslararasi iliskilerine dahil olusunu konu alir. Film, disman olarak Uzak
Dogulu géranimlu figrleri ortaya koyarken, ticari iliskilere slipheci yaklasir ve ‘yeni’
diinyanin ‘eski Amerika’dan 6grenecegi cok sey oldugunu gdstermeye calismaktadir.

3.5. 1980ler: B sinifi Filmlerinin Yiikselisi: Col Savaslar

Post-apokaliptik filmler, 1980’li yillarda énemli bir artis gdstermektedir. Bunun en
karakteristik gdstergesi, B filmi olarak nitelendirilen, kesme-bigme, cinsel sémdiri
amagcli, dislk bdtgeli filmlerin sayisindaki artistir. Bu filmlerde muhafazakar ton
baskindir ve hayatta kalmak en 6nemli seydir; dogru degerlerle donanmis olmak gerekli
kosuldur. Bunun yani sira feminist hareketteki yikselis, kimi zaman korku ve endise
kaynagi olarak filmlerdeki gucli kadin imgesiyle kendini géstermektedir. Distopik
eserler Uretilse de bunlar sayica azalmaya baslamistir. Televizyon énemli bir kitle
iletisim araci olarak, kitleleri kontrolde énemli bir yere sahiptir. Teknolojiye karsi stiphe
ise, uzun yillar seri olarak cekilecek bir temanin ortaya ¢ikmasina olanak tanimistir.

B sinifi sémurt filmlerinde dncelikli sorun her daim kaosu diizene ¢evirmedir. Aftermath
(Steve Barkett, 1982) ve sonradan benzer bir temayla yenilenmesi olarak Survivor
(Michael Shackleton, 1987) uzaydan ddnen bir astronotun “onur, sevgi ya da adalet”
gibi unsurlar igin savasini konu edinmektedir. Kaosun diizene cevrilmesi sorunu,
basarili bir Avustralya yapimi olan George Miller''in Mad Max serisinin (1979, 1981,
1985), kopyalarinin ortaya ¢cikmasina sebep olmustur. Zirhl arabalar, takip sahneleri,
¢6l, mutasyon gecirmis yaratiklar, su ya da petrol icin savas hem erkeklere tehlike
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arz eden hem de dogurganlik simgesi olarak denge arayisiyla bir butinin parcasi
olarak ortaya konan Amazon kadin ikonlari bu filmlerde kendini gdstermektedir.
Farkliliklara tahammilstz Warriors of the Apocalypse (Bobby A. Suarez, 1985),
‘Mulkiyet'in egemenligini kaosun bitimi olarak géren Wheels of Fire (Cirio H. Saniago,
1985), Amerikan mitinin yeniden diriltilisi ve ‘sémurilen’ erkeklerin esitlik arayisi olarak
America 3000 (David Engelbach, 1986), gelecegin Nazi tehdidi altinda oldugunu
belirten fantastik Future Hunters (Cirio H. Santiago, 1986) ve ayni ydnetmenin
Mulkiyet adli bir grubun petrol bélgeleri Gzerinde egemenlik kurmaya ¢alismasini ve
buna kargi mucadeleyi anlatan Equalizer 2000 (1987), ¢ekimleri Turkiye’de yapilan,
vaat edilen topraklarin arayisi olarak Land of Doom (Peter Maris, 1986), ayriliklari
bitirmeye calisan Desert Warrior (Jim Goldman, 1988), “Son Erkek”in hayatta kalmasi
icin yapilan miicadele olarak Phoenix the Warrior (Robert Hayes, 1988) ve gelecekte
tek eglenceli seyin Amerikan futbolunun daha vahsi bir tirevinin oldugu ve ilk defa
Uzak Dogulu bir ana karaktere sahip olan Blood of Heroes (David Webb Peoples,
1989), bu filmlerin tipik érnekleridir.

Doénemdeki filmlerde, virdis, bulasici bir hastalik nedeniyle gerceklesen kiyamet fikri
de varhgini géstermektedir. Dead Man Walking (Gregory Dark, 1988) zengin bir
adamin kizinin suglular tarafindan kagiriimasini konu edinmektedir. Amerika’daki
sirketlerin artan guicune dikkat cekip, “TUccarlar” tarafindan ydnetilen bir polis devleti
tasavvurunda bulunan Parasite (Charles Band, 1982), sadece erigkin insanlari éldiiren
bir virlis ve seytani sirketin yikici politikalarini elestiren City Limits (Aaron Lipstadt,
1985), mutasyon geciren canavar ve tibbi deneylerin yarattigi tehlike ve hikimetin
bundaki roliine deginen Creepozoids (David DeCoteau, 1987) bu filmlere Ornektir.
Kiyameti virUs tehlikesine baglasa da asil tehlikenin aileye déniik oldugunun savunan
film ise Cyborg'tur (Albert Pyun, 1989). The Terror Within (Thierry Notz, 1989), Alien
(Ridley Scott, 1981) gibi filmlerde éne ¢ikan, bastirilan ve siklikla insan hatasi, onun
sinirlarl agsmasiyla ortaya ¢ikan yikici yaratigin yok edilmesi temasini merkezine alir.
Filmde bulasici hastaliga karsi tedavinin dogru yere ulasmasi ile kahramanin ailesini
yok edenin ortadan kaldiriimasi (toplumun hastaliktan kurtariimasi), kosut bir slre¢
olarak degerlendirilmektedir.

Dénemin modasi olarak 6ne ¢ikan patenler cogunlukla bir elestiri araci olarak filmlerde
yerbulmustur. Sadece pateninulasim araciolarak kullanildidi, fasistbiryapiyakarsi garip
ve cinsel ritGelleri olan bir dini érgt (onlarla dalga gecerek) ayaklanmasini resmeden
Roller Blade’e (Donald G. Jackson, 1986) karsilik, Solarbabies (Alan Johnson, 1986)
fasist yapiya en eglenceli sey olarak paten kayan yetimhane ¢ocuklarini isyanini konu
edinmektedir. Gelecekte en degerli sey sudur. Artik yagmur yagmamaktadir. Fasist
Protekterya ortadan kalktiktan sonra tanrisal gazap da son bulmakta ve yagmur tekrar
yagmaya baslamaktadir. Fasizm ve polis devletine daha ciddi elestiriler getiren baska
filmler vardir. Escape from Safehaven (Brain Thomas Jones, James McCalmont, 1989)
baskici topluluktan kagmanin givenlik sagladigi disincesinden hareket etmektedir.
World Gone Wild (Lee H. Katzin, 1987) suyun en degerli sey oldugu, beyazlar giyinmis,
Nazi benzeri bir 6rgitin saldirganhgr ve buna karsi koyan, bu is i¢in bir araya getirilmis
silahsorlari konu edinmektedir. Dinin kurumsallasmis bicimi elestirilirken, onun daha
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mistik yéni ‘son savasin’ ardindan dinyanin arindigi bir cerceveye gdnderme
yapmaktadir. Cherry 2000 (Steve de Jarnatt, 1987), temel olarak insan ve makine
iliskilerine, savasin etkisinin ve nedeninin tam belli olmadidi, ekonomik kriz icinde
bogusan bir post-apokaliptik diinyaya egilir. Béylece aradigi ideal iligkiyi bir makinede
bulan, onun nostaljisini yasayan bir adam s6z konusudur. O bozulmus robotunun
bir kopyasini ‘kurallarin olmadigr’ western filmlerindeki ya da ellilerde Amerikan kent
yasaminin suregittigi ‘nostalji adaciklarinda’ arar ve sonunda gercek bir kadini ve
iliskiyi bulur. Crime Zone (Luis Llosa, 1989), kiyamet sonrasi dinyadaki en buyuk
tehlike olarak otoriterlesme ve baskici polis devleti yapilanmalarini gérmektedir. The
Running Man (Paul Michael Glaser, 1987), yikimin etkilerini salt ekonomik diizeyde
ele alir, insani kayiplari belirtmez ve gelecekteki kiyameti ekonomik ve bununla iligkili
olarak sanatsal, toplumsal bir kiyamet olarak ortaya koyup gosteri toplumuna karsi
elestirel bir yaklasim sergiler. Film teknolojiye dénuk korkulari beslemekle birlikte bu
teknolojiyi kullanan medya ve hikimeti hedef tahtasina yerlestirir. Eser gelecekteki
en blylUk yikim olarak hakikatin kaybini isaret eder. Masum insanlarin katledildigi
ancak kurgulanan goérlntllerde bitin emre uymayanlarin disman ilan edildigi bir
gelecekte, asil tehlikenin bu gdsteri toplumu oldugunu belirtir. Rising Storm (Francis
Schaeffer, 1989), yikim sonrasi dinyayi, dini asiriciligin, evanjelist-fundamentalizmin
yukselise gectigi, ABD'yi yonettigi fasist bir yapilanma olarak sunmaktadir. Reagan’in
temsil ettigi muhafazakarliga karsi daha liberal bir Amerika 6zlemini dile getirir ve
tipki The Running Man’de oldugu gibi degisimin ancak énemli bir kitle iletisim araci
olan televizyonun kontroli ile insanlarin hakikate ulastiklari anda gerceklesecegini,
insanlarin bu anda isyan edecegini 6n varsayar.

Dénemde daha ayriksi filmler de ¢ekilmistir. Yikimi déngusel bir olgu olarak géren ve
kuyruklu yildizin gegmesiyle bir anda kuma dénlsen insanlari, tesadifen hayatta kalan
“kirlenmemigleri” varliklarini strdiirmek icin kullanan kéti bilimcileri konu alan Night
of the Comet (Thom Eberhardt, 1984) bilime kars! stpheyi bilim insanlarina dogru
genigletmektedir. Robot Jox (Stuart Gordon, 1989) diinyadaki siyasi sorunlarin robotlar
aracihgiyla, arenalarda ¢6zildigu daha kansiz, uzlagsmaci bir siyaset édnermektedir.
Robot Holocaust (Tim Kincaid, 1986) robotlarin yikici bir sekilde ortaya ¢iktigi bir
dizleme isaret ederken, Wired to Kill (Francis Schaeffer, 1986) bireysel silahlanmayi
kutsamaktadir. Hell Comes to Frogtown (Donald G. Jackson, 1988) ise yeni bir savas
daha yapilmasi i¢in kadinlar tarafindan dogurganlik artisi i¢in kullanilan bir “son
erkegin”, gérinusleri Orta Dogululara benzeyen kurbaga kentinden dogurgan kadinlari
kurtarmasini ele almaktadir. Radiactive Dreams (Albert Pyun, 1986), yikim sonrasi
diinyayi, babalari tarafindan on bes yil boyunca sakli kaldiklari siginakta givenli
bir sekilde yetistirilip, 1950’lerin dedektiflik hikayeleri esliginde buylyerek geciren iki
gencin komik hikayesi esliginde ele alir. Cocuklar ellerindeki son kalan nukleer silahi
harekete gecirecek anahtarla bu giice erismek isteyen taraflarin hedefine yerlesirler.
Film nikleer silahlarin yikici etkisi konusunda net bir elestiride bulunmaktan uzaktir.

Dénemin 6ne cikan filmi ise The Terminator'dir (James Cameron, 1984). Filmin
6nemli kismi ‘simdiki zaman’da ge¢gmektedir. The Terminator insan-makine iligkilerine
karsi guclu bicimde kuskular dile getirir. Kotu ellerde teknoloji yikicidir. Otomasyon
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teknolojileri, makinelerin dis katmanlarinin insana benzemesiyle kimlik ve benlik
karmasasinin sonuglari yikici, yok edici bir maskilen figirle canlilik kazanir. Film
gecmise karsi nostaljik degilse ve gec¢misi duzeltilecek bir sey olarak gérmese
de onu gelecek icin aragsallastinr, makinelerin gerceklestirdigi yikimi kaginiimaz
gobrerek, islerin yolunda gitmesi icin micadele eder. Savasci etigi ise Steel Dawn
(Lance Hool, 1987) filminin merkezindedir. Eser nedeni belli olmayan bir savasin ¢él
dlinyasi olarak tasvir ettigi post-apokaliptik ddnemi, Amerikan ‘Gncl miti’nin yeniden
gerceklesebilecegi, gerceklesmesi gerektigi bir siire¢ olarak gérmektedir.

3.6. 1990°ar: Alternatif Tarih Akislari, Gelecegi Gecmis Yapmak

Post-apokaliptik filmler 1990’larda bolca Uretilmistir. Blockbuster filmlerin Uretimi ise
daha fazladir. D6nemin modasi dévls sanatlari ve vicut gelistirme, bedenin ifsasi
hemen pek c¢ok filmin arka fonunda yer almaktadir. Ayrica sinema ve edebiyatin cesitli
klasikleri uyarlama/esinleme ile post-apokaliptik diinyaya aktariimistir.

Ddénemin ilk yarisi dzellikle B-filmlerinin ¢cokca Uretildigi yillardir. Hardware (Richard
Stanley, 1990) kiyamet sonrasinda makine ve robotlari esas tehlike olarak gérmeye
devam ederken, yikimi dinsel bir baglam ve deterministik diizlemde ortaya koymaktadir.
A Nymphoid Barbarian in Dinosaur Hell (Brett Piper, 1990) ilkellige dénis metaforu
kullanip, yeni dunyayi dinozorlarin egemenligi altindaki yer olarak betimlemektedir.
Dune Warriors (Cirio H. Santiago, 1990) Akira Kurosawa’nin Yedi Samuray (1954)
filmindeki gibi bir grup savascinin tehlike altindaki kdyluleri/koloniyi canlari pahasina
korumasini ele alirken, The Final Sanction (David A. Prior, 1990), soguk savas
sonrasi dénemde savasin mutlak yikim tehlikesine karsi, baris¢il ve himanist bir
siyaset 6nerir. Olim/6liim yerine yasam/yasam politikasini vurgular. Aftershock (Frank
Harris, 1990), yikim sonrasi dinyada ironik bicimde “barisin nasil korundugunu”
6grenmeye gelen sarisin bir uzayl kadinin iyiler ve kétllerle karsilasmasini konu
alr. Ultra Warrior (Augusto Tamayo San Roman, Kevin Tent, 1990) dénemde 6ne
cikan ABD’nin uygulamaya calistigi yildiz savaslari savunma sistemini ¢agristiran,
felaketi bu savunma sisteminin tetikledigi nukleer yikima dayandirmakta, micadeleyi
evrenler arasi bir dizleme yerlestirmektedir. Omega Cop (Paul Kyriazi, 1990),
glines patlamalarina dayandirdigi kiyameti, toplumsal yapilanmanin ¢éklsu, suc ve
dizensizligin yukselisi bunun etkisiyle de totaliter yapilarin tim dinyada egemen
olusuyla iliskilendirmektedir. Circuitry Man (Steven Lovy, 1990), yikimin sebebi olarak
insanin dogayla kurdugu yikici iliskiyi géstermektedir. Neon City (Monte Markham,
1991), John Ford’'un Stagecoach (Posta Arabasi, 1939) filmini cagristiracak bicimde,
birbirinden farkli, polis, eski polis, seri katil, bilimci, fahise, zengin bir kadin ve suclu
bir kadin gibi tiplemeleri bir araya toplayip, onlarin gliivenli Neon Sehri’ne bir yéniyle
yerlilere benzeyen mutantlari ve ekolojik tehlikeleri asarak ulasmasini konu alir. Devam
filmleri olarak The Terror Within 2'de (Andrew Stevens, 1991) ‘icerdeki terdr’ devam
ederken, dini kurumlara karsi stpheci yaklagim stirmekte, Return to Frogtown (Donald
G. Jackson, 1992) insanhgin timinin kurbaga olmasi tehlikesini engellemeye c¢alisan
kisilerin macerasini konu almaktadir. Prototype (Philip J. Roth, 1992), yikim sonrasi
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diinyada, artan diizensizlige karsi gelistirilen cyborglar vasitasiyla, insan olmanin
anlamini tartismaktadir. TC 2000 (T. J. Scott, 1993), yikimi ekolojik felakete dayandirir
ve post-apokaliptik ddnemi zenginlerin yeraltinda refah icinde yasadigi, fakirlerin ise
yeriustiinde aglikla bogusurken yeraltindan yiyecek caldigi sinifsal kutuplasma dénemi
olarak betimlemektedir. American Cyborg: Steel Warrior (Boaz Davidson, 1993), yikim
sonrasinda kisirlasan insan imgesine karsilik, hakim duruma gegen robot ve yapay
zekd sorunsalini merkeze almaktadir. Amerika artik kurtulmanin gerektigi yerdir.
Sovyetlerin ABD'yi isgal ettigi alternatif bir tarih éneren ve Lost City’nin yeni Rock’n
Roll kralini bulmak icin adaylarin micadele ettigi parodik Six-String Samurai (Lance
Mungia, 1998) kismen, Fist of the North Star (Tony Randel, 1995) ve Dragon Fury
(David Heavener, 1995) butuniyle dévis sanatlarinin merkezi konumda oldugu bir
diinya resmetmektedir. Haklihk ve hayatta kalma blyUk &lciide dévisteki yetenege
gbre sekillenmektedir. Dénemde devasa robotlar da unutulmamistir. Robo Warriors
(lan Barry, 1996), yikimi uzayl robot istilasina baglamaktadir ve yikim sonrasi
diinyay! Nazi benzeri bir otokratik yénetim olarak temsil etmektedir. Bliylk bir butce
ile cekilse de gisede basarisiz olan Barb Wire (David Hogan, 1996), Michael Curtiz’in
Casablanca (1941) filmini cagristirmakta, yikim olgusunu Amerika’daki iktidarin yerini
fasist bir yapillanmaya birakmasi olarak gérmektedir. Mindwarp’ta (Steve Barnett,
1992) 6ne ¢ikan, post-apokaliptik dénem insaninin i¢ sikintisi, bunun giderilmesi icin
yonelinen sonsuz gug istenci, blttin arzularin doyuruldugu bir sanal diinya tasarimidir.
Gerceklikten ‘kacgis’ acik bir olgudur ancak bu ideolojik olarak ‘agik’ durum biligsel
bir déntisim yaratmamaktadir. Bleak Future (Brain S. O’Malley, 1997) ise yikimin
parodisini yapmakta, kendisini Antik zamanin kehanetvari Kaynak’ini bulmaya adamis
Slangman ve onun ¢evresindeki birkag kisinin yolculugunu konu almaktadir; sonunda
bulunan saf 6lumddir.

Blockbuster filmlerde merkezi tema, tarihin degisebilecegi 6nerisidir. Bu tirden
tematik vurguda Sovyet Birligi'nin beklenmedik ¢okusinin yarattigi gelecegi
imgelemede radikal degisim énemli rol oynamaktadir. Bu yizden filmler gelecekteki
gerceklesmis yikim olgusunu bir sonug, onun degistiriimesi icin buglini yeniden
diizenlemeyi zorunluluk gérmektedir. Béylece bu filmlerin ele aldigi zaman, gelecegin
gecmisi olan zamandir. Frankenstein Unbound (Roger Corman, 1990) yikim sonrasi
diinyadaki savasi bitirecek buyuk bir silahin icadi ve onun yarattigi zaman kirilmasiyla,
Frankenstein hikayesini paralel olarak ele almaktadir. Nasil Frankenstein'in yaratimi
insanin ‘tanricihk’ oynadigi bir ihlal ise, savasi bitirip homojenite yaratacak bir icat da
bu tdrden bir ihlaldir ve karsiligi insanhgin timden yok olusu olacaktir. The Terminator:
The Judgement Day (James Cameron, 1991), ilk filmden farkli olarak, sadece tarihin
kendi rayinda tutulmasi degil, tarihin alternatif seyrinin gerceklesmesi icin yapilan bir
mucadeleyi konu edinir. Tarih olumsaldir. Filmin Gtopik sonu aslinda dengeli simdiki
zamanin uzatiimasi olarak anlam kazanmaktadir. Artan otoriterlik korkusu, polis
siddetinin Terminat6r tarafindan cezalandiriimasi ile karsilik bulurken, akil hastaneleri
gibi baski aygitlarinin elestirisi s6z konusudur. Gii¢li kadin imgesi ise bir tehdit degildir;
gelecekteki insanhigin kurtaricisinin yol géstericisidir. Twelve Monkeys (Terry Gilliam,
1995) yikima dénuk tarihsel egilimi, dizeltiimesi ve kaginilmasi gereken, kdkeninde
bilimcilerin bulundugu bir hastalik olarak gérmektedir. Cole ge¢misin ve gelecegin
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sekillenisinin bir araci haline gelmektedir. “Sigorta” gelecegin gegcmise mudahalesiyle
muUmkinddr. Film tarihi duzeltmeci olarak ilerliyor gériinse de tarihin dizeltiime
cabasini gelecekteki gérece daha saglikh toplumun ortaya ¢ikisindaki ara sureg olarak
g6stermektedir. Bu ylzden tarih degistirilemiyorsa da onunla ‘yizlesildigi’ icin gelecek
daha glivenli bir sekilde akmaya devam etmektedir. Star Trek: First Contact, (Jonathan
Frakes, 1996) tipki 12 Maymun gibi tarihi dizeltiimesi gereken bir ‘sapma’ olarak
degerlendirir ve kahramanlarini alternatif tarihi duzeltmek icin zaman yolculuguna
cikartir. Felaketin geceklesmesini engellemek, uzayli irklarla ilk temasin kurulmasini
saglamakla mimkundir. Bu yuzden, genel olarak Star Trek’in modernizm ve
aydinlanmaci gelenegine uyumlu bicimde, kahramanlar korumaci degildir ve insanligi
daha yeni ve iyi bir duruma tasiyacak olan bir tarihsel gelisimin gergeklestiriimesi icin
mucadele etmektedirler.

Pek cok post-apokaliptik filme ilham veren Akira Kurosawa, Dreams (1990) adli
eserinde farkli tirden hikayeleri ele alsa da ilkinde daha apokaliptik vizyon olmak tizere,
Kirmizi Fuji Dagive Aglayan Seytan dykulerinde post-apokaliptik temalari islemektedir.
Oykiilerde distopik gelecek tasavvur edilmekle birlikte, filmin sonunda titopik ve insanin
yaratici enerjisine gliven 6ne cikmaktadir. Ruyalarda 6ne ¢ikan nokta sorumluluk,
kefaret ve acidir. Bilim insani sorumlulugunun farkina varip kefareti yuklenir (intihar
eder), yikim sonrasinda kadin, erkek ve ¢ocuklar yikimin sorumlulugunu tagimasalar
da acisini gekerler. Aglayan Seytan’ta ise insanin yarattigi cehennemsi diinya onun
sonsuz acilarinin yasandigi mekan haline gelir. Mutasyon geciren doga ve insan,
halen hiyerarsik olan kétulik, yamyamlik, simdiki zamandan radikal bicimde farkli bir
diinya tasavvuruyla yabancilastirma saglar; dini ve sekiler yénden insanin dikkatli
ve sorumlu davranmasi gerektigine dikkat ceker. Omega Doom (Albert Pyun, 1996),
insanin yoklugu fikriyle ¢cekilmis, Akira Kurosawa’nin Yojimbo (1961) adl eserinin farkli,
post-apokaliptik uyarlamasidir. insan ve robotlar arasindaki savas! robotlar kazansa
da, robotlar arasindaki savas devam eder. insanin ardinda biraktiklari da en az insan
kadar yikici davranmaya devam etmektedir ki, bu yéniiyle onlar hem gériinus itibariyle
insanlara benzemeleri, hem de yikici kiltiri devam ettirmeleri bakimindan insanin
yoklugunu ‘aratmazlar’.

Rachel Talalay’''in Tank Girl (1995) filmi post-apokaliptik filmlerde ¢ok goérilmeyen
bicimde kendisiyle barisik, hiperaktif kadin kahraman imgesine sahiptir. 2022 yilinda
dlinyaya ¢arpan bir gdktasi dinyadaki yasami ortadan kaldirmistir. Film daha heterojen
bir diinya tasavvuruna sahiptir, sirketlerin egemenlik tehlikesini gelecek igin en blyuk
tehdit olarak gérmektedir. Waterworld (Kevin Reynolds, 1995), yikim sonrasi dliinyayi
Tufan imgesini canh tutacak bir bicimde tasavvur etmektedir. Bir yéniyle cennetimsi bir
adaya benzeyen topragi ancak bu konuda yeterli bilgiye sahip, iktidar hirsindan arinmis
insanlarin ulasabildigi Gtopya adasi olarak sunar. Ancak ttopyayi homojenlestirici bir
ideal olarak sunmaz. Denizci'nin kendi ‘topradl’ olan suya donulsinde oldugu gibi,
farklihk diyalektigine uygun olarak heterojen bir diinya imgesi kurar. Yikici gugclerden
arinip adil, duyarli ve fedakar olmakla bu Utopya kazanilabilmektedir.

ic savas metaforuyla Amerikan mitini yeniden insa etmek bir bagka blockbuster filminin
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konusudur. The Postman (Kevin Costner, 1997), yikim sonrasi dlinyanin kosullarini,
Amerika’nin bagimsizlik savasi yUritip, kolonileri bir araya getirerek, ulusu yeniden
inga ettigi gecmisin tekrari olarak sunmaktadir. Béylece daginik ve birbirinden habersiz
kalan kucuk koloniler, onlara birlestirici ulusal kimligi sunan ideal Amerikan figuiri olarak
Postacr’yl bulduklarinda hemen bir araya gelmeye baslarlar. Postaci bunun ‘tilsim’ina
sahiptir. Boylece Amerikan ulusal kimliginin ingasi ‘asil olmayan’ eski saticiya kargi
gerceklestirilen bir karsi durusla anlam kazanmaktadir. Sorun liderlik sorunudur ve
bu ylzden Postaci ve Bethlehem son kavgalariyla lideri belirleyecek adimlari atarlar.
Bdylece “Yasa ve yasat!” sloganiyla 6zetlenecek, deger bazli bir araya getirilmis insanlar
Amerikan kurulus mitini gerceklestirir. Son olarak Matrix (Wachowski Kardesler, 1999),
gelecegi insan ve yarattigi yapay zeka arasinda catismanin gergeklestigi bir diinya
olarak tasarimlar. Artik makineler insanlar i¢in degil, insanlar makineler i¢in vardir. Film
tutsaklik ve tersine dénmus sémdarl iliskileri metaforu yoluyla, gercekligin kendisini
sorgulatacak bir yabancilastirici etki yaratir. Ozellikle internetin, robotik teknolojik
gelismelerin ivme kazandigi milenyal dénim noktasinda gercek bir sorunu aksiyona
dayal bir anlati modeliyle sunar; bu yizden tirtin sonraki gelisiminde énemli bir etki
saglamistir.

Sonuc

Sonug olarak asagidaki tabloda da gorulecegi gibi post-apokaliptik filmler farkh tirde
felaket nedenine dayali yeniden kurulmus bir toplum imgesine sahip olsalar da, ana
sebep arag ve teknoloji farkli olsa da atom silahlarinin kullanildigi bir savastir. Sonraki
blyuk neden insanlarla bagintili viral salginlardir.

Bu turdeki filmler diizenli bir sekilde artis géstermektedir ve bu durum film endustrisinin
bu gelecek korkusunu ciddiye aldigina, bunu cesitli temsillerde kullandigi/
sorunsallastirdigina isaret etmektedir. Bu yikselen egilim 2000 sonrasinda da devam
etmektedir (Boz, 2018).

Tablo 1. Filmlerin ddnemlere gore uretimi ve felaket turleri

1950

. . 1950 1960 1970 1980 1990 Toplam
Oncesi

Biyolojik 1
Ekolojik Yikim

Dogal Felaket 2

Ekonomik

Gizemli/Belirsiz 1 2

N = =2 4

insan-Makine
Nukleer Test 1 1
Savas 6 5 12 23 16 62

N OO O = G » =

Uzayli 1 2 3
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Virls 1 1 2 5 1 10
Kiresel Isinma 1 1 2
Toplam 3 8 8 18 33 31 101

Post-apokaliptik filmler tir olarak komik ‘son erkek’ motifiyle baglamis, fakat ekonomik
krizler ve ikinci Diinya Savasr’nin ardindan giderek ciddi konu ve figirlere yénelmistir.
insanlarin niikleer silahlar kullanacak kadar ‘aptal’ oldugu vurgulanmistir. insanin
yilkmaya ve yok etmeye egilimli oldugu yargisi bu filmlerde hakimdir. Cok 6zgl
muhafazakéar yapimlar disinda, savasi kimin c¢ikardigi, ilk bombayi kimin attig
6nemsizdir. Kiyamet sonrasi kahraman ilk basta, her seyin bedava olmasi, belirli bir
ideolojik ve baski aygitinin olmamasi sebebiyle olusan sinirsiz 6zgurlik fikrinden hosnut
gérindr. Sonradan hosnutluk duygusu yalnizlik duygusuyla dehgsete dénlsur. Turin
ellilerdeki ilk 6rneginden itibaren irk sorunu temel bir sorun olarak ortaya ¢cikmaktadir.
Hollywood sistematik bicimde “renkli” tenlerden kurtulmaya yonelik siyahlari ve éteki
milliyetten insanlar ‘kurban’ olarak sunmaya egilimli gérinmektedir. Altmislarla birlikte
yikima iligkin temel sorunsal, zaman yolculugu temasiyla birlikte bir felaketi 6teleme
fenomenidir. Gelecege ait olan yikimin, irksal ve sinifsal sonuclari, toplumu kati
bélumlere ayirirken, bu filmler ¢6zimu ilk olarak simdiki zamanda yapilmasi gerekli
degisiklikler ya da gelecekteki insanlarin simdinin insanlarindan égrenmesi gereken
beceri, fedakarlik, cesaret olarak resmetmektedir. Filmlerde hakim olan, dénemin
yukselen sinif hareketiyle de iligkili olarak uzlasma ve harmoni siyasetidir. Yetmisler
tirdeki elestirel dozun artisa gectigi yillardir. Her ne kadar simdiki diinyanin sorunlari
6zgul olarak ‘erigskinlere’ ylklense ve post-apokaliptik ddnemde sadece genclerin
hayatta kaldigi, 6zgurlik diinyalar ele alinsa da cok gecmeden bu egilim karamsarlhga
dénusmdastur. Artik toplum kasvetli yalnizlik icindeki bireyin kendi zihninde konugsmaya
devam ederken, yikim olgusu toplumsal kurallarin daha siki uygulanmasina, daha
kati cezalarin yurtrlige konulmasina yol agmaktadir. Bozulmus, yabanilesmis mekan
ile baskici toplumsal sistem arasinda kalan bireyler icin gelecek Utopik, fantazmik
bir iyimserlik disinda ¢ok mimkin gérinmemektedir. Seksenlerde ise hizla cogalan
B-filmleri, gelecegi artik daha tehditkar gérmekte, hayatta kalma sorununu temel sorun
olarak sunmaktadir. D6nemin filmleri icin teknoloji ve kitle iletisim araclari distopyanin
kurumsallagsmis halidir. Kadin haklari hareketi, tehditkar kadinlar ortaya cikarirken,
erkekler masum, kélelestirilmis, esit haklar talep eden, bir elmanin iki yarisi olarak
deger kazanmak istemektedir. Tehdit ve tehlike ge¢cmisin dirilen tehlikeleriyle anlam
kazanmistir. Nazi simgeleri ve uygulamalar kétuleri taninir kilmak icin kolay bir
ikonografi saglarken, sirketlerin artan gtic, hakikatin giderek kaybedildigi, gercekleri
gizleyen bir medya tehlike olarak addedilmektedir. Su en degerli sey olarak ortaya
cikarken, insanlara ‘klsen’ verimsizlesen toprak ve bu verimsizlesmenin kaynagi
olarak yagmur yagmamasi, topragin kutsanmamasi, insanlarin ‘lanetlenmislik’lerinin
gbstergesi olur. Gundelik hayatin her alanini saran teknolojik aygitlar ise, gériiniiste
insanlarin onlar kontrol ettigi ama aslinda onlarin insanlari kontrol edip uyusturdugu
fikrine isaret etmektedir. Doksanlarda, Dogu Blokunun dagiimasi ve diinya siyasetinin
tek kutuplu hale gelmesi, gelecege daha farkli gbzle bakmaya yol agmistir. NUkleer
savas olasilhgi halen en blyuk tehlike olarak goériilse de zaman yolculugu vasitasiyla
bazi olaylari degistirmek, tarihi alternatif olarak yeniden sekillendirmek mimkinddr.
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Altmiglarin gelecege giden, kiyameti goren insan imgesinin yerine doksanlarda
kiyamet gérmus olanlarin gegmise doénlp tarihin akisini degistirme ¢abasi bilissel
bir etki yaratmaktadir. insanin tarihi ve zamani kontrol altinda tuttugu, gerekli iradeyi
gbsterirse gelecegin farkli olacagi fikri daha fazla hakim olmaya baslamistir. Bunun
dolaysiz sonucu ise gelecegin bir ‘ge¢cmis’ olma ihtimalidir.

Koch’un tanimladigi kiyamet ideolojisi 6zelliklerinin dagilimi filmlerde su sekildedir:

Tablo 2. Kiyamet ideolojisi 6zelliklerinin filmlere gére dagilimi.

Kiyamet

ideolojisi 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8.
Ozelligi

Film Sayisi 26 100 41 85 23 9 92 85

Kiyamet ideolojisinin birinci 6zelligi, ikinci Diinya Savasi sonrasi 6zellikle seksenlerin
basina kadar filmlerde kendine yogun sekilde yer bulur. Bunun anlami gergeklesen
kiyamet sonrasi dinyanin bile yeni bir yikim ile son bulacagi korkusunun devam
etmesidir. Bu korku seksenlerden sonra daha az filmde kendine yer bulmaya baglar.
ikinci 6zellik ise butiin filmlerde bulunur.

Filmlerin énemli bir kisminda tarihin belirli bir amaca doénik gergeklestigine dair bir
temsil, dolayisiyla determinist bir tarih anlayisi vardir. Bununla birlikte filmlerin ¢ogu
tarihi bu tiirden bir sorunlar silsilesi olarak gérmez. Filmlerin biyuk bir kismi dini anlamda
olmasa bile yogun bicimde seytanlastiriimis ya da meleksilestiriimis figlrler kullanarak
bir tdr iyilik/kotulik karsithd yaratir. Cennetimsi, her seyin yeniden dizene girdigi
kurtulus tard hemen hemen filmlerin dértte birinde goérulir. Daha az sayida filmde ise
Tanri kralliginin tezahur ettigi bir son gorulir. Besinci ve altinci 6zellik filmlerin agirlikla
muhafazakar ya da daha sag bir ideolojiye kaymasinin isareti olarak belirmektedir.
Yedinci 6zellik filmlerdeki kahraman tipinin genellikle 6zel, kiyamet sonrasinda hayatta
kalmasinin 6zel bir anlami oldugu, onun araciligiyla sorunlarin ¢ézllecegine dair bir
cerceveyi isaret etmektedir. Son 6zellik ise genel olarak Hollywood sinemasinin “mutlu
son” olarak da ifade edilecek son sunuguyla uyumludur ve filmler sonunda kendi
etkilesim kurdugu makro ideolojinin genel ‘iyiligi’ ile son bulur. Bu seyircide katharsis
yaratmaya dénilk islev edinmektedir. Istatistiki olarak 2, 4, 7, 8 numaral 6zellikler
filmlerin buyuk kisminda birlikte bulunur. Bu birliktelik ise post-apokaliptik turde
kendini tipik bir sekilde gdsterecek bir anlati modeli sunar; felaket gergeklesmistir, iyi
ve kétu ayrimi belirginlesmis, catisma siddetlenmigtir, ayricalikli bir kahraman tipi bu
catismanin ¢6ziime baglanmasinda araci olur ve sonunda mutluluk gelir.
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Filmlerdeki hakim ideolojinin Giannetti'nin semasina gére dagihmi séyledir:
Tablo 3. Filmlerin makro ideolojilere goére dagilimi.

. Monarsist
Ideoloji | Komiinist | Sosyalist | Liberal | Merkezci | Muhafazakar Fasist
Teokratik
Film
0 14 35 39 37 1 0
Sayisi

Oncelikle pek cok film birbirine yakin ideolojilerle etkilesim icindedir. Ornegin
filmdeki hakim ideoloji liberalizm iken bazen sosyalist ya da merkezci Ozellikler
g6zlenebilmektedir. ABD’de komunist ideolojiyi benimseyen higbir film bulunmaz.
Sosyalist ideolojiye iliskin 6zellikler ise dnemli sayida filmde bulunur. Merkezci ideoloji
¢cok sayida filmde gérulmektedir. Fist of the North Starmonarsist, kismen teokratik filmdir
ve baska drnek bulunmaz. Fasist ideolojiye sahip film ise bulunmaz. Goérildugu tzere
ABD post-apokaliptik bilimkurgu sinemasinda uglardaki ideolojik siyasetler kendine yer
bulmaz. Esas birikme liberal, merkezci ve muhafazakar ideolojiler Gzerindedir. Savas
Sonrasi dénemde pek ¢ok filmde sosyalist ideolojiye sahip filmler gériinse de 6zellikle
yetmiglerin ortasindan sonra bu ideoloji kendine yer bulmaz. Bundaki tek sapma Star
Trek'in sinema filmidir. Dolayisiyla ABD post-apokaliptik bilimkurgu sinemasinda esas
ideolojik yogunlasmanin liberal, merkezci ve muhafazakar siyaset arasinda oldugunu
ctkarsamak mumkuindur.

Post-apokaliptik filmlerin temel sorunsallarindan birisinin, hayatta hangi tirden
insanlarin kaldigi, kalmasi gerektigidir. Baglangicta hayatta kalmak ‘secilmis’ olmakla
ayni seyken, zamanla hayatta kalanlar rastgele bir 6zellik gdstermeye baslamistir ve
hayatta kalanlarin arasindaki ayiklanma, gelecege yén vermeye baglamigtir. Bu insan
tipi cesur, fedakar, becerikli, cesitli silahlari kullanabilen, naif, gerektiginde acimasiz,
yeniliklere aciktir. ‘Ayiklananlar’ bunun ziddi tipte insanlardir ve temel dlzeyde
uygarlk diginda, ahlaki olarak zayif, iktidar ve glg¢ hastaligina tutulmus kimselerdir.
Bilim insanlari, bilimkurgu filmlerinin geneli gdzetildiginde daha az temsil edilir.
Felaketin niteligine gore, robotlar, cyborglar tirde kendini sikhkla gdsteren tiplerdir.
Mutantlar ise felaket sonrasinin kurbanlari olsalar da radikal bir éteki olarak tehdit
olarak kavranmisglardir.

Genel olarak filmlerin ikonografisine ydn veren temel unsurlar, mekan olarak ¢éllesmis,
corak bos mekanlar, bosaltiimis kent, kapatiimis yeralti kentleridir. Bu mekéanlar sonsuz
6zgurlik ile kasvetli bicimde kapatiimiglik duygusunu temsil etmektedirler; tekinsizdirler
ve sinifsal ayrismalari gésterecek bicimde hiyerarsiktir. Dolayisiyla mekanin sinirlarina
ctkmak zorunlu bigimde ihlal, kurallara kargi gelmektir. Sanal diinya ise agirlikla bir
kacgis mekéani olarak anlam kazanmaktadir.

Filmlerde bilimkurgunun tematik butin alttirleri kendine yer bulmaktadir. Yikim
olgusu bu dinyaya iligkin bir olgudur ve temel ilgi alani bagka dlnyalar ve evrenlerin
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niteliginden ¢ok, onlarin ne diizeyde bir tehdit icerdigidir. Uzaylilar tirde ¢ok fazla yer
almamaktadir.

Post-apokaliptik bilimkurgu tariiniin uylagimlarini ve ideolojik yénelimlerini su sekilde
listelemek mimkdnddir:

- Insan ve dinya felaketlere karsi kirllgandir ve bu felaket gerceklesmistir.

- insanin bilgi, teknoloji ve kiiltirii bu felaketi engellemeye yetmemistir (blytik
Olcude de yetmeyecektir).

+ Her bicimde bu felaketler temelde insanhk durumunun sonucu olan felaketlerdir.
* Felaket sonrasi diinyada kalan canlilar onlari kétu ve iyi yapan cesitli 6zelliklere

sahiptir. Bu 6zellikler onlarin hayatta kalmalarinin/kalmamalarinin en énemli
sebebidir. Var olus etik bir ilke ¢cergevesinde yapilandirilir.

« Batuin filmleri tek bir kiyamet ideolojisinin disavurumu olarak gérmek mimkiin
degildir. Her bir film apokaliptik vizyonunu hakim bir makro ideolojiye goére
sekillendirmektedir

* Felaket gerceklesip, insanlarin énemli bir kismi ortadan kalksa da bu diinyanin
arinmasi ve yeniden bereketli bir yer olmasi icin yeterli degildir. Kalanlar ‘iyi’
olduklarini ispat etmelidir, ancak bundan sonra ‘kutsama’ mimkin hale gelir.

+ Kutsama i¢in son savas ve micadele gereklidir. Yénlendirici norm agkin bir
temelden kaynaklanir.

Bu uylasimlar ve 6zellikler kuskusuz ‘mutlak’ degildir ancak K. Koch'un “kiyamet
ideolojisi” olarak listeledigi 6zelliklerin pek ¢oduyla uyumludur. Bununla birlikte
uylagimlar tirln tarihsel gelisimi icinde miizakereye ve deg@isime aciktir. Dahasi ‘iyi’
ve ‘kotu’ degerler, felaketin sebebi gibi olgular hemen her filme ve yasanan dénemin
konjonktlrline gore degisiklik arz etmektedir.
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