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1

A. N. Veselovskiy’in motif ile si-
jenin! temel hususlarini, bu iki kav-
ramin tanimlarini ve 6zelliklerini be-
lirlediginden beri, folklorda (6zellikle
epik eserlerde) sijje olusturan motifle-
rin anlamh ve yapici roltu bilinmekte-
dir (Veselovskiy 1940). Hakikaten Ve-
selovskiy, motifin hem tanimina farkl
acilardan yaklagmig ve hem de temel
ozelliklerini ortaya koymay1 basarmag-
tir. “Ben motif ile ilkin halkin, énemli
goriinen veya gergegin etkisini tekrar-
layan insanin -6zellikle gelismeyi des-
tekleyen birinin- dogayt her yerde yeni-
den kurduguna dair sorulara cevap ve-
ren bir formiilii kastediyorum” (Vese-
lovskiy 1940: 494). “Ben motif derken,
ilkel aklin veya giinliik hayatin farkl
ihtiyaglarina mecazi sekilde cevap ve-
ren en basit anlati birimini kastediyo-
rum” (Veselovskiy 1940: 500). “Motifin
belirtisi, onun figiiratif tek terimli ge-
matik diizene sahip olmasidir; bunlar
alt mitolojinin ve masallarin daha faz-
la genigletilemeyen unsurlaridir” (Ve-
selovskiy 1940: 494). “Motifin en basit
tirt, a-b formiilii ile ifade edilebilir’
(Veselovskiy 1940: 495).

Ik genellemelere gére, motifler
“yagsam kosullarinin homojenligini ve
onlarda ertelenen zihinsel siirecle-
ri” (Veselovskiy 1940: 494) aciklayan
“farkl1 kabile ortamlarindaki” homo-

jenlik ve benzerlik ile karakterize edi-
lir.

Ik formiiller olarak ortaya ¢ikan
ve aslinda “giindelik ve mitolojik fi-
guratif genellemeler diinyasin” tegkil
eden motifler olagantistii uretkenlige
ve i¢ gelisme, kapasite, doniisiim, ce-
gitli uygulamalar, yeniden tasarlama
vb. pek ¢ok imkana sahipti. Kisaca bu
imkanlar, motifin siijjeye donlismesini
tetiklemistir. Veselovskiy’in c¢aligsma-
larinda motif ve stje iligkisi agikc¢a
belirtilmemis olsa da bu durum gesit-
Ii diizeylerde ifade edilmistir. Bu iki
terimin farkli diizeyleri motifin siije
olusturucu bir birim olarak anlagilma-
sina neden olur.

Veselovskiy, ilk olarak, dogal ge-
lisim neticesinde motiflerin siijeye na-
s1l donustigini soyler: “Motif siijeye
dontusmiustir”. Bu nedenle kendi imle-
rine, imkanlarina ve yasalarina sahip
olan yeni bir keyfiyet ortaya ¢gikmigtir.
Bu baglamda, motif zamanla karma-
sik genellemelere hayat veren temel
bir genelleme olarak yorumlanabilir.
A. N. Veselovskiy, folklorik stijelerin
(baglica olarak masal ve destan) ilkel
temellerini agiklamaya calistig1 “Suje-
lerin Poetikas1” adl1 eserinin son boli-
minde sijeler ve motifler arasindaki
iligkiyi genetik bir planda inceliyor.
Motif, sanki siijenin cekirdegidir. Oyle
yva da boyle, bir formil tek terimli fi-
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guratif bir sema diizeyinde kaldig1
stirece formilin kendisi motifi temsil
eder. Biyuyerek, geliserek hayatta
kalan ayni formil bir stije haline ge-
lir. Bu, ozellikle A. N. Veselovskiy'in
calismasinda, masallarin veya des-
tanlarin tipik formillerinin (6rnegin,
baba ile ogul mucadelesi) nigin hem
“formul-motifler” hem de “siije-sema-
lar” seklinde gorundigini agiklar.
V. M. Jirmunskiy, Veselovskiy’in ¢a-
lismasinda “motif-siijelerin gelisme
asamalarinin genis bir konseptini”
(Veselovskiy 1940: 34) buldugunu be-
lirtir. Veselovskiy’in anlayisinda bu
karmasik “motif-siijeler” terimi, aslin-
da genetik diizeyde terimler arasin-
daki iligkilere ¢ok basarili bir sekilde
aktariliyor.

Esasinda, bu makalede A. N.
Veselovskiy'in motiflerin genetik ro-
liine dair goriislerini degerlendirmek
mimkiin degildir. Daha sonra siijeye
dontisecek olan temel formiiller ola-
rak, motiflerin ilk ortaya cikisi hak-
kindaki digtnceleri sadece seziyorum,
yani motiflerin genetik birincilligi ve
stjenin ikincilligi kesin gozitkmiiyor.

Veselovskiy, stijenin igindeki
ikinci iligki diizeyini “motiflerin kom-
binasyonu” seklinde stjelere ilisikin
kelimelerle ifade etmigstir. Burada,
karmagik bir sema olarak siijenin bir
dizi motiften olustugu, kombinasyon-
larin oldukc¢a karmasik olabildigi ve
kombinasyonlarin bir iki basglangig
formiilinin gelisimine indirgeneme-
yecegl dustnilmektedir. Problemin
bu tarafin1 Veselovskiy detaylh bir
sekilde agiklamamigtir. Fakat o, bas-
ka calismalarinda herhangi bir tipik,
“formuler” tirki pargasini belirtmek
i¢in “motif” terimini kullanmigtir. Ote

taraftan, formiil prensibine ve birincil
genelleme varligina gore o, halk siiri-
nin motifleri ve stilistik formuller ara-
sinda temel bir iligki (6rnegin, psikolo-
jik paralelizm formiilleri) saptamigtir.

Bilimsel uygulamada, biz her
zaman “motif” teriminin ikili kulla-
nimiyla kargilasiyoruz. Masallarin,
efsanelerin, genel olarak uluslarara-
s1 folklor stjelerinin tipolojisini kay-
deden indekslerde, “motif” kavrami
siklikla “stjenin c¢ekirdegi”, “siijeyi
ureten formiul” anlaminda kullanil-
maktadir. Onun igin, 6zellikle “motif”
ve “stiije” kavramlarinin burada bazen
ayirt edilmesi zordur.

Gerek stjenin tarihi tizerine ya-
pilan arastirmalarda gerekse kar-
silagtirmali  ¢alismalarda  “motif”;
“stijenin unsuru”, “sijenin terimi”
anlaminda oldukc¢a istikrarli bi¢im-
de kullanilmaktadir. Bununla birlik-
te, folklorcular artik uzun zamandir,
Veselovskiy’in “formul” yani istikrarh
genelleme olarak motife dair kat1 g6-
ristine katilmiyorlar ve ayn1 zamanda
motif i¢in onun ileri surdigu tek te-
rimli gsartim1 da uygulamiyorlar. Bir-
cok folkloriste gore, folklorik eserlerde
motif bir sitjenin kismen bagimsiz,
mitkemmel bir parcasidir ve kismen
de onun temel bir parcasidir.

Motifleri ayirma, stijeleri kendisi-
ni olusturan motiflere bélme, motifleri
genetik acidan inceleme, giindelik ve
tarihsel zamanlama, gelisme, cesitle-
me -ve en 6nemlisi de onlarin sanatsal
bitunligunin iligkileri yani siije ilig-
kileri agisindan inceleme- simdi tarihi-
folklor analizinin zorunlu ve 6nemli
bir parcasini temsil ediyor. Folklorik
stijelerin (6zellikle epik olanlarin) mo-
dern incelemesi, bir kural olarak, su-
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jeyl anlama yolunun, bir biitiin olarak
eseri olusturan motiflerin en ayrintil
degerlendirmesinde yattigr kabuli-
ne dayanmaktadir. Motifler tizerinde
arastirma yapmak i¢in zamanla ol-
dukga basarili bir dizi metodik 6rnek-
ler hazirlanmigtir.

Ancak, bu c¢alismanin genel bir
motif teorisine dayandig1 soylene-
mez. Sije olusturucu bir birim ola-
rak motife yaklagsmada, hala, A. N.
Veselovskiy’den gelen geleneksel go-
rus ve fikirler hakimdir.

Dogrusu, onlarin yetersizligi ve
sematik olmasi folklorik drtinlerin,
ozellikle de siirsel-epik tiirlerin, mo-
dern yapisal-tipolojik arastirmalar:
1s181inda kendini gostermektedir. Ayni
zamanda oOzellikle yapisal-tipolojik
yaklasim, siije olugturucu birimler ola-
rak epik motifin birtakim yasalarini
ve i¢ yeteneklerini tespit etme imkani
saglamigtir ki bu sije olusturucu bi-
rimler, sirasiyla epik stiijeleri olustur-
manin temel 6zelliklerini, yontemleri-
ni, yollarini ortaya ¢ikarmaktadir.

2

Epik motifin yapisiyla baglanti-
I1 olan meseleleri arastirmak igin her
seyden 6nce bazi basglangi¢ ilkelerini
belirlemek gerekir.

Motif, epik sijenin bilesenlerin-
den biridir ve epik siije sisteminin bir
unsurudur. Motif sistemin bir parcasi
olarak iglev gorir, orada kendine 6zel
bir yer bulur ve burada onun somut
bir igerigi ortaya ¢ikar. Bu motif, diger
motiflerle birlikte (ve diger tipik un-
surlarla) bir sistem yaratir. Her motif
belli bir gsekilde butiinle (stjeyle) ve
ayni zamanda diger motiflerle, yani bu
bitinin parcalariyla iligkilidir. De-
mek ki, motifin siije i¢gindeki roliintn

birka¢ diizeyi var ve onlarin her biri
dikkate degerdir.

Bir sistem olarak siijenin 6zellik-
lerinden biri onun i¢ dinamizmidir:
Epik stijede, bazi olaylarin geligimi
daima bir zaman ve mekanda gergek-
lesir ve silije hareket halindedir. Bu
hareketin dogrudan tatbiki bir dizi
motif sayesinde gerceklesir. Demek
ki, motifler stijenin belirli bir sekilde
hareketlerinin 6rgutli anlar1 olarak
ele alinabilir. Motifte dinamik gelis-
me imkanlar1 vardir ve onlarin bizzat
kendisi de bu dinamige sahiptir.

Folklorik siijenin bagka bir 6zelli-
g1 de onun i¢sel degisim yeteneginden
olugsmasidir. Bu degismelerin temelde
iki tipi vardir: Bazilari esasta sijeyi
degistirmez, varyant, revizyon ve ver-
siyonlarin ortaya ¢ikmasina yol acar;
digerleri ise yeni stjelerin, yeni eserle-
rin dogmasim saglar. Bu i¢ déntigim-
lerde motifler son derece 6nemli bir rol
oynamaktadir. Bilhassa motiflerin de-
gisebilecegi, donusebilecegi, degistiri-
lebilecegi ve yeni iligkilere girebilecegi
gerceginden hareketle varyantlarin
ortaya ¢ikmasi mimkin olmaktadar.

Motiflerin bu temel niteligi on-
larin nispeten bagimsiz olmasindan
kaynaklanmaktadir: Daha karmasik
bir sistemin (stije) unsurlar1 olarak,
bizzat motifler kendi yapilari, kendi
yetenekleri ve imkanlar: olan mikro-
sistemleri temsil etmektedirler.

B. Ya. Propp, tek terimli bir bi-
rim olarak motifin bélinmez oldugunu
soyleyen A. N. Veselovskiy’'in yanildi-
g1 zamaninda gostermisti. Motifle-
rin her biri “teker teker degisebilen”
(Propp 1969: 18) unsurlara boluntr.

Epik motifin 6nemli o6zellikle-
rinden biri, sanatsal bir olgu olarak,
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destanin hususiyetiyle baglantili olan
onun tipik ve formiilistik karakterinde
yatmaktadir.

Icerik ve bu icerigi ifade etme
yollar1 bakimindan herhangi bir mil-
Ii destan, tarihsel ve tipolojik olarak
belirlenmis belli simirlar iginde bulun-
maktadir, milli destan siki bir gsekilde
diizenlenir ve kati kurallara tabi kili-
nmir. Eger bu durum siije alaninda kul-
lanilirsa, o zaman soéylenebilir ki bura-
da destanin sabit, istikrarh ve tekrar-
layan haznesini olusturan birtakim
catismalar, durumlar, baglantilar,
olay epizotlari, zamansal ve mekansal
diziler, psikolojik durumlar vardir.

Elbette, bu hazne sabit ve mutlak
degildir, onda belirli bir hareket ger-
¢eklesir, o tamamlanabilir ve ona “ya-
banc1” unsurlar da niifuz edebilir, ama
bu hazne prensip olarak istikrarhdir.

Her epik motif (veya yaklagik
¢ogu) sadece bir epik eserin anlati
unsuru olarak degil, ayn1 zamanda o
destanin bir unsuru olarak da vardir.
Epik motif, epik siije haznesinin tipik
unsurlarindan birisinin spesifik uygu-
lama araci olan tipik bir formildir.

Bu nedenle, epik motiflere sem-
bolik ifadeler olarak yaklagmak man-
tiklidir. Ama ayn1 zamanda onlardan
sadece bir kere ortaya ¢ikan bu somut
giirsel durumun tek bir genelleme-
si olarak degil de, epik siijenin daha
genig alaninda, bu baglamin diginda
ayni durumun varhgiyla (tipik anlam-
da) iligkili daha genel, daha istikrarh
degerler olarak gérmek mantiklidir.

Motif, bir bakima siijede islev g6-
ren ve ona goére “so6z” (parole) olarak
incelenebilecek bir kelimeye benzetile-
bilir, fakat o gercekten de destan du-
zeyinde, bizim “dil” (language) olarak

yorumlama hakkinda sahip oldugu-
muz bir diizeyde mevcuttur.

Bu nedenle hem epik eserin her
bir motifinin hem de stiije olusturucu
unsur olarak motifin sirasiyla sentag-
matik ve paradigmatik olmak tizere
iki cercevede incelenmesi gerekir. Mo-
tif ancak o zaman derinlemesine anla-
silacaktir.

Ancak motifi incelerken dikkate
almamiz gereken bir diizey daha var.

Unsurlar1  motiflerden  olusan
epik stjenin dili belli bir kiltirel koda
dayanmaktadir. Ote yandan bu dil,
destanm1 yaratan ve koruyan kolektif
bilincin bigimleriyle iligkilidir.? Biz
sirasiyla destanin biitin sistemini dii-
zenleyen ve burada kendi ifadesini bu-
lan epik bilingten bahsedebiliriz.

Epik motif, ayn1 zamanda bu
“s6z”lin somut bir unsuru, epik dilin
sisteminde bir isaret ve kodlanmig
bir formil olarak incelenebilir. Her tg¢
diizeyde de motif incelenirken, onun
anlamli olmasi sadece gerekli Olgii-
lerde agilmaktadir. Bununla birlikte,
bizim, hem bu siijenin hem bir butin
olarak epik dilin hem de epik bilincin
(onun kiltirel kodu i¢in karakteriyle)
sabit bir geyl temsil etmedigine dair
bir dizeltme yapmamiz gerekir. On-
lar aym1 zamanda baskinligi, tarihsel
olarak kurulmus ilkeleri ve sapmalari,
ihlalleri, gelismeyi, epik ortamin daha
sonraki deneyimlerini yansitirlar.

Epik eserin su veya bu metninde,
biz, ozanlarin bilinglice veya biling-
sizce izin verdigi, gelenegin bireysel
olarak (kolektif yaraticilik dahilinde)
anlagilmas1 ve ihlali ile sistem i¢in
karakteristik olan geleneksel baglan-
gicin kombinasyonunda gercekten so-
mutlagsan dinamiklerin tezahiriyle
ugrasiyoruz.
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3

Motiflerin siije olusturucu ozellik-
lerini ve imkéanlarimi kavramak i¢in
epik anlat1 sistemindeki yapisal he-
terojenliklerine dikkat etmek gerekir.
Temel anlat1 birimleri olarak motifler
igerik zenginligi, zaman ve mekan
olgtist, statik ve dinamik baslangig
orani bakimindan farkli olur. Biz epik
motiflerin farkl tiplerinden bahsede-
biliriz. Onlar1 ayirmanin faydal oldu-
gunu diisinmek gerekir.

Her seyden 6nce siijenin nispeten
hareketsiz ve statik anlarini sabitle-
yen “durum-motifleri” var. Bu motifler
karakterlerin yer degistirmeleri, aktif
hareketleri, savaslar1 vs. ile ilgili de-
gildir. Slav destanm igin tipik motifler
sunlardir: Knez sarayindaki sgoélen,
knezlik veya carlik yemegi, kahra-
manlarin konusmasi, mektup okuma
vb. “Durum-motifleri” kismen acikla-
yic1 niteliktedir: Genelde kahraman-
larin anlatiya “girisi” bu niteliklerle
iligkilendirilir veya aciklamalar bu
“girisi” dogrudan hazirlarlar. Bunun-
la birlikte, “durum-motifleri’nin stje
degeri daha genistir: Onlar zaman-
mekan butunliguni olustururlar ve
temel sije ¢atismasinin ortaya ¢iktig
sinirlar icinde, karakterler arasindaki
iligkileri belirlerler.

Destanda kahramanin harekete
gecmesi i¢in dogrudan bagka birinin
haber vermesi, meydan okumasi, bir
emir veya oneri vermesi, bir konugma
olmasi, bir tartisma cikmasi, mektup
almasi, bir riya gérmesi vb. gibi bir
hadisenin tegvik ettigi belirtilebilir.
Bu nedenle, epik anlat1 sistemindeki
“s6z”tin (monolog, diyalog, yineleme,
mektup seklinde) roli ¢ok buytiktir.
“Soz-motifi” de buyuk bir “bilgilen-

dirme” gorevi tagimaktadir: Bir kural
olarak “s6z-motifi’nde de o anki du-
rumdan 6nce olmus ve kahramanin
sonraki aktivitelerine neden olacak
olaylar hakkinda bilgi verilir. “Soz-
motifi’nin bu iglevi, destanda anlati-
nin dogrudan zaman igerisinde geri
doniisiimi olmamasiyla aciklanmir. O
her zaman olaylarin kendi akisiyla
uyumludur. Zaman bakimindan, be-
lirtilen durumdan 6nce gerceklesen su
veya bu olaylar hakkindaki dogrudan
anlatim, bu duruma gelene kadar an-
latilabilir. Bu veya bagka bir olay “gec-
mis” hale gelince, o sadece “s6z-motifi”
formu vasitasiyla anlatiya girebilir ve
geri donebilir.

Stjesinin genel hareketi ac¢isin-
dan bakilinca, “soz-motifi” kendi sta-
tik tipini temsil eder. I¢ muhtevas
acisindan bakilirsa “soz-motifi” ¢ok
dinamik ve uzun olabilir: Bu bazen
bir dizi olayin kendi motif zincirlerini
kapsayan bir hikaye olur.

Oyle gbrinlyor ki “soz-
motifler’”nin yapisinda bagl olduklar
sistemin iligkilerine gore dikkate de-
ger farkliliklar var, onlar statik “du-
rum-motifleri” veya dinamik “hareket-
motifleri’yle iligkili olup olmamasina
gore sisteme dahil edilir. Bu sonuncu-
lar, stijeye ait dinamik parcgalari sabit-
leyen stjenin birimlerinin, karakter-
lerin mekansal ve mithim zamansal
yer degistirmelerinin, onlarin etkin-
liklerinin yani gidis ve gelis, seyahat-
ler, kargilagmalar, diiellolar, harpler,
yarigsmalar vb. gibi dogrudan olay an-
larinin diger tiplerini sunarlar. “Hare-
ket-motifleri”, “epizot-motifleri” olarak
da adlandirilabilir.

“Epizot-motifleri” tipi de, gorii-
nlige gore, iki tire ayrilmahdir: Sije
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icin zorunlu, genel epizotlar vardir;
ikincil rolii oynayan epizotlar vardir.
Bunlar “gecis epizotlar’” ve “kalip-
epizotlari”dir. Béylece “kalip”lar, kah-
ramanlarin yer degistirmesini ana
eylem yerine dogru tasvir eden epizot-
lardan turerler.

Bagka bir ifadeyle, epik stujede
daima “durum-motifleri"nin, “epizot-
motifleri’nin  ve “s6z-motifleri”nin
bir degisimi vardir. Buna, anlatida
durum ve epizotlarla yan yana olan
ve “karakter-motifleri’ni onlara tasi-
yan “tasvir-motifleri” gibi baska bir
tip daha eklenebilir. Onlarin anlamli
rolleri kesin olmasina ragmen higbiri
stije olusturucu degildir.

Yukarida belirtilen ti¢ tip motif,
epik sijenin temelini olusturmakta-
dir.

4

Tipik bir epik motifin semantik
gorevi dogrudan onun icerigiyle sinir-
Ih degildir. Bir sarki baglaminda her-
hangi bir epik motif s6zli bir metinde
acikca ifadelerden c¢ok daha fazlasi
anlamina gelmektedir. Bu anlamin
hacmi ve sinirlar, tipik durum ve epi-
zotlarda dogrudan bir metindeki ifa-
deyle tamamlanmayan, gizli bir form-
da anlam tasiyan belirli bir igaretin
mevcut olmasindan kaynaklanir. Bu
anlam, genelde, sentagmatik diizeyde
aciga c¢ikar, ama elbette o, anlatinin en
onemli 6zelligini etkileyen siijede dog-
rudan mevcuttur.

Kahramanlarin tirkila anlatiya
“girmesi” ile ilgili olan motifler bu an-
lamda belirleyicidir. Bu ilk motiflerde
kahraman genelde dogrudan herhan-
gi bir o6zelligi hentiz almamaktadir:
Burada genellikle onun herhangi bir
durumu, birincil eylemi, onun diger

karakterler arasindaki konumu ve on-
lara karsi tavri verilmektedir. Direkt
anlati bakimindan boyle motiflerin ¢ok
az bir igerigi oldugu ve onun kisa (her
zamanki gibi) bir metinle sonlandigi
gorinebilir. Ornegin bilinalarda® su
formiuller bulunur:

Ilya giizel atiyla giderken (Soko-
lov 1948, No: 1).

Acik alanda yuruyen Svyatogor
[silahlarini] kusaniyordu (Pibnikov
1909, No: 86).

Genclik sarkilarinda:

Sirp krali Stevan sarap igiyor,

Prizren’de, zavalli bir yer (Karat-
sih 1958, No: 27).

Voyvoda Doj¢in ayrilds,

Beyaz sehir Selanik’ten (Karatsih
1958, No: 77).

Kralyevi¢ Marko
(Hrvatske 1897, No: 72).

Baslangic “formul-motifler”i, epik
kahraman ve onun iligkili oldugu epik
alam ayirir. Bu ifade, bazen karsithk
ilkesine gore (solende biri hari¢ her-
kes neselidir ve yiiksekten atip tutar)
bazen olaganiistii durum ilkesine gore
(kahraman bir uyari, bir davet alir)
gerceklesir. Ashinda boyle “formul-
motifler’de, hem Ontumiizdeki kah-
ramanin genel epik niteliklere sahip
oldugunu hem de belirli bir tip kahra-
man oldugunu gosteren bir dizi karak-
teristik oOzellikler verilmistir. Onun
“kisiligi” ismiyle ac¢iga cikar, fakat
kendi adinin varhgi epik kahramanin
belirli 6zelliklerinden biri olarak hiz-
met eder.

Kahramanin “girig” motifi her za-
man bazi durum veya eylemlerde yo-
nergeleri kapsar, ustelik hem durum
hem de eylem tipik ve formulistik bir
karaktere sahiptir. Durum veya eylem

daga gidiyor
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karakterin tipik 6zelligiyle dogrudan
bir iligkiye sahiptir. Bunlar, kahrama-
nin epik mekana ait oldugunu ve onun
yerinin de bu mekan oldugunu ifade
ederler. Tipik durumlarin belli dizileri
destanda sadece (veya hemen hemen
her zaman sadece) kahramani karak-
terize eder. Sadece epik kahramanin
yapacagi tipik eylemler ve davraniglar
vardir. Gérinuse gore, belirli bir tipte-
ki bir kahramana 6zgli durum ve dav-
ramglar vardir.

Epik motifler, destanmin belirgin
tipik niteliklerini ve diger karakter-
lerini kapsamaktadir: Epik car veya
epik knez, diismanin krali, digsmanin
hani, dismanin canavarlar1 (Yilan,
Arapina, Idolig¢a), kahramanin anne-
sinin egyalari, gelin vb. gibi.

Maalesef, Slav epik sarkilari bu
acidan ¢ok az arastirilmistir. Motifle-
rin (onlarin metin dis1 baglantilarini
dikkate alarak) sentagmatik analizle-
rine dayansaydik, icinde karakterlerin
belirgin tipik niteliklerini bulundur-
dugunu gosteren tipik bir “epik motif-
ler s6zligi’ni olusturmak tamamen
mumkin olurdu.

Ayn1 zamanda epik motifler, bir
butiin olarak sujeyle iligkisine gore
onemli bir 6zellige sahiptir.

Bir terim olarak motif, sadece sii-
jeyi dizayn eden bir unsur degildir. Bir
anlamda epik motif, siijenin gelismesi-
ne neden olur ve onu diizenler. Zaten
bu gelisme motifte belirmistir. Motifin
kendine 6zgii bir modelleme niteligi
vardir. Bu motifin, epik anlatinin aki-
sinda ortaya ¢ikmasi her zaman (ya
da hemen hemen her zaman) biitin
slje i¢in veya onun temel parcasi igin
onemlidir.

Buna kargilik, su ya da bu motif,

onceki anlatilar tarafindan hazrlan-
mis ve saglanmistir. Nasil ki, destan-
da durumlar ve olaylar su veya bu mo-
tifin anlatida ortaya g¢ikis imkanina,
tipik bir 6zelligine sahipse, tipki onun
gibi bu ortaya ¢ikigin siije neticeleri de
daha ¢ok veya daha az sinirlanmig ve
onceden belirlenmigtir.
5

Dikkatli bir analiz motiflerin bag-
lant1 6zelliklerinin, onlarin saglamlik
ve zorunluluk derecesinin ayni olma-
digin1 ve bizim burada bilinen yasa-
larla ugrastigimizi géstermektedir. Bu
tur baglantilarin birkag tipi vurgula-
nabilir.

1. Bu motif, 6nceki durumla veya
bir 6nceki epizotla rahat bir sekilde az
cok baglantilidir; bagka motiflerle yer
degistirebilir veya biisbiitin ortadan
kalkabilir. Buna karsilik, daha onceki
motif de rahat bir sekilde daha ¢ok ya
da daha az degisebilir.

Bu durumda, biz sematik olarak
asagidaki formille temsil edilebilen
degiskenlerin iligkisiyle kargilagiriz:

A B

2 1’

B,B

27 3.

Noktalar, olas1 ihtimaller (hem
ilk hem de sonraki motifler igin) dizisi-
nin sinirsiz olmadigi ve gériniise gore,
nispeten her bir durumda tam olarak
hesaplanabilecegi anlamina gelmekte-
dir.

2. Hemen hemen zorunlu bir sa-
bitlikle ortaya cikisi, tipik bir motifin
varhigina bagh olan birtakim motifler
vardir, Ustelik bu motiflerin kendileri
de degisebilir. Burada biz sabit ve de-
gisken iligkilerle karsilagiriz:
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1

2

B
A B
B3..4

Bu, baz1 epik motiflerin degis-
mezlik ilkesine bagli oldugu anlami-
na gelir. Epik eserin baglaminda bu
motifler, birinci unsurun degisme-
yecegi, ikincisinin ise degigebilecegi
kombinasyonlarla ¢iftler olustururlar.
Mesela, bilinalarda kahramanin ava
citkmas1 motifin bir parcasidir (A). Go-
riniise gore bu motif, nispeten sinir-
landirilmis olan dizinin degisen mo-
tiflerini uygun bir sekilde ima ediyor
(B,—B...): Avdaki kahraman beyaz bir
kugu ile veya altin boynuzlu bir ala-
geyikle karsilasir (Mihail Potik); kuz-
gunun kehanetiyle karsilagir (Mihail
Kozarin, Surovets-Suzdalets); Tatar
birliginin igine diser (Suhman).

3. Onceki motif, sonraki moti-
fin ortaya ¢ikmasina neden oluyor ve
anlatinin belirli béliimlerinde siijenin
ilerleyisini (boylelikle bir dizi ilgili mo-
tifi de) diizenliyor. Bu, sabit olanlar
(korelasyon®) arasindaki iligkiler tipi-
dir:

A——B(,D, E...)

Parantez iginde sonraki ilerleyi-
sin iligkisi gosterilmistir.

Boylece “kahraman kadin koca-
sina ruyasini anlatir” motifi, mutlaka
“koca riyasina cevap verir’ motifinin
ortaya cikmasina neden olur. Ancak
bu korelasyon burada iligkileri bitir-
miyor. Ilgili sarkilarda siijenin daha
sonraki tim gelisimi, genel olarak bu
stije i¢in “yaratici” olan riiya motifinin
isareti altinda gergeklesir, yani hemen
hemen 1iy1 bilinen anlat1 dizisine oto-
matik bigimde neden olur: Kahraman,
tamamen veya kismen uygulanan ke-

hanete karsi micadeleye girigir vb.
gibi.

Slav destanlarinda su ya da bu
stijenin kokeninde olan ve onun somut
hareketini ima eden bdéyle “yaratici”
motiflerin tam bir dizisi vardir.

Mesela, Stavra Godinovig hakkin-
daki bilinada kahramanin 6vinmesi
motifi, anlatinin geri kalaninin timi-
ne neden olur, ¢iinkii bilinadaki eylem
oviinme gercekliginin bir “testi” olarak
gelisir. Dogrusu, orijinal motif tarafin-
dan ima edilen stijenin i¢inde bazi du-
rum ve epizotlarin degisebildigini de
akilda tutmak gerekir.

Oryinal motiflerin epik stjeler-
de “yaratici” etkisi aym degildir. On-
lardan bazilari, onun somut yollarim
onceden tanimlamadan, sadece az g¢ok
genel planda, siijenin gelismesine ne-
den olurlar. Ornegin, “Acik alanda yii-
riiyen Svyatogor kusandi” veya “Ilya
glizel atiyla giderken” gibi formiller,
kahramanin yariglar1 ve micadelele-
ri, tamidiklari, alandaki beklenmedik
karsilagmalar1 vb. gibi motiflerin az
¢ok zorunlu ortaya ¢ikiglarini 6ngoriir,
etmez. “Kitap, Voyvoda Milan tarafin-
dan yazilmigtir” gibi bir formil muhte-
melen bazi motif serilerine neden olur:
sikayet, yardim i¢in rica (veya tersine
tehdit), mektup alma, okuma, ona ce-
vap verme.

Boylelikle, sadece stje (ya da sii-
jenin pargasi) degil ayni zamanda figii-
ratif bir 6zellik ve epik bir durum ima
edilir. “Yaratic1” motif, sarkinin kah-
ramani ve eylemin keyfiyetiyle iligkili
olan bir dizi 6zelligi kendi igine alir.
Bu nitelikler motifte sembolik olarak
verilmistir, onlar acik bir ifadeye sa-
hip olmayabilir.
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Ote taraftan, orijinal motifler
siklikla yeteri kadar ¢cok anlama sa-
hiptir ve agikg¢a zit bir gelisim i¢in de
yeni imkanlar saglar. Ornegin, “pije
vino...”% soziiyle baslayan Giliney Slav
destanlarinin formili boyledir.

Biz, “Pije vino Karlovigu Jve” s6z-
leriyle baslayan bir sarkida eylemin
nasil geligecegini bilmiyoruz, hatta bu-
radaki sarkida ne tir bir kahramanin
cagrildiginmi da bilmiyoruz. Demek ki,
bu sarkida “yaratici” motif daha sonra
ortaya c¢ikacaktir.

Gtliney Slav destanlarinda boyle
notr olan baslangi¢ motiflerinin Rus
destanlarina goére ¢ok daha fazla ol-
dugunu gozlemlemek mimkindir.
Genglik sarkilar1 zorunlu siije geligi-
miyle daha az ¢lgiide baglantilidir. Bi-
linalarda baglanti daha sikidir.

Ozellikle, epik siije olugumu igin
birtakim motiflerde korelasyonlarin
varhig1 (sabitler arasinda) karakteris-
tiktir. Herhangi bir baslangic moti-
finin ima etme gticti belli bir boliime
etki eder, daha sonra bu motif biraz
zayiflar veya yok olur, yeni bir seriye
eklenen yeni bir “yaratic1” motif orta-
ya ¢ikar vs.

Epik stjenin, mistakil motifle-
rin kendi karmagik kombinasyonunu
degil, ama onlarin serilerini, kendine
6zgl bloklarini temsil ettigi séylenebi-
lir.

Epik eserdeki motif, “blok”un ku-
rulusunda “yasar”. Siijede sadece mo-
tifler degil aym1 zamanda “bloklar” da
onemlidir ve onlarin degeri kendi mo-
tiflerindeki degerlerin toplamina esit
degildir.

“Bloklar” iginde motiflerin degisi-
mi ilk 6nce bu sonuncularin semanti-
giyle dizenleniyor.

Buna karsilik, bir bitiin olarak
“blok” stijenin kurulugsunda degisebi-
lir.

Epik stje olusumunda 6énemli rol
oynayan tipik “bloklar”’ vardir. Orne-
gin, epik eserlerin sergilenen parca-
larinin, genelde kendi kurulugsunun
goreceli istikrarindan farkl olan tipik
bloklardan olustugu ifade edilebilir.

6

Yukaridaki semalar, destanlar-
da stijenin olusumuna iligkin gozlem
yapmamiz i¢in bir firsat verir: Her
epik suje, belli sayidaki motiflerin
varligiyla “kullanima sunulan” belirli
imkanlar1 “tercih etme” sonucu orta-
yva c¢ikar. Diyelim ki, bilinalarin bir
baglangi¢ durumu olarak biz knezlik
soleninin bir semasina sahibiz. Sole-
nin kendisi tasvir edildikten ve sélene
katilanlar siralandiktan sonra gesitli
gelismeler ortaya cikabilir. Davetli-
lerden biri 6viinmeye baslayinca, knez
s6lenin katilimcilarindan birine ken-
disinin ni¢in 6viitnmedigini sorar, onun
cevabi aslinda burada eyleme baglan-
may1 ardindan getirir. Mesela Stavr
Godinovi¢, Suhman, Danilo Lov¢anin
ve bagska kahramanlar hakkindaki bi-
linalar bu sekilde baglar.

Oviinme, baska bir motifin gelis-
mesinde yoktur: Knez kendisine ge-
linlik bir kiz bulamadigindan yakinir,
tavsiye ister ve ona cevap verilir vb.
gibi. “Duna”nin® stjesi boyle ortaya
gikmigtir.

Uctincit durumda, knez katilimer-
lara 6nemli bir gérevi yerine getirme
ricasiyla hitap eder: “Vasiliy Kazimi-
rovi¢” ve “Mihail Potik” bilinalari boy-
le baglar.

Dordinci durumda, “Knez, s6lene
Ilya Muromets’i davet etmedi” motifi,
kendini sije belirleyici olarak bulur.
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“Knezlik soleni” durumu tlizerin-
den siijenin gelisimini belirleyen bir
dizi motif yeteri kadar tespit edilebilir.
Butin bu motifler, belirleyici dagilim
acisindan kendi aralarinda iligki i¢in-
dedirler yani onlar birbirlerini tre-
tir. Islevsel-siije planinda bu motifler
varyant olustururlar. Bagkahramanin
geriye kalan karakterlere karsi epik
cesaretini uygulamak i¢in onun yete-
nek ve hazir olusunu acgiga ¢ikarmasi
ve temel epik catismalari belirlemesi
motiflerin sabit anlamim tesgkil eder.
Bilina metinlerinde bazen “kahrama-
nin 6viinme motifi” ile “kahramanin
knezin c¢agrisina yanit1” arasindaki
fark biraz silik olsa da bu motifler giip-
hesiz 6nemlidir.

Buna karsilik, 6rnegin, 6viinme
durumu kiminle ve neyle 6viindigine
bagli olarak biraz daha devamlilik arz
edebilir. Stavr Godinovi¢, Suhman,
Danil Lovcaninin 6vinme motifleri
islevsel ve kompozisyon acisindan izo-
morfiktir® ancak semantik cercevede
belirleyici dagilimla iligki i¢indedir-
ler ve birbiriyle tamamen ilgilidirler.
Dogrusu semantik bagliligin, ovin-
me motifinin 6zel igeriginden siijenin
sonraki geligsimi i¢in mutlak olmadig:
ifade edilebilir, fakat o yeteri kadar
gelenekseldir. Biz burada epik sije-
nin, asla motiflerin dogal, mantiksal
baglantisinin bir neticesi olmadig ger-
¢egiyle karsilagiyoruz; tabiri caizse o,
yapisi daha yiiksek ve daha karmasik
bir yaratici ¢alisma diizeyini yansit-
mak i¢cin tasarlanmistir.

Bunlarin yani sira, kompozisyon
acisindan izomorfik olan motifler ke-
sinlikle semantik agidan oldukca fark-
L1 olurlar ve gesitli gelisim imkanlarini
kapsarlar. Gorintge gore, biz destan-

larda kompozisyon olarak izomorfiz-
min ¢ok net ortaya ¢ikmadigi (tama-
men yok olabilir de) ve kargilagtirmali
sentagmatik analizin motiflerdeki
yapisal-semantik planlarin kavsagim
aciga vurmadigr oldukga farkl vaka-
larla karsilagiyoruz. Boyle motifler
kendi varyant grubunu sekillendir-
mek suretiyle i¢ten iligkili olurlar. Bu
stijede herhangi bir varyantin varligi;
yakin c¢evreye, dogrudan yakinhga
veya yukarida bazi semalar geklinde
gosterilen baglantilara degil ama daha
genis sije iligkilerine neden olur. Mo-
tif-varyantlarda, en nihayetinde, halk
destanlarinin 6ziini belirleyen temel
sabit epik temalar ve diziler uygula-
nir.

Bunu, Slav destanlarimin arkaik
temalarindan bir 6rnekle gosterebili-
riz. Bu soyle formiile edilebilir: “Kah-
raman 6nceden tahmin edilen c¢arpis-
maya dogru gider”. Bu konu asagidaki
temel noktalardan olusur: Kehanet
kahraman tarafindan bilinir hale ge-
lir; o, habere uygun olarak tepki gos-
terir; kahraman daha 6nceden igaret
edilen olaylara katilir; kahraman i¢in
mutlu veya hos olmayan son gelir.

Bu tema, Slav destanlarinda en
onemli konulardan biridir. Onun kap-
sami hentiiz tam olarak meydana ¢ika-
rilmamistir. Bu temalarin séyle veya
boyle kesistigini soylemek yeterlidir:
“Dobrinya ve Yilan”, “Mihail Koza-
rin”, “Soloman ve Vasiliy Okulovig”,
“Knez Roman ve Mariya Yurevna”,
“Ilya Muramets’in {i¢ seyahati”, “Vasi-
liy Buslaev” bilinalari; Kosova savasi
hakkindaki genclik sarkilari, Mark
Kralevi¢’in evliligi hakkinda, Mark
Kralevi¢'in tutsakla karsilagsmasi hak-
kinda, Vukasin’in evliligi hakkinda;
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“Razin ruya gorir” (Putilov 1966, No:
348-349), “Konstantin Carliginin yiki-
hig1” (Stailov 1927), “Bay Zrinskiy ve
Frankopan” (Narodne 1967, No: 17)
gibi Rus ve Giiney Slavlarimin tarihi
sarkilari, “Milan-Beg ve Dragutin-
Beg” (Karatskih 1958, No: 9) ve “Grgur
Senyanin ve onun kiz kardesi” (Narod-
ne 1967, No: 20) tipindeki baladlar.

Arkaik temalarin temel nokta-
larindan her biri, Slav destanlarinda
kendi tipik motif dizilerine tekabiil
eder. Sarkilarda bazi motiflerin varligi
ve bazilarinin yoklugu sadece siijenin
gelisim karakterine neden olmaz ama
en nihayetinde sije olacak temalarin
geligimsel tipini belirler, onun tarih-
sel dinamiklerini dogrudan ifade eder,
halkin somut tasariminin gerceklesti-
rilmesine ve sarkinin sanatsal konsep-
tini uygulamasina hizmet eder.

Boylelikle, yapisal-semantik var-
yantlar; geleneksel epik temalarin
hem senkronik hem de diyakronik di-
zeyde, halk destanlarinin gesitli tiirle-
rinin sistemi dahilinde ¢ok kath geli-
sim olanaklarini yansitir.

Bu anlamda epik motif, degismez
arkaik temalarin (catismanin) somut
(ve ayni zamanda tipik) bir uygula-
mas1 olarak yorumlanabilir. Bu; epik
eserin konteksindeki her bir motifin,
yapisal-semantik agidan sadece bu
metinle degil ayni zamanda onun bag-
ka eserlerdeki varyantlariyla ve degis-
mez ilgili arkaik temalarla karsilikli
iligki i¢erisinde oldugu anlamina gelir.
Tligkilerin bu ti¢ diizeyi verilen motifin
igerigini belirler.

Demek ki, birtakim epik sarkilar
i¢in karakteristik olan ugursuz riya-
lar ve onun kahraman tarafindan yo-
rumlanmasi, i¢inde bulunduklar: reel

konteks dikkate alinmak suretiyle
mutlaka karsilikli olarak mukayese
edilmelidir. Béyle bir karsilagtirma,
bu motif-varyantlarin her zaman her
bir 6zel sark: i¢in, ¢ogunlukla, veril-
mis siijenin ana ¢atigmasini belirleyen
ve sarkidaki bagskahramanin baskin
karakterini ortaya koyan semantik
bir karsithk yarattigini gésterecektir.
Riiya motifinin gelisimi ve kahrama-
nin kehanete verdigi yamit motifi her
farkli sarkida, kesinlikle, bagka sarki-
lardaki analojik gelismelerle seman-
tik baglant1 iginde bulunur ve onun
anlami1 sadece bu baglantiy1 gerekli
dizeyde kurmak ve ortaya cikarmakla
kavranabilir.

Klasik genclik sarkilarinda kah-
raman riyanin 6nemine kesinlikle bu-
run kivirir: “San je laja”'°, gencin ko-
numunu karakterize eden boyle sira-
dan bir formildir. Olaylarin gidisat:
genellikle bunu dogrular: Kahraman,
diisman guclerine karsi bir zafer kaza-
narak kehaneti ¢tirtitir.

Sifre anlaminda boyle bir tasa-
rim; halk kahramanligi normlarina,
adaletin kag¢inilmaz zaferi hakkindaki
halk diugtncesine uygundur.

Bu geleneksel tasarim Kosova
sarkisinda aniden kesintiye ugramisg-
tir. Kahraman burada riyanin keha-
netine inanir ve 6nceden 6lime gittigi-
ni bilir. Fakat o tereddit etmeden go-
revini yapmaya ve talihsiz Lazarev’in
ordusunun kaderini paylasmaya ha-
zirdir. Temelde ayni1 motiflerin farkl
tasarimi, daha da 6nemlisi, adalet i¢in
yapilan savaslarin éngorilen trajik so-
nuclar1 hakkindaki digtincelere daya-
nan farkh sifreli baglantilar éntimiiz-
de duruyor.
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Biz, bagka tip tasarimlarla (ve
bagka tip sifreli baglantilarla) balad ve
tarihi sarkilarda karsilagiyoruz.

Biz “Riiya, kahramanin ona ver-
digi yanittir” ¢eligkisini, gesitli keha-
netlerin verildigi daha genig bir motif
yelpazesiyle ve ayn1 zamanda kehane-
tin kargit bigimlerde (uyari, tehdit ve
yasak) ilerledigi motiflerle karsilagti-
rabiliriz.

Bu tiir bir karsilagtirmanin sonu-
cunda, epik siirler arasinda karmasik
ve ¢esitli baglantilar bulunur ve asir-
larca epik yaraticilik siirecinde degi-
sime, doniisiime, yeniden diiginmeye
maruz kalan, ayni zamanda sasirtici
bir istikrarla korunan tipik genel epik
catismalarin varhg tespit edilir.

Varyantlagma stireci ve tipik ca-
tismalarin ¢ok yonli tasarimi; onlarin
tipik epik motiflerdeki gesitli tatbik-
leri, halk destani diizenindeki ilerle-
meleri, bu bilincin gelisim agamala-
rimin pekistirildigi ideolojik ve tarihi-
kultirel sifrelerin degisimini yansitir.

Onun i¢in tipik motif-varyantla-
rin ve onlarin bulundugu kontekslerin
karsilastirmali analizi en nihayetinde
epik ortamin sanatsal bilincine ait ev-
rim slreclerinin taninmasina, destan
ve gergekligin karmasgik iligkilerinin
kavranmasina yardimci olmak zorun-
dadar.

NOTLAR

! Rusgada syujet olarak kullanilan bu kavram
Fransizca sujet kokenine dayanmaktadir.
Tirkceye de siije olarak gegen bu kelimenin
anlami “konu” ve “6zne” (Turkge sozlik 2005:
1825) olarak cevrilmistir. Rusca-Tiirkce s6z-
likte kelimenin Tirkge karsihign “konu”,
“mevzu”, “sije”, “olgularin dizeni” seklinde
siralanmigtir (Giiltek 2004: 1666), [¢n.].

2 Kulturel kod ve onun “dili” ile iligkili prob-
lem hakkinda bk. Lotman, Yu. M. 1967.

3 Kahramanlar hakkindaki Rus halk sarkila-
rina bilina denir (rusca sozliige bak) [¢n.].
Benim i¢in Slav destani, formiiliin temsil et-
tigi baglanti tiirini verip vermedigi sorusu
acikta kaliyor:

Al
A2 B
A3...

Yani degigsken ve sabit iligkilere dayali olan
bir tiptir.

Kargilikl iligki [¢n.].

Sarap i¢iyor... [¢n.]

Karlovig Jve sarap i¢iyor [¢n.].

Tuna [¢n.].

Es bi¢gimli (Gultek 2004: 490) [¢n].

San bir yalancidir [¢n.].
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