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MOZART, BEETHOVEN VE SCHUBERT’IN PiYANO ESERLERININ
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Giiniimiizde W. A. Mozart, L. v. Beethoven ve F. Schubert’in piyano yapitlarimin yorumlanisinda genellikle miizikal tutku ve
yaraticiik yerine, teknik parlakhik ve gosterise onem veren anlayislarla karsilasilabiliniv. Zaman zaman yarismalarda,
konserlerde ve kayitlarda akici, notalarin da étesine gegen yorumculuk yerine; dogru notalar: ve edisyonda yazilanlart aynen
calmak cabasinin one ¢iktigr gézlemlenebilir. Yorumcular i¢giidiisel olarak stilistik agidan dogru seyler yapmak isteseler de
kendilerini belirli kriterlere kisitlayarak yorumlamalar yapmak zorunda kalabilirler.

Cok iyi piyanist oldugunu bildigimiz yukaridaki besteciler, kendi miiziklerini acaba nasil ¢alarlardi, baskalarimin nasil
calmasin isterlerdi?

Bu makalenin amaci, piyanoda zamanla degisen yorum tekniklerinin bilincinde olarak, eserlerin orjinal estetiklerini yasatmaya
calismak, W. A. Mozart, L. v. Beethoven ve F. Schubert’in yorumculugu iizerine arastirmalara dayanan érnekler vererek
eserlerini aslhina uygun olarak yorumlarken, ayni zamanda yasayan, dogal ve heyecanli icralara nasil ulagilabilecegi hakkinda
ogrenci ve yorumculara yardimci olmaktir.

Bu konuda miizik diinyasina sk tutan Malcolm Bilson ile Icra Uygulamalar: (Performance Practice) akimimin diger énde
gelen isimlerinin kitaplarindan ve yayinlanmis makalelerinden yararlanilmigtir.

Yapilan arastirmalara dayamilarak artikiilasyon, ciimleleme, siislemeler, donem enstriimanlari, edisyonlar ve dogaglama
hakkinda unutulan, fakat yorumculuk igin ¢ok 6nemli olan kavramlar paylagilmistir.

Klasik miizikte giiniimiizde kesfedilecek daha ¢ok sey oldugunu géstermek ve égrencilerin notalarin ardinda olabilecekleri
anlamak igin nelere dikkat etmesi gerektigi konusunda faydali olmak amaglanmistr.

Anahtar Sozciikler: icra Uygulamalari, Performance Practice, Edisyonlar, Dogaglama, Yorumculuk.
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PERFORMANCE PRACTICE IN MOZART, BEETHOVEN AND SCHUBERT

ABSTRACT

In the world of classical music, we tend to see performances of Mozart, Beethoven and Schubert’s music that favor, technical
security and showmanship over creativity with musical passion, respect for the printed text over imagination. Even if students
do something intuitively stylistically correct; they would find themselves surrounded by such criterium. Knowing that all these
important composers were also great pianists, we tend to think about how they would interpret their own music and how they
would prefer them to be interpreted by other performers? Purpose of this essay is, realizing the changes in performance
traditions and also reviving the original aesthetics of the works by researching Mozart, Beethoven Schubert’s music and
encouraging students on how they can play the music of these masters with excitement and spontaneity while keeping their
original intentions. Books and published articles of Malcolm Bilson who helped me and the music world immensely, and other
names associated with the Performance Practice movement will be used to prove my thesis. Books of the period will give
information about forgotten musical traditions like, articulation, phrasing, ornamentation, period instruments, editions and
improvisation. | would like to prove that there is still great knowledge to be discovered in classical music and help students to
read what really lies behind the notes.

Keywords: Performance practice, Editions, Improvisation, Interpretation.
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Yorumculuk Anlayislar

Klasik miizik diinyasinda dgrenciler, c¢alistiklar eserleri yorumlarken bazen bestecinin kendi
fikirlerini arastirmaya ve bulmaya c¢alismaktansa, egitmenlerinin gosterdigi sekilde ya da
mevcut kayitlardan veya internetteki kaynaklardan dinledikleri baska yorumculardan
esinlenerek, bazen de bu kayitlart taklit ederek calarlar. Konservatuar veya miizik ve sahne
sanatlar1 fakiiltelerinde okuyan 6grenci; dogru notalar1 ¢alma, metronomu aksatmama ve niians
yapma gibi teknik problemleri ¢6ziip kendi teknigini gelistirebilir. Miizik yapmak i¢in yalnizca
dogru notalari, dogru ritimde, giizel bir tiniyla, belirli bir miizikal standartta calmak yeterli
degildir. Bu sayilan 6zellikler yorumu kisitlayip, miizigi tekdiizelestirebilir ve bestecinin
fikirlerinin yanlis anlasilmasina yol agabilir. Zamanin {inlii piyanistlerinden Robert Levin
(1992) bu konuda soyle demistir; “Giliniimiiz miizisyenlerinin biiyiik bir gogunlugu ¢algilart ne
olursa olsun, teknik saglamlig1 hayal giiciine; edisyonda yazanlara sadik kalmay1 da yaraticiliga
tercih eden bir egitim sisteminin iriinleridir’’ (s. 221). Gen¢ miizisyenler, bestecinin notalarin
arkasinda gercekten ne yazdigini arastirmaya ve bulmaya hayatlarini adamalidirlar. Eger su
anda elimizde L. v. Beethoven, W. A. Mozart, F. Schubert’in zamanindan kalma kayitlari
dinleme sansimiz olsaydi, Klasik miizigin stilistik olarak nasil dogru yorumlanacagini bilmemiz
cok daha kolay olurdu. Fakat o donemin yorumculuguyla ilgili elimizdeki tek ipucu bu ustalarin

el yazmasi notalar1 ve edisyonlardir.

Iste burada yorumculugun problemi ortaya ¢ikar. Bilindigi iizere miizigin yazilmasi, dilin
yazilmasindan binlerce yil sonra gergeklesebilmistir. Miizikal notasyon bize nota, ritim,
artikiilasyon ve niianslar hakkinda bilgi verir, fakat eserin ana fikrini nasil c¢ikarip
yorumlayacagimizi sdylemez. Bu yorumcuya kalmis bir istir; yorumcu, dogal olarak bestecinin
isteklerini anlayarak kendi niians segimlerini yapmalidir. Franz Liszt bir besteci-yorumcu

olarak notasyonun problemlerinin farkindaydi. Bu konuyla ilgili s6yle der;

“Nota yazimi her ne kadar badireli ve 6zenli bir ¢alisma da olsa, hi¢ bir zaman tam anlamiyla yeterli
olamasa da, yine de kendi isteklerimi kesin ¢izgilerle agiklamaya ¢aligmamu saglar, fakat bazi seylerin

ve hatta en 6nemli miizikal 6gelerin notasyonla iletilemeyecegini de gizleyemem (Goldstein,

1991, s. 118)~.
Dogaglamanin ve Siirekli Bas’in (Basso Continuo), Barok doénemdeki yerinin &nemini
biliyoruz. Barok ve klasik operalarda ozellikle resitatiflere klavsen veya fortepiano siklikla
eslik eder ve notada sadece san partisi ile sol elle calinan bas notalar1 yer alir. Eslikei, karakterin

dramatik ve ruhsal durumu, eserin stili ve bestecinin isteklerini gz oniinde bulundurarak,
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armonileri dogaglayip calacaktir. Lute, klavsen, therobo ve gitar gibi enstriimanlar1 ¢alanlar
akor sifrelerini okuyup armonileri eserin genel yapisina uygun bir sekilde dogaglar ve ¢alardi.
Bu miizisyenler calgilarindaki ustaliklarinin yaninda, derin bir armoni, kontrpuan, form ve
dogaclama bilgisine sahiptiler. Giiniimiizde caz miizisyenlerinin devam ettirdigine yakin olan
bu dogaclama gelenegini klasik miizisyenler neredeyse tamamen inkar edip, teknik virtiidzite
ve kusursuz yoruma dayanan bir icraciligi se¢mislerdir. Bach’in pazar ayinlerinde koral
preliidleri ve hatta dort sesli fiigler dogacladigini biliyoruz. Klasik Donem’de de dogaglamaya
¢ok O6nem verilirdi. Doga¢lama Carl Czerny’nin zamanindaki en biiyiikk miizikal yetilerden
biriydi ¢iinkii; “piyaniste yazili bir esere efendisi gibi itaat etmektense kendini tamamen 6zgiir
olarak ifade etme yetisini verirdi” (Cooper, 1992, s. 75). Bu sanata olan ilgi, 19. yy’da kayboldu.
Bu, neden klasik miizikte artik notalarin da Otesine gegen ve mekanik olmayan, eserin ana

fikrini ortaya ¢ikarmaya adanmis yorumlar: duymadigimiz1 agiklar.

Unutulan baska gelenekler de vardir. Gilinlimiizde farkli okullarda okumalarina ragmen ayni
sekilde yorum yapan 6grencilere rastlayabiliriz. Bir 6grenci Royal College of Music Londra,
Hans Eisler Berlin, Julliard New York’ta okuyor olsa bile bir ulusal miizik ekoliiniin pargasi
degildir. Fransiz ekolii zarif, akic1 parmak ve bilek teknigine dayanir, Rus ekolii sarkilama
(cantabile) teknigi, tin1 ve climlelemeye, Almanlar ise 6zenli, keskin ¢alig, cazibe yerine giice

Onem verirler.

Neredeyse diinyadaki tiim 6nemli konservatuvar ve miizik fakiiltelerinde egitimciler el yazimi
(Urtext) edisyonlarinda yazan her seyin aynen yazildigi gibi yorumlanmasi gerektigini savunur.
Burada Franz Schubert’in La Minor D 537 Piyano Sonatinin ikinci boliimiinden bir 6rnek Sekil

1’de gosterilmistir.
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Gorsel 1: Franz Schubert’in La Minér D 537 Piyano Sonatinin ikinci boliimii.

Klasik miizikte ¢ok rastlanilan bir figiir olan bir noktali sekizlik ve onu takip eden onaltilik
figiirle baglayan B temasina girince, kendi tecriibelerimden de yola ¢ikarak, genelde egitimciler
ogrenciyi durdurup bu girisi tekrar calmalarini ister. Figilir defalarca tekrarlandiktan sonra dahi
noktal1 sekizligin degerinden uzun ¢alindig: ve ritmin yanlis oldugu soylenebilir. Bunu takiben

ogrenciye dort onaltilik alkiglatarak ritim bona olarak soylettirilir ve figilir tam metronomik
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olarak dogru yaptirilir. Bu durum o&grenciye kendisini miizige yeni baslayan biri gibi
hissettirmesinin disinda, ¢ikan sonug¢ miizikal olarak duragan, biraz sikici ve tekdiize olabilir.
Noktalr sekizligi uzatmak, boliime hareket katar ve yeni climleye girisi kolaylastirabilir. Figiir
yavas tempoda metronomik olarak calindiginda, climleyi bagli (legato) olarak anlamli ifade
etmeyi ¢ok zorlastirir. Leopold Mozart’in Versuch eine Griindlichen Violinschiile (1817) adli
kitabinda bu figiir konusunda oldukga sasirtici agiklamalar yapmaktadir: “Bu figiiriin goriildiigii
yavag par¢alarda noktali sekizlik biraz uzatilmalidir ki yorum uyku getirici hale gelmesin. Eger
sekizlik yazildig1 kadar uzatilirsa agir ve bezgin duyulabilir. Boyle durumlarda noktali sekizlik

uzatilmalidir. Ne kadar uzatilacagi da 6biir notadan 6diing alinir” (s. 9).

Burada Leopold Mozart’in bahsettigi sey basit¢e noktali sekizlik uzatilir ve onaltilik kisaltilir.
Leopold Mozart’1t okumadan iggiidiisel olarak 6grencilerin yaptig1 ise aslinda stilistik olarak
yanlig degildir ve F. Schubert’in de Mozart’in bahsettigi gelencklerden haberi vardir. Bu
noktada literatiire icra uygulamalari olarak terciime edebilecegimiz bir akim olan Performance

Practice teriminin 6nemine deginmek gerekir.

Icra Uygulamalan (Performance Practice)

Performance Practice’i kisaca tanimlayacak olursak; bu hareket, miizigi bestecinin tasavvur
ettigi sekilde yorumlamasini destekler. Aslina ve donemine uygun yorumlar1 aragtiran ve
notasyon, siislemeler, enstriiman yapimi, akortlama ve ensemble boyutlariyla ilgili caligmalar
yapan Performance Practice akimi, miizisyenlere 1950’lerden beri yeni bakis agilari
saglamakta ve yorumlarini derinlestirmelerine yardimci olmaktadir. Daha Onceleri sadece
Barok ve Ronesans’in unutulan eserleriyle ilgilendigi diistiniilen Performance Practice,
1950’lerde baglayan ¢alismalarla, donemin ¢algi yapim teknolojisindeki gelismelerle birlikte
1750’den sonraki donemle ilgili olarak da yorumculara, plak sirketlerine, miizikologlara ve
edisyonlara 151k tutmustur. 1950°den 70’lere kadar Hollanda ve Ingiltere aslina 6zgiin olarak
yorumlama stilinin Onciileri olmuslardir. “Paul Hindemith, Theodor W. Adorno, Arnold
Schonberg ve Igor Stravinski, Performance Practice’in 6nde gelen tartismacilariydi.
Tartigsmalar yazili miizigin yorumu ve nasil temsil edildigiyle ilgiliydi” (Haarer, 1992, s. 140)
Bundan da anlagsilacagi lizere 1970’lerde ¢oktan Performance Practice konusunda yollar kat
edilmisti. Bu hareketin amaci; degisen yorum teknik ve geleneklerinin farkina varmak ve

eserlerin orijinal estetiklerini yeniden yagatmaktir.
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W. A. Mozart’in miizigini ve notasyonunu, sadece dogru notalar1 ve ritimleri ¢alarak ulasilan
bir performanstan algilayamayiz. Daha derin ve ifadeli bir yorum arayan galgici ve sancilar
edisyonlarda nota ve ritimlerden ¢ok daha fazlasini arar ve bulabilirler. Baglar, climleler,
nlianslar ve renkler Mozart’in belli isteklerini ifade etmeye yardimci olur. Giinlimiiz
konservatuarlarinda teorileri kabul géren Daniel Gottlob Tiirck’tin Clavierschule adli eserinde
miizikal ifadeden sdyle bahsedilir. “Iyi bir yorumun en vazgegilmez ogesi siiphesiz,
yorumcunun miizige kattig1 kendi tutku ve duygularidir” (aktaran Bilson, 1992, s. 238). Ayni
kitapta Tiirck dortliik notanin ne kadar uzun olmasi gerektigini, sekizligin ne kadar kisa olmasi
gerektigi ve bir notanin bile ne kadar onemli olabilecegini anlatsa da genellikle 6grencilerin
biitiin bunlar1 gérmezden gelmeleri iiziiciidiir. Her seyin yazildigi gibi calinmasi gerektigi
inancindan dolay1 en meshur piyanist ve kemancilar bile yukaridaki prensipleri gérmezden

gelebilirler.

Leopold Mozart, Johann Joachim Quantz ve D. G. Tiirck’iin kitaplarindan aldigimiz bilgiler
dogrultusunda su an, Mozart’in notasyonunu ve isaretlerini nasil yorumlayacagimiz hakkinda
fikirler edinebiliriz. Gorsel 2°de goriinen W. A. Mozart’in 1778 de besteledigi 8 numarali, La
Minor, K310 Piyano Sonatinin Presto II1. Boliimiiniin agilisinda bulunan her iki notalik grubun

iistiine baglar yazmaistir.

Presto.
—_—
— ﬂ < ‘lk\l _Ii/—T]I\‘ J:: ‘IA ;&i —+ ;l. -h hhlgl J'\n .n ;;\l J] L\
4 —f{——F—'— i
3 g;,  —- 1 — — ?&gﬁ
J T 7P P T i
» .
AN ]
J—jl Tl =l = FP2| Tee| |2 £
ﬁﬂnr' -,-‘r' i o i z wf Ca— T L7 - I""
I Bl ESSESSS EEESSSESESc S EEE
—
- I O h J #o" »
T N a3
Oy 2 —fol e Lo z mperert -
T s | T L T ' : e 1
—~_ D TR !‘7 f/\
Ier i el e bl frle 2 |£ thel 5 le 2
%' ..['{‘-“rf - r L2y Ve { { { \l % ?‘ ‘: 3 {I' T }
7 7 T f 7—p yam—— - o g1t

Gorsel 2: W. A. Mozart K310 8 Numarali Piyano Sonati 3. Boliim: Presto

Zamanimizin en Onemli piyanistlerinin yorumlarinda bile bu baglarin dikkate alindigina
rastlamak olduk¢ca zordur. Tiimiiniin aynmi caldiklar1 sdylenemez ama notada yazan
calinmamaktadir. 18 yy. sonlarinda, baglanmis nota ciftleri i¢ ¢ekme olarak diisiiniiliirdii ve
sonattaki pasaj ayn1 zamanda niiansin da diistiigiinii gdstermekteydi. Bu arada bu parganin W.
A. Mozart’in duygusal diinyasiyla olan bagindan da bahsetmek isterim. Mozart ve annesi Anna

Maria Pertl Mozart, 1778’de ilk defa beraber Paris’e seyahate ¢ikarlar. Bu seyahat sirasinda
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annesi agir bir sekilde hastalanip Paris’e geldikten kisa bir siire sonra hayatini kaybeder ve
Mozart’in babasi Leopold Mozart, Wolfgang’1 annesinin 6liimiinden suglu tutar. Mozart bu
sirada Mannheim’da is aramaktadir ve annesinin yaninda olamamistir. Heniiz 22 yasinda olan
Mozart ayni sene bu sonat1 bestelemistir. La minor tonundaki sadece iki bestesinden biri olan
bu eserden Mozart’in en dramatik ve kasvetli sonati olarak bahsedilir. Bu ayrinti, dramatik
olarak figiirdeki i¢ ¢ekmelerin 6nemini anlamakta bize yardimci olabilir. Leopold Mozart ve
Johann Joachim Quantz’a gore; bagli notalardan ikincisi birincisine gore daha zayif ve kisa
calmmaliydi. Bu sekilde ¢alinirsa W. A. Mozart’in diisiincesine daha yakin bir performansa
ulagilabilir. Malcolm Bilson’a gore ikinci nota birincinin ¢oziliimiiydi. “Bag altindaki notalar
kag tane olursa olsun, diminuendo yaparlar” (Bilson, 1995, s. 30) Cogu 6grenci ikinci notay1
daha kisa calip, bosluk birakip, diger gruba gegmeye ¢ekinir. Gruplar arasindaki bosluk ve
Mozart’in yazdig1 bag ¢cok onemlidir. Bu bosluk etkisi sandaki sessiz harfler ya da yaylilardaki
arse degisimleri olarak algilanabilir. Her notay1 ve climleyi birbirine baglayarak calinan bir
legato ekolii yoktur. Gergek ifade, bu arse degisikliklerinden ve bag aralarindaki sessizlikten
dogar.

Calgilar Hakkinda

Burada donem calgilarindan da biraz bahsetmek gerekir. Stiphesizdir ki besteciler, yazdiklar
eserleri belirli calgilar i¢in yazmuslardir. Wolfgang Amadeus Mozart, Giuseppe Verdi ve
Giacomo Puccini aryalarii degisik sarkicilar i¢in yeniden diizenler, besteler ve degistirirlerdi.
Ayn1 zamanda Johann Sebastian Bach ve W. A. Mozart’in da o donemde calistiklart
pozisyonlara gore farkli besteler yaptiklarini biliyoruz. J. S. Bach, Prens Leopold’un
hizmetinde K6then’de calisirken cello siiitleri, orkestra siiitleri, keman partitalar: ve sonatlar
gibi dini olmayan ve kilisede ¢calinmayan eserler yazarken; Leipzig’de Thomas Kilisesi’ndeki
gorevinde neredeyse her hafta yeni bir kantat besteliyordu. Veyahut W. A. Mozart’in
Mannheim’da edindigi tecriibe, kompozisyon stilinde degisikliklere gitmesini saglamisti.
Mannheim orkestrasinin Christian Cannabich’in Re Major Senfonisi’nin performansini
dinledikten sonra, babasi Leopold Mozart’a yazdigi bir mektupta “Ah bizim de Salzburg’ta
bdyle klarnetlerimiz olacakti. Senfoninin klarnet, fliit ve obualarla gorkemini hayal edemezsin”

(Wehle, 2003) *demistir. Bu nedenle Wolfgang Amadeus Mozart’in Salzburg’taki besteleriyle,

1 Reiner Wehle, kisisel gortisme, 2003.
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Mannheim’dakiler; ¢algi segimleri ve orkestra boyutlar1 agisindan oldugu gibi, miizikal olarak

da farkliliklar gosterir.

Giliniimiizde iki gesit piyano vardir, Piyano (Pianoforte) ve Fortepiano. Bartolomeo Cristofori
piyanoyu 1700’lerde icat etti ve adin1 Gravicembalo col piano e forte (yiiksek ve algak ¢alabilen
klavsen) koydu. Klavsen, az agirlik verildiginde algcak ¢alinamaz c¢iinkii, tuslar az giicle
calindiginda, aksan teli ¢ekip sesin ¢ikmasini saglayamayacaktir. Aynt zamanda ¢ok agirlik
verilip yliksek de ¢alinamaz ¢iinkii tusa basildig1 anda tel ¢oktan c¢ekilmistir. Cristofori’nin
gelistirdigi mekanizmada tusa basildiginda ¢ekig tele vurur ve ses ¢ikar. Az agirlikla algak, ¢ok
agirlikla yiiksek ses ¢ikarilabilir. Biitlin modern piyanolar bu teknikle yapilmistir. Piyanolarin
yapiminda 1860’larda Amerika’da kurulmus olan Steinway and Sons firmasinin regetesi
kullanilir. Bésendorfer, Yamaha ve Baldwin marka piyanolar ve konsol piyanolar da ayni
sistemle ¢alisir. 1871°de Liszt’e bir Steinway piyano sunuldu ve sol pedali da bulunan bu
piyanonun benzerleriyle halen konser salonlarinda karsilasilabilir. Fakat donem g¢algilarina
baktigimizda ¢ok daha genis bir yelpaze goriiriiz. Liszt, Erard Piyanosu ¢alarken Schubert ve
gec Beethoven, Graf ve Broadwood marka piyanolar ¢almislardir. Mozart 6rnegine geri
donelim. Boliimiin basindaki bagli nota gruplari, i¢ ¢cekmeler ve niiansta diismeler olarak
degerlendirilmelidir. Steinway piyanolarda ses gelisimi uzun siirer ve nota ¢alindiktan bir siire
sonra gelisimini tamamlar. Fakat Mozart’in caldig1 Viyana yapimli piyanolar boyle degildir.
Bu piyanolarda ses gelisimi notanin basinda direkt olur ve kisa siirede diislise baslar. W. A.
Mozart’in istedigini modern piyanolarda yapmak neredeyse miimkiin degildir ¢iinkii ikinci
notay1 ¢almadan ilk nota halen gelisimine devam etmektedir ve ikinci nota ¢alindiginda ilk
notanin rezonansi da devam etmekte oldugundan niiansta diismek ¢ok zorlasir. Yani bu giizel
Steinway piyanolar ve bu 6zellikteki bircok modern piyano neredeyse Mozart’in istediklerinin

tam aksini yapmak i¢in tasarlanmigtir.

Piyano (Pianoforte) ve Fortepiano arasindaki baska bir fark daha vardir. Teller Pianoforte’de
birbirlerini ¢apraz olarak gegerken Fortepiano’da diiz gegerler. Steinway’in ¢apraz gegisi sese
uzunluk ve tiniya derinlik verir. Bdoylelikle bir akorun farkli sesleri daha cok veya az
cikarilabilir ya da bir el digerinden daha yumusak calabilir. W. A. Mozart’in La Minér
Sonati’nin son boliimiinde sekizlik esle baglayan sol el, melodinin oldugu sag el kadar
onemlidir. Iyi ¢alabilen herhangi bir yorumcu burada sol eli yumusak calip sag eldeki melodiyi

cikaracaktir. Fakat pek ¢cok drnekte oldugu gibi, sol eldeki ara sesler sag eli zenginlestirecektir.
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Mozart’ta her nota ¢ok Onemlidir. Miizige drama faktoriinii veren sol eldir ve sol eli

yumusatarak ¢almak miizikten ¢calmaktir.

W. A. Mozart, L. v. Beethoven ve F. Schubert’in eserlerinin modern piyanolarda ¢alinmamasi
gibi bir tez sunmuyorum. Fakat degisik donem ¢algilarindan ¢ok sey 6grenebiliriz. Bu galgilarin
ilkel oldugu ve modern piyanolarin yaptiklar seyleri yapamadiklari, modern piyanolarin daha
iistiin olduklarma dair fikirler vardir, fakat gézden kagirilmamasi gereken Fortepiano’larin
farkli seyler yapabilme yetisinin de olmasidir. Pek ¢ok miizik tarihgisine gére Mozart piyano
eserlerini pedalsiz bir piyanoyla yazmistir. Bahsedilen ¢algi 1780 yapimi bir Walter’di ve dizle
calisgan iki tane mandali vardi. Bu mandallar ¢algiya oturuldugunda bacaklarla ittirerek
calistyordu ve kullanimlar1 pedaldan biraz daha farkliydi; sesler modern piyanolarda uzadigi
kadar uzamiyordu. Bazi tarihgilere gore Jan Ladislav Dussek resitalin basinda ayagini pedala
basip sonuna kadar ¢ekmezdi (Bilson, 2005). O donemde insanlar uzun rezonanslar1 ¢ok
severlerdi. Bunlardan W. A. Mozart’in pedal kullanimina dair fikirler edinebiliriz. “Pedal
armoniden bagimsiz olarak bas notasiyla degismelidir”(Tiirck, 1789, s. 26). L. v. Beethoven’in
da en sevdigi piyanolardan biri olan Walter’i kullandigini diisiiniince, Beethoven’in Gorsel 3’te
goriilen Do Diyez Mindr op.27 no:2 14 numarali Ayisig1 Sonati’nin birinci boliimiinde, yeni
sergiden on dort Ol¢ii Oonce baslayan ve sag eldeki arpejlerin armonileri degisse de hig

degismeden tekrarlanan sol eldeki oktav sol diyezlerden olusan pasaji aklimiza geliyor.
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Gorsel 3: L. v. Beethoven Do Diyez Minor op.27 no:2 14 Numarali Piyano Sonati

Eger pedali dokuz 6l¢ii boyunca degistirmeden calarsak, bu modern piyanolarda armonilerin
birbirine karisip bulaniklagsmasiyla sonuglanacaktir ve bunu higbir egitimci tavsiye
etmeyecektir. Fakat donem calgilarinin tellerinin daha kisa olmasi ve ses tahtasini diiz
ge¢melerinden dolayi, sesler modern piyanoda oldugu kadar uzamayacaktir ve bu ylizden dokuz
Olcii boyunca pedal sonuna kadar basilip degistirilmeyebilir. Bu, pasaja derinlik katacaktir ve
tiny1 zenginlestirecektir. Buna benzer bir etkiye modern piyanolarda ancak pedala yarim ya da

ceyrek basilarak ulasilabilir.
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Siislemeler ve Dogac¢lama

Wolfgang Amadeus Mozart’in yazili kadans ve siislemelerinden anlasilacag: iizere; kendisi
milkemmel bir dogaglama ustasidir. Temalarin tekrarlarinda gelen siislemeler W. A. Mozart’in
ne kadar dogacglamaya acik oldugunun kamitidir. “Siislemeler eserin dramatik ve anlamsal
icerigine uygun olarak yapildigi zaman efektif olurlar. On kosul, Mozart’in armonik ve melodik
dilini 6ziimsemektir. Bu sekilde stile uygun dogaglama yetisi kazanilir” (Levin, 1992, s. 222).
Robert Levin’in demek istedigi; yorumcu, bestecinin, miizikal dilinin bilincinde olmali ve esere
bestecinin goziinden bakabilmelidir. Yorumcu, besteci gibi calmalidir ve farkli bestecilerin
kendine has Ozelliklerinin farkinda olmalidir. Klasik miizisyenler de caz miizisyenleri gibi
refleksler gelistirmeli ve miizikal model ile kaliplar1 anlamalidirlar. Klasik miizisyenlerin
armoni, melodik yapi, form, kontrpuan ve dogaglama hakkinda bilgileri olmalidir. Bu sekilde
kendini 6zgiir olarak ifade etme yetisi kazanan miizisyenler, bestecileri anlamaya ve kendi
miizikal dillerini gelistirmeye baslayacaklardir. Stislemelerin miktar1 melodinin ne kadar siislii
yazilmis olduguna gore anlasilabilir.

Kongertolarda giris (sergi) temasi orkestra ritornellolarinda tekrarlandiginda daha
hareketli ve siislenmis olarak gelir, fakat bu tekrarlar piyanoda bdyle degildir. Tema, giriste
geldigi sekilde aynen tekrarlanir. Bu durumda, piyanistin, orkestrasyon olarak yogun olan
orkestranin iizerinden duyulabilmesi i¢in, daha dolu ve siislemeli ¢almasi gerekir. Baska bir
dogaglama gerektiren durum ise, tekrarlardadir. Dolaplar (Repriseler) galinirsa tekrarlarinda
stislemeler yapilabilir. “Melodik ve ritmik hareket herhangi bir ifadesel veya dramatik neden
olmaksizin hiz kestiginde; 6rnek olarak, yavas boliimlerdeki sekanslarda, alt ve iist aras1 acik

olan pasajlarin, arpejlerle siislenmesi gibi durumlarda dogacglama yapilabilir” (Levin, 1998, s.
26).

Kadanslar i¢in benzer kurallar yoktur. Fakat kadanslara dikkatli baktigimizda, armonik

modeller ve figiirler goriiriiz. Eserin psikolojik ve duygusal biitlinliiglinden dogar kadanslar.

“Kadanslarin &gretici olmaktan ¢ok, sivri bir mizah anlayigina ihtiyaglar1 vardir. Onlar1 en ¢ekici
kilan yanlari, dinleyicilere beklenmedik bir sey sunup, onlari heyecanlandirmaktir. Fakat, bunu
sadece hizli pasajlar, yukart agagi ¢ikip inen arpejlerle saglayamayiz. Bu heyecan duygusunu basit

araliklar ve dikkatlice yerlestirilen disonanslarla harekete gecirebiliriz (Frotscher, 1981, s.
145)”.
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Kongertonun temalarim1 ve W. A. Mozart’in kendine 6zgii olan dilini kullanmak, kadans
dogaglamalarinin en iyi formiiliidiir. W. A. Mozart’in miizikal dilini, stilini ve formiillerini

bilmek ve anlamak, kadans dogaclamalarinda yardimci olacaktir.

Artikiilasyon, siislemeler, stil bilinci ile ilgili bahsedilen ilkeler, neredeyse biitiin Klasik
repertuvar igin gegerli olsa da, L. v. Beethoven ve F. Schubert’ten bir ka¢ 6rnek vermek isterim.
Gorsel 4’te gorillen Ludwig van Beethoven’in 1 numarali Do Major Op. 15 Piyano
Kongertosu’nun Rondo baslikli {iiincii boliimiine baktigimizda, sdyle bir soru akla gelir. Ilk

nota olan auftakt sekizlik notasi ger¢cekten ne kadar uzun?

Rondo. Jon
Alleg'ro (scherzando) (1) (M. M. J =132 — 138. — Czerny: d=12 fi.e., ¢ = 123)).
Solo. : S o
/ - S ——
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Gorsel 4: Ludwig van Beethoven’in 1 numarali Do Major Op. 15 Piyano Kongertosu 3. Boliim
Rondo Allegro

18. yy miizigi, hafif ve kuvvetli vuruslar iizerine insa edilmistir. Bu durumda, iki dortliik olan
son boliimiin birinci vurusu kuvvetli, ikincisi ise hafif olacaktir. Bu donemden gelen biitiin
kaynaklar, notada aksi belirtilmedigi siirece, birinci vurusun kuvvetli, ikinci vurusun ise zayif
oldugunu soyler. Fakat, kisisel arastirmalarimizda Urtext Edisyon’da ilk vurus olan auftakt
sekizligin listlinde bu notanin hafif olacagini belirtebilecek bir staccato noktasi gibi bir isarete
rastlanamamistir. Kongertonun farkli kayitlar1 dinlediginde ise, neredeyse her piyanistin auftakt
sekizlik notasini tam uzunlugunda ¢aldiklar1 goriiliir. Bu olmayan staccato noktasinin bir basim
hatas1 ya da unutulmus bir ayrint1 oldugunu diislinebiliriz ama bu durumun bdyle oldugu biraz
kuskuludur. Ciinkii, boliim boyunca tekrarlanan figlir daha ikinci Ol¢iide noktali olarak
gbziimiize carpar. “Yorumcu, eger parcanin efekt ve ifadesini bilmezse, hi¢gbir notanin ne kadar
kisa ne kadar uzun olacagini ve nasil ¢alinacagini bilemez” (Bilson, 1996, s. 24). Parca, ne
kadar hafif ve neseli ise notalar o kadar kisa, ne kadar agir ve ciddi ise artikiilasyon o kadar
uzun olmalidir. Bu eser, gayet neseli ve sakaci bir tavirdadir. Hatta eserde siirekli tekrarlanan
acilis figiirii, tavuk seslerine benzetilebilir. “Baska bir deyisle, edisyonda notanin uzunlugu ve

kisalig1 belirtilmemistir ve buna parganin yapisina gore karar verilecektir” (Bilson, 1996, s. 34).

12
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Urtext Edisyonlar, yorum igin ama¢ degil ara¢ olmalidirlar ve notalari nasil okumamiz

gerektigini dikkatle arastirmaliyiz.

Bu bir gergektir ki; Franz Schubert’in zamaninda da J. S. Bach, W. A. Mozart, Joseph Haydn’in
zamanlarinda oldugu gibi, besteciler, ayni zamanda kendi miiziklerinin yorumculariydi. Viyana
Ekolii’niin gegirdigi degisim; Schubert’i bu iginde bulundugu miizikal dilden ayr1 kilmaz ve F.
Schubert’in miizigi de sadece edisyonda yazildigi1 gibi ¢alinmamalidir. “Schubert de siisleme
gelenegini siirdiirlir ve sonatlarinda, temalarin tekrarlarinda, stislemeleri yorumcuya birakir”
(Levin, 1997, s. 24). Fermata (Puandorg) isareti F. Schubert’in miiziginde, bir kadans 6nerisi
olarak yorumlanabilir. Bu dogac¢lamalar, par¢anin daha yogun ifade edilmesinde etkili olur ve
yorumcunun; esere, bestecinin goziinden bakarak, kendini katmasini saglar. F. Schubert’te
dogaglama sanatinin yerinin 6nemini gésteren en biiyilk kanit; Johann Michael Vogl’in,
Schubert’in liedlerinin siislemeli olarak yazildigi versiyonlarin edisyonudur. Vogl’in el
yazmalari, bugiine ulagsmistir ve bu versiyonlarin pek ¢ogu da yayinlanmistir. F. Schubert’in
miiziginin edisyonda yazildigi gibi ve tempoda hi¢ esneklik olmadan yorumlanacagini savunan
pek c¢ok teori olsa da, 1950’lerde baslayan, aslina sadik kalarak yorumlama hareketi,
Schubert’in de Viyana geleneklerinde derin kokleri oldugunu kanitlamistir. Malcolm Bilson,
Robert Levin, Paul Badura Skoda, Andreas Staier, John Eliot Gardiner ve Melvyn Tan bizlere,
yorumculukla ilgili problemleri, stil i¢inde kalarak nasil ¢oziimleyebilecegimizi kanitladilar.
Andreas Staier Franz Schubert’in Goethe Lied’lerine girisler eklemektedir, Robert Levin'in L.
v. Beethoven Piyano Kongertolar1 performanslarinda dogaglama kadanslar ¢aldigi konserleri

izlemek ve kayitlarin1 dinlemek miimkiindiir.

Sonug¢

Eger; notalar1 ve edisyonlar1 dogru okumaya ve anlamaya c¢alisirsak, bu bize ¢ok biiyiik bir
miizikal ozgiirlik saglayabilir. Makalenin “Yorumculuk Anlayiglart” boliimiinde 6rnek
verdigim F. Schubert’in La Minér D 537 Sonatinin {igiincii boliimiinde, rondo formunun
tekrarlarina kadanslar eklenebilir. Ciinkii tekrarlarda, ayn1 melodik figiirler ayni sekilde
yazildigi icin bu figiirleri her tekrarda ayni sekilde calmak istemeyen yorumcular ve 6grenciler
olabilir. Egitimci olarak bizlere diisen gorev; bu yonelimlere karsi ¢ikmak ve yasaklamak yerine
yorumcularin ve 6grencilerin 0zgilinliik arayiglarma destek olmaktir. Son elli yilda gelisen
miizik bilimleri ve makalede bahsedilen arastirmalarin da ortaya koydugu {izere, esere stilistik

olarak bu dogaclama kadanslar eklendiginde hatali bir sey yapilmis olmamaktadir. O doneme
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ait olan miizikal geleneklerin ve Leopold Mozart, Quantz, Tiirck’iin yorumculuk hakkinda
yazdiklarinin disina ¢ikilmis olunmamaktadir. Ogrencileri Schubert’in kendisinin de yapmus
oldugu bir seyi yapmaktan korkutup uzaklastirmamak daha dogru olacaktir. Pek ¢ok 6grenci,
icgiidiisel olarak boyle seyleri zaten yapmak ister, onlar1 caydirmak yerine desteklemeyi tercih
etmeliyiz. Bestecilerin derin yapilarini, formiillerini, kendilerine ait olan miizikal dillerini
anlayarak, kendi dogaclama ve siislemelerimizi gelistirip, heyecanli ve yogun yorumlar

gelistirebiliriz.

Bu makalede adi gegen tiim besteci, miizikolog ve yorumculara, bizlere Klasik Miizik’te daha

kesfedilecek ¢ok sey oldugunu bir kez daha hatirlattiklari i¢in tesekkiir bor¢luyuz.
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