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ORTODOKS DINi KULTURUNE AIT YAZILI MUZIK ORNEKLERINDEKI

ANLATIM FORMLARININ ANALIZi

0z

Bu ¢alisma Ortodoks kilise sanlarimin modal, ritmik, yatay ve/veya dikey ¢ok sesli anlatim sekillerini incelemektedir.
Giiniimiize ulasabilmis olan yazili nota orneklerinin sayist her ne kadar az olsa da Ortodoks Kilisesinin sundugu ¢esitli
internet kaynaklarinda bulunan eserlere ulasilmasi ve eserlerin incelenmesi miimkiin olmaktadir. Bu ornekler ile ilgili
detayly stilistik analizin yapilabilmesinin yani sira Ortodoks Kilisesinin sahip oldugu farkl etno-miizikal tarzlarin tespit
edilmesi de miimkiindiir. Makalede; Bizans, Rus, Yunan, Bulgar, Giircti, Ermeni ve Makedon kiliselerinin dini miizikleri
“Ortodoks Kilise Miizigi” bashg: altinda ele alinarak her ekoliin gelistirdigi stilistik ozelliklere bakilmistir. Ortodoks
Kilisesinin kapsadigi farkli etnik “kollar” her ne kadar kendi kutsal sanlarmi Bizans kilise miizigi geleneginin
dogrultusunda gelistirmis olsalar da aralarinda bazi stilistik farkliliklarin olustugu tespit edilebilmistir. Ayrica,
Hiristiyanlik inancina sahip olan kiiltiirlerin ibadet geleneklerinin igerisinde her birinin kendine has miiziksel anlatim
tarzint olusturduguna dair bulgular elde edilmistir.

Calismada, Bizans Imparatorlugu doneminden baslanarak Ortodoks dini san sanatimin tarihgesi ile Bizans i ve ona
bagl olan bélgelerin ortaya koydugu modal 6zelliklere deginilmis, ayni zamanda Ortodoks dint miizigine ait belli bagh
eserlerin incelemesi de yapilmistir. Bunlar: “Cherubic Hymn” ile “Hymn To The Virgin” baghkl, Ortodoks
Kilisesinde ayin sirasinda icra edilen iki kilise sanidir. Yapilan inceleme sonucunda, Ortodoks olan fakat farkl etnik
kiiltiirii temsil eden halklarda bu iki sanin miiziksel anlatim ogelerinin birbirine gorve bazi farkliliklar gésterdigine dair
bulgulara ulasiimistir.

Anahtar kelimeler: Ortodoks Kilise Sanlari, Monofoni, Polifoni, Heterofoni, Modal Sistem

* Dr. Ogr. Uyesi, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik Bilimleri Boliimii,
vefa.terzioglu@atauni.edu.tr

33



Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 9. Say1

sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2019

ANALYSIS OF EXPRESSION FORMS IN WRITTEN MUSIC SAMPLES
OF ORTHODOX RELIGIOUS CULTURE

ABSTRACT

This study analyzes the modal, rhythmic, horizontal and/or vertical polyphonic expression forms of Orthodox church
singing. Although the surviving written note examples are few in number, it is possible to reach and examine the works
that Orthodox church presents in various internet sources. As well as being able to do detailed stylistic analysis, it is
also possible to identify different ethno-musical genres that Orthodox church owns. In the study; the religious music of
Byzantine, Russian, Greek, Bulgarian, Georgian, Armenian and Macedonian churches are reviewed under the
Orthodox church music title and stylistic properties developed by each ecole are concerned. Even though different
ethnic “sections” covered by Orthodox church developed their own holly singing styles in the direction of Byzantine
church music tradition, it was determined that there occurred some stylistic differences between them. Moreover,
findings about the fact that each of the cultures with the Christian religious belief formed a distinctive musical
expression style within their worshipping traditions were obtained.

In the study; starting from the times of Byzantine Empire, modal properties performed in Byzantine and its regions and
the history of Orthodox religious singing art were referred, and at the same time some principal works of Orthodox
religious music were examined, too. These are two church singings called “Cherubic Hymn” and “Hymn To The
Virgin” and they are performed during the church services in Orthodox churches. As a result of the research conducted,
some findings were obtained indicating that there are differences between musical expression elements in the nations
symbolizing a different ethnic culture but are actually Orthodox.

Keywords: Orthodox Church Singing, Monophony, Polyphony, Heterophony, Modal System.
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Giris

Makalenin ana baslhigindan da anlasilacagi tizere ¢alismanin merkezinde Ortodoks
dini miiziginde yiizyillar i¢erisinde olusmus olan anlatim dili sekillerinin incelemesi yer
almaktadir. Bu ¢aligmanin konusu ile ilgili taranmis olan arastirmalarin ¢gogunun Rus,
Yunan, Giircii ve Ermeni miizikologlara ait oldugunun belirtilmesi gerekir. Bu konuda
Ozellikle Rus ve Yunan arastirmacilarin ¢ok sayida yayin gergeklestirmis olmalar1 hususu
ise bu makale i¢in destekleyici materyalin se¢iminde belirleyici rol oynamistir. Bu
caligma ile ayni zamanda konuya yonelik farkli miizik kiltiirlerini temsil eden
aragtirmacilarin  diisiincelerinin  ulusal bir yayinda birlestirilmesi ve aktarilmasi

amagclanmistir.

Erken Cag’in kiiltiirel mirasini olusturan dinsel metinlerin ve ona eslik eden miizik
formlarinin hemen hemen tiim eski kiiltiirlerde var oldugunu ifade eden calismalar
mevcuttur: “Miizik tarihi; Misir, Babil, Hindistan, Cin, Yehuda, Bizans kiiltiirlerindeki
gibi gelisen dini miizik gelenegi ile i¢ ice incelenmelidir. Clinkii bu toplumlarin hepsi
miizigin din hizmetinde olmasi gerektigi ana fikrini 6ne silirmiis ve uygulamislardi.”
(Voyevodina, 2011: 50). Dolayisiyla bu aragtirmanin esas amact Ortodoks Kilisesine ait
olan bolgelerde dini miizik tiiriine ait eserlerdeki miiziksel anlatim sekillerinin hangi
bi¢imde oldugunu sorgulamaktir. Ayni zamanda bu ¢alisma ile Dogu Kilisesine ait olan
bazi kiiltiirlerde dinsel miizigin icrasi ve yazilisi noktasinda kendilerine has stilistik
Ozelliklerini olusturduklar1 hususuna dikkat ¢ekilmek istenmistir.

Dogu Kilisesi olarak kabul edilen Bizans Ortodoks Kilisesinin miizik geleneginin
yayginlasmasi sonucunda Bizans Imparatorlugu’nun sinirlari i¢inde bulunmus veya etkisi altinda

kalmis tilkelerin bu gelenegi benimsemesi ve ayn1 zamanda dini miizik tiiriinde yerli stillerin

gelistirilmesi hususu, arastirmanin 6nemli alt basliklarindan biridir.

1. Bizans Ortodoks Kilisesinin Ayinlerinde Miizigin Yeri ve Onemi

Rus aragtirmaci ve miizikolog E. Gertsman, kendi “Bizans Miizikbilimi” (2018)
baslikli kitabinda Bizans Imparatorlugu’nun resmi dogus tarihinin M.S. 330, sonunun ise
1453 yili olarak kabul edildigini belirtmektedir (a.g.y.:4): “1123 yillik siire igerisinde

Bizans uygarligi insanlik tarihinde 6nemli yere sahip olmus, kendine 6zgii bir kiiltiirel
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miras birakmistir.” (a.g.y.: 4). Donemin tarihi sartlar1 dogrultusunda Bizans
Imparatorlugu farkli halklarin kiiltiirel ve sanatsal gidisatlarini kendi etkisi altia almis

ve ¢agdaslarinin takdir ettigi “Bizans kiiltiiri” kavramini olusturmustu (a.g.y.:4).
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Gorsel 1: 1020 ile 1360 Yillar1 Arasinda Bizans imparatorlugun Sinirlar (Kaynak:
https://www.britannica.com/place/Byzantine-Empire/media/87186/109222)

Bilindigi iizere, Bizans Imparatorlugu’nun igerisinde Balkanlar, Kiigiik Asya iilkeleri,
Mezopotamya, Ege denizi adalari, Ermenistan, Suriye, Filistin, Misir, Kibris, Girit
Adalari, Arabistan’m, Karadeniz’in, Kirim’in ve Kafkasya’nin bir kism
bulunmaktaydi. Etnik zenginligi ile goze carpan Bizans Imparatorlugu cok sayida farkli
milliyet ve etnik gruplar1 kendi himayesi altina almigti. Bunlar Yunanlar, Suriyeliler,
Yahudiler, Ermeniler, Trakyalilar, iliryalilar, Slavlar, Kapadokyalilar, Misirhilar ve
Kiiglik Asya halklari idi. Dolayisiyla, Bizans Ortodoks Kilisesi igerisinde barmndirtlmig
olan bu halklarin milli miizik unsurlar: da kilise miizigi ¢atis1 altinda birlestirilmekteydi.
Dolayisiyla, Bizans miizik kiiltiiriine, {irettigi miizik tiirleri agisindan bir biitiin, fakat
bu tiirlerin igerigi agisindan gesitli etnik gelenekleri barindiran bir miiziksel miras
olarak bakilmasi gerekmektedir (Gertsman, 2018: 20).

Rus miizikologa gore Bizans miiziginin en eski nota ornekleri X. yiizyila aittir.
Daha erken doneme ait olan Ornekler giiniimiize ¢ok kisitli sayida ulasabilmistir.
Incelenebilir durumda olan drneklerin cogu dini miizige ait oldugu i¢in Bizans donemine
ait diger miizik tiirlerinin degerlendirebilmesinin miimkiin olmadigin1 vurgulayan
Gertsman, Bizans miiziginin “dinsel miizik” ad1 altinda ele alinmasinin dogru olmadigin
savunmaktadir (Gertsman, 2018: 9). Bizans Kilisesi ayin sirasinda dini metinlerin

okunmasinda miizigi yardimc1 bir unsur olarak gormiistii. Dolayisiyla kilise miizigi, her
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tirlii dis etkenlerden korunmasi gereken, sadece cemaat ile Tanr1 arasinda bir iletisim ve

hizmet araci olarak diisiiniilmiistii.

Bizans toplumunda bireylerin egitimleri ve diinyaya bakis a¢ilar1 Hiristiyanlik
dininin gerektirdigi sekilde olusturulmaya ¢alisilmistir. Soyle ki; Bizanslilar i¢in, sosyal
statiilerine bakmaksizin giin i¢inde birka¢ kez gerceklesen dini ayinlere istirak etmek,
hayatlar1 boyunca gerceklestirebilecekleri en o6nemli dini gbrev haline gelmisti
(Gertsman, 2018: 10). Miizigin din dis1 formlarina ise Bizans Kilisesi tarafindan iyi
bakilmamisti. Her tiirlii s6zlii ve sozsiiz, “halk miizigi” olarak adlandirilabilecek eserler
Bizans Kilisesi mensuplar tarafindan dislanmigti. Onlara gore bu miizik cemaatin
ahlakini bozmaya yénelikti. Insanlar1 bu miizigin bir nevi “seytan miizigi” olduguna
inandirmaya c¢alismiglardi (Gertsman, 2018: 13). Buna ragmen Bizans kilise miizigi
stirekli halk miizigi etkisinin altinda kalmis, halk miizigi ise dini miizigin bazi unsurlarini
benimsemisti (Gertsman, 2018: 14). “Erken Bizans doneminde halk miizigi hem tiir

olarak Bizans miizik kiiltliiriinde yer almis, hem de dini miizigi ile ciddi etkilesim

igerisinde olmustu” (Gertsman, 2018: 16).

Bizans kilisesi mensuplari her ne kadar ayinlere eslik eden dini miizigin stilistik
ozelliklerini din dig1 miizik formlarindan korumaya ¢alismiglarsa da din dis1 miizik
dinsel miizigi ciddi bir sekilde kendi etkisi altina almisti. Ornegin; Bizans’ta nota yazisi
Ki - eski Yunan sistemi lizerinde kurulmustu - kilise sanlarinin metinlerinde sadece ses
yiiksekligini igaretlemekteydi. Oysaki miiziksel anlatimin tiim diger unsurlar1 halk
miizigine 0zgii olan dogaglama iizerinde kurulmustu. Bunlar kusaktan kusaga ve
agizdan agza gegmekteydi (Gertsman, 2018: 18).

Bizans miizigini arastiran Yunan asilli Miizikolog Dimitri Konomos, kilise
repertuvarinin tamamen anonim bir sekilde olustuguna dair bilgi vermektedir: “O
zamanin sanat anlayis1 bugiinkiinden daha farkli oldugundan dénemin kilise bestecileri
anonim olarak calistyordu. Tek amaglari kiliseye ve dolayistyla Tanr1’ya hizmet etmeleri
idi. Bestecileri de ikon ressamlarindan ayiran pek bir sey yoktu. Sanatlarmi agnostisizm®

ruhu igerisinde icra etmislerdi.” (Konomos, 2012).

!Agnostisizm [fr. agnosticisme, ing. agnosticism] bilinemezcilik demektir

(https://www.turkedebivati.org/agnostisizm/)
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1.1. Kilise Miiziginin Modal Striiktiirii

Bizans’in kilise miizigi belirli 6zelliklere sahip olan modal sistem igerisinde
olusmustu. “Bizans makam sistemi Antik ile Modern sistemlerinin arasinda baglayici bir
rol oynamistt.” (Sabalin, 2012: 1). Bu modal sistem, “Octoechos” (Yun.) veya
“Osmoglasiye” (Rus.) olarak adlandirilmaisti.

Kilise sanlarinin modal striiktiirii incelendiginde yukarida isimleri gegen terimlerin

ne anlamina geldigine bakilmasi gerekir.

“Osmoglasiye” veya “Octoechos” olarak adlandirilan bu sistem Ruslarin bilimsel

kaynaklarina gore asagidaki gibi agiklanabilir:

“Osmoglasiye?; Bizans Ortodoks kilise miiziklerinin temelini olusturan ve halen
Ortodoks ayin miiziginde Onemli yere sahip olan kutsal sanlarin ana ezgisel
malzemesidir.” (Krasova, Skotnikova, 2017: 175). Ortodoks Kilisesinde sekiz hafta
boyunca gergeklesen ayinlerin miiziksel kism1 her haftaya bir “glas” veya san gelecek
seklinde tasarlanmistir. Her “glas” i¢inde birka¢ kutsal san yer alir ve bdylece haftanin
kutsal san dagar1 olusmus olur (Krasova, Skotnikova, 2017: 175). “Glas” sanlarinin en
erken ornekleri 1V. yiizyila aittir. Kutsal sanlarin, “sekiz glas”m,  “Oktoih” veya
“Octoechos” olarak adlandirilmis olan “Kutsal San” kitabinda yer alma siireci 680-776
yillart arasinda gergeklesmistir (...) “Osmoglasiye” kavram olarak iki farkli sekilde

agiklanabilir:

20smo (Rus.): sekiz, glasiye (Rus.): ses ile sdylenen
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1. Sekiz makam-dizi sistemi veya “Octoechos”’(Cagdas Yunan kilisesi);

2. Bu isim altinda birlestirilmis belirgin motifler (Eski Rus “Znamen” sanlar);

3. Farkl: tarihsel ve kiiltiirel siireclerin sonucunda olusan ¢esitli kutsal ezgilerin
timi (Yunan, Kiev, “Kiiciik Znamen”, Cagdas Rus Ortodoks kilisesinde
kullanilan ezgiler) (Krasova, Skotnikova, 2017: 175).

“Osmoglasiye’’nin esas elementleri: ses, motif ve “neuma”dir. IX. yiizyilin
sonuna kadar Ortodoks Kilisesinin ayinlerindeki sanlar sifahi formda kusaktan kusaga
aktarilmisti. Hem Dogu’da hem Bati’da IX.-X. yiizyillarda ilk san yazi sistemleri
olusmustu fakat bu sistemlerin igerisinde herhangi bir ses yiiksekliginin kaydedilmesi s6z
konusu degildi. “Neuma” seklinde kaydedilen motifler belirli bir “glas ™1 olusturan bir
dizi motiflerdi. Bu motifler rahip olan icracilar i¢in kutsal metinlerin manasini
aktarabilecek sesli araglardi. Bir grafik semboliiniin ig¢erisinde hem sifahi hem de yazili
gelenekler birlestiriliyordu (Krasova, Skotnikova, 2017: 175).

Sabalin, kendi “Bizans Oktoih Sanlar1” baslikli makalesinde “Dort Esas”in ve “Dort
Plagal (‘ihos’ veya ‘echos’)”mn (dizilerin) yapisal 6zelliklerini analiz etmistir. Bu analizin
sonucunda, “Dort Esas”m: ihoslarin tam ses-tam ses-tarim, dort Plagal ihoslarin ise tam
ses - yarim ses - tam ses diziligine sahip olduklar1 hususunun altini ¢izmektedir (a.g.y.:3).
Cikict durumda esas dizinin ses dizilisinin ve inici durumda “plagal” denilen dizinin ses
yapisinin farkli olduguna dikkat ¢eken Sabalin, Ozellikle bu farkliligin tetrakorlarin
liclincli  seslerinin tizlesmesi-pestlesmesi durumu ile dogrudan ilintili oldugunu

savunmaktadir (a.g.y.:4).

Antik makam sistemi tam ve degismez olarak iist La’dan pes La’ya kadar iki
formda olusan makamlar1 igeren bir sistem seklinde giliniimiize kadar ulasmistir. Dort
sesten olusan inici ses dizinine “tetrakor” adi verilmis, temelinde ise dortlii aralik yer
almigtir. Antik makam diizeninin igerisinde tanimlanmig olan biiyiik ve kiiciik tetrakorlar

iki farkli diziyi meydana getirmistir:
1.  Biyiik tetrakor: Mi-Re-Do-Si-La-Sol-Fa diyez

2.  Kiigiik tetrakor: Re-Do-Si bemol-La-Sol-Fa-Mi (Sabalin, 2012: 9).
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Ayrica Sabalin’in bir diger makalesinde (“Kafkas Miiziginin Antik ve Bizans

Kokleri”, 2012) dorder Diiz ve Plagal ihos veya echoslarin ses dizilisini vermektedir:
Diiz “ihos”’lar:
1.  “ihos”: Do-Re-Mi-Fa-Sol
2.  “ihos”: Re-Mi-Fa-Sol-La
3.  “ihos”: Mi-Fa-Sol-La-Si

4. “ihos”: Fa-Sol-La-Si-Do

Plagal (Inici) “ihos ”lar:

1. “ihos”: Sol-Fa-Mib-Re-Do
2. “ihos”: La-Sol-Fa-Mib-Re
3. “ihos”: Sib-La-Sol-Fa-Mib

4 “ihos”: Do-Sib-La-Sol-Fa (Sabalin, 2012: 11)

Yunan asilli arastirmaci Stanley Takis ise Bizans modlarin1 sistemlestirerek
Diyatonik, Plagal, Enarmonik ve Kromatik ‘“echos”larin tmisal 06zelliklerini ele

almaktadir.

Takis’in tanimladig1 Bizans modal sistemindeki dizilerin bazilar1 asagida yer

almaktadir (Kaynak: http://www.newbyz.org/byzantine_octoechos_chart.pdf):

DIYATONIK MAKAMLAR

Diyatonik Dizi

1. Echos
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2. Echos
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1.2.  Kilise Sanlarimin Metrik Ozellikleri

Ortodoks Kilisesinin ayinlerinde miizigin kullanilma amac1 Konomos’un belirttigi
gibi kabul edilirse -“Kilise i¢inde miizigin gorevi kutsal metinlerin okunmasini
kolaylastirmak ve ayni zamanda ayini belirli bir ritim igerisine sokmakti.” (Konomos,
2012) - mevcut nota Orneklerindeki serbest Olcii sekillerinin ne anlama geldigi

anlasilabilir.

Kutsal metinlerin okunmasi sirasinda ezgideki yiriiylislerin ritmik olarak
hizlanmasi veya yavasglamasi; siislemelere veya uzunca devam eden seslere yer verilmesi,
miizigin dini metnin igerigine dogrudan tabi oldugunun 6rnekleri olarak kabul edilebilir
(bkz. Gorsel 8).

Dini miizikte kompozisyon prensipleri halk miizigine gore farklilik gostermisti. Eger
halk sarkilarinda metindeki kitalarin esit bir sekilde dortliiklere ayrilmasi motiflerin
tekrarlamasina yol agiyordu ise, dini sanlarda metnin dortliik olusturmadigindan
miizikteki herhangi bir motif tekrarlanmasi s6z konusu degildi (Nikolskaya-
Beregovskaya, 1998: 16).

Bu tespit, dini sanlardaki belirgin metrik 6zgiirligii hususunu agiklayabilir.

Ezgisel seyrin serbest bir sekilde ilerlemesinin bir diger sebebi ise dini metinlerin
icrasinda nagmenin bir veya iki hece lizerinde gerceklesmesidir. Bu durum ise

“neumatik” okuma sekline baglanabilir:

X. yiizyildan itibaren nota yazisinin geligmesine ragmen yazili olan ¢ok sey icra
edilmemis, icra edilen ¢ok sey ise notaya c¢evrilmemisti. Ayn1 zamanda, nota yazisi,
hafizada tutmasi ¢ok zor ve uzun olan ezgilerin muhafaza edilmesi i¢in kullanilmisti.
Bilinen ve ezberlenmesi kolay olan eserler ise notaya ¢evrilmemis, cemaatin toplu
hafizasinda zaten mevcuttu (Konomos,2012).

Nota yazis1 disinda sekillenmis olan bir san stilinin daha sonra notaya ¢evrilme

isleminden geg¢mesi ise dini sanlarda s6z konusu olan serbest ve alisilagelmemis bir
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metrik diizenin nota iizerinden ortaya ¢ikmasi sonucunu dogurmustur. Boylelikle belirli
bir kalip disinda gelisen ezgisel materyalin halk miizigine 6zgii olan dogaglama

unsurlarin da tagidigr goriilmektedir.

1.3.  Kilise Sanlarimin Monofonik Yapisi ve fcra Stili

Kilise miiziginin tek sesli olarak dogmasi ve uzunca siire igerisinde tek sesli veya
monofonik olarak icra edilmesinin Bizans dini miizigi arastirmacilarina gore Oonemli

sebepleri vardi.

“Hiristiyan miizigi i¢in en uygun san tarzi tek seslidir.” diyen Konomos’a gore:
“llahilerde miizik ve miiziksel faktdr ayin metinlerini cemaate daha giiclii ve etkileyici
bir sekilde iletilmesi i¢in kullanilird1 (...) Ayin miiziginin yalin ve net olmas1 gerekirdi

(...) Bunun i¢in monofonik icra amaca uyan en iyi yontemdi.” (Konomos, 2012).

“Bati’da XIV. yiizyilda polifoninin yerini monofonik anlatim almisken Dogu
Kilisesinde halen monofonik san stili yerini ve 6nemini koruyordu. Kutsal sanlarin

monofonik yapisinda herhangi bir enstriimantal esligin yeri yoktu.” (Konomos, 2012).
Konomos, kilise sanlarinin 6zelliklerinin dort prensibini sdyle siralar:

1. Kilise sani, kutsal metin ile miizik arasinda bir bag olusturur. Kutsal metni
daha gii¢lii ve etkileyici kilma g¢abasi miizik metninin disinda diistiniilemez. Ezgi
icerisinde her sey, yani striiktiir, miizik ctimleleri, ritim, form, kutsal metni yansitmalidir.

2. Polifonik miizik, gelenegin, gelismis olan iilkelerde kutsal sanlarin miizik
dokusu homofonik ve homoritmik olmalidir. Kontrpuan iizerine kurulmamalidir; ayni
ritim igerisinde olusturulmalidir. Heceleme sekli ayni olmalidir ki cemaat ne okudugunu
anlayabilsin. Monofonik icra, tek seslilik tizerinde kurulan miizik geleneklerinin baskin
oldugu iilkelerde ezgileri siisleme unsurlarini igermemeli; ses sinirlarini zorlatmamali ve
sanin icerisine anlamsiz heceleri sokmamalidir.

3. Kutsal sanlarmn icra prensibi, objektif ve yorum disi unsurlarin iizerinde

kurulmalidir. Kutsal metin kendiliginden anlasilmalidir.
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4, Bununla birlikte, kilise sanlarmin icrasinda giinliik ve bayram ayinleri
arasindaki farkliliklar ortaya ¢ikarilmali; kutsal metinlerin i¢erisinde bazi1 onemli hususlar

vurgulanmali, metinlerin arasindaki paraleller icrada gosterilmelidir (Konomos, 2012).

2. Bizans Kilise Miiziginin Stilistik Ozellikleri ve Baska Kiiltiirler
Uzerinde Etkisi

Bizans kilise miiziginin stilini olusturan hususlara bakildiginda belirgin modal sisteme
dayandig1, ayn1 zamanda bunun kaliplagsmis dini san {islibuna sahip oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Bizans kilise miiziginin erken donemin dini miizik kiiltiiriinden esinlendigine dair
bilgileri Rus Miizikolog Gertsman’in “Bizans Miizikbilimi” adli kitabinda bulmak

miumkindiir:

Bizans ayin miizigi eski Yahudi miiziginin mirasgist olarak kabul edilmektedir.
Ozellikle Mezmur, Tanriya Ovgii, Antifon gibi dini miizik formlar1 Yahudi Sinagog’un
miizik pratiginde uzun zamandan beri yer almist1 (...) Fakat erken Hiristiyan ve Yahudi
dini miizik tiirlerinin Bizans’takilere benzerligi, Bizans kilise sanlarinin kendi miiziksel
icerigi acisindan ilk Yahudi &rnekler ile ayni oldugu anlamina gelmemektedir (...)
Clinkii miizik tiirlerin dig striiktiirleri daha yavag gelisirken tiirlerin icerikleri veya
onlarin miiziksel dili daha hizli ve daha kolay kendini yenilemektedir. S6z konusu
yenilenme makam, ritim, miiziksel doku diizeyinde olusabilir. Bu agidan eski
Huristiyan, eski Yahudi veya Bizans dini miizikleri istisna degildir (Gertsman, 2018:
18).

Bizans Kilisesinde icra edilen esas miizik formlar1 hakkinda bilgileri Gertsman

asagidaki gibi vermektedir:

Bizans Ortodoks Kilisesi resmi olarak ii¢ temel miizik tiiriinde 6nemli rol ayrilmigti:
Mezmur, JlGhi ve Sarki. Bu tiirler kilisenin kutsal sanlari arasmnda en cok
kullanilanlardandi. Mezmur, dini metnin okunmasima uyarlanmis bir formdu. [dhi,
Tanr1’ya 6vgii igeren ve Mezmur’a nazaran daha serbest forma sahip bir tiirdii. Miiziksel
anlatim daha akici ve serbest bir sekilde gelisir. Sarki, stislemeler ile dolu bir dini miizik
tirti olmakla beraber ¢esitli duygular1 aktaran bir tiirdii. Ortodoks Kilisesinin kutsal
sanlarmi olusturan bu ¢ tiir, Hiristiyanliktan 6nce olusmus ve kilise ayinlerinde dini
metinlerin seslendirilmesinde kullanilmisti. Bu ti¢ tiir disinda Antifon sdyleme sekli IV.
yiizyildan itibaren Bizans Ortodoks Kilisesinin miizik repertuvarina girmisti. Antifon,
solist ile koronun karsilikli soyleme formuna denmisti. Bu form Kudiis’iin ayinleri ile
Suriye Hiristiyan cemaatinin sanlarindan Bizans Kilisesi miizigine girmis olabilir (...)
V.-VI. yiizyillar arasinda Kondak adi verilen bir tiir Bizans kilise miiziginde
yayginlagmisti. VIL. yiizyilda ise bu formun yerini Kanon almigsti (Gertsman, 2018: 24-
25).

Bizans miiziginin otantik oldugunu, koklerinin Hiristiyanhigin ilk ¢aglarindan
aldigini belirten Konomos, bu miizigin ayn1 zamanda farkli miizik kiltiirlerine etkisini
gosterdigini vurgulamaktadir: “Bunlar Yunan, erken Latin, Slav, Gilircii, Ermeni, Kop,

Arap ve Roman miizik kiiltiirleridir.” (Konomos, 2012).
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Bizans dini ayinlerine eslik eden sanlar ilk donemlerde sifahi olarak kusaktan
kusaga aktarilmisti. Daha sonra sifahi gelenek yerini 6zel isaretleme sistemine birakmis,

zamanla ise Bati’daki notasyon iislibu Dogu Kilisesini de etkilemeye baglamisti:

H. Tillard’a gore Bizans kilise sam1 geleneginde asagidaki asamalar
6nemsenmektedir:

VI.-VIIL. yiizyillar: Kat1 kanonlara uymas: ve kutsal sanlarin temel 6zelliklerinin
belirlenmesi;

IX.-XI. yiizyillar: San yazi sisteminin olusturulmasi, profesyonel ve folklor
unsurlarini iginde birlestiren gifahi geleneginin yazili gelenege doniismesi;

XI.-XIV. ylizyillar: Eski Bizans notasyonun yerine ses yiiksekliklerin net bir
sekilde gosteren Orta Bizans nota yazisinin gelmesi;

XIV.-XIX. vyiizyillar: Sifahi gelenegin tamamen yazili gelenege doniismesi,
sanlarin araliksal yapisini net bir sekilde gosteren notasyonun gelismesi. Bu donem Geg
Bizans notasyonu olarak tarihe gegmistir (Krasova; Skotnikova, 2017: 176).

Bizans kilise miiziginin gelisim evrelerine yukaridaki kronolojik siraya gore
bakildiginda VI. ile IX. yiizyillar arasinda nota yazisinin mevcut olmadigi ancak IX.
yiizyildan itibaren miiziksel analizinin yapilabilir 6rneklerinin meydana geldigi ortaya

¢ikmaktadir. Konomos da bu tarihi IX. yiizyil olarak belirlemektedir:

IX. yiizyila kadar Dogu Kilisesinde dogaglama, spontane seslendirilen ilahiler yer
aliyorken bu tarihten sonra ve nota yazisinin gelismesi ile beraber, kilise miizigi
kaliplasmaya baglamisti. Ayn1 zamanda nota yazist ile birlikte kilise miizigi besteciligi
de gelismeye baglamist1 (Konomos, 2012)

Ortodoks Kilisesi Bizans Imparatorlugu’nun dini merkezi olarak dinsel miizik
stilinin kanonlarin1 da belirleyen ve uygulatan yiiksek dini merci haline gelmisti.
Dolayisiyla Orta Asya ve Balkanlarm yerli dini miizik kiltiriniin Bizans kilise
sanlarindan kuvvetli bir sekilde etkilenmis olmasi miimkiindiir. Bizans Imparatorlugu
doneminde bir taraftan Helenistik kiiltlirlin yayilmasi, diger taraftan ise yerel
miiziklerinin (Halk miiziginin kilise miizigini etkilemesinden daha 6nce bahsedilmisti.)
Bizans kilise miizigini etkilemesi, Ortodoks kilise sanlarinin karsilikli kiiltiirel
etkilesimleri sonucunda sekil almalarinin miimkiin oldugu sdylenebilir. Bizans Kilisesi,
Ortodoks Kilisesinin dini san repertuvarmin olusmasinda, dini sanlarin stilistik
Ozelliklerinin kaliplasmasinda, san icracilarinin yetistirilmesinde belirleyici bir rol
oynamisti. Ayni zamanda Bizans’in kilise sanlarindaki modal sistem, monofonik icra ve
notasyon sekli Ortodoks diinyasini olusturan kiiltiirleri ciddi sekilde etkilemisti. Bu
kiiltiirlerin basinda: Yunan, Eski Bulgar, Makedon, Sirp, Ermeni kiiltiirleri yer almisti.

Diger taraftan Rus Ortodoks Kilisesinin “Yunan-Rus Ortodoks” (Razumovski, 1886: 111)
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Rus “Znamen” sanlariin olusmasinda, Bizans Kilise

Bizans kilise miiziginin diger Orta Asya kiiltiirlerine etkisinin biiyiik oldugunu

gosteren bir diger husus, Tiirk miiziginin Bizans miizigi ile olas1 etkilesim tartismasinin

halen giincel olmasidir. Konu ile ilgili agiklayici, karsilagtirmali ve yazili miizik 6rnekleri

ile desteklenen ulusal ¢apta arastirmalarin olmamasindan veya ¢ok az sayida olmasindan

ve ayni zamanda s6z konusu problemin bu ¢aligmanin kapsami disinda kalmasindan

dolay1 burada elde edilen verilerin okuyucunun dikkatine sunulmasi ile yetinilmistir.

Saadettin Arel kendi “Tiirk Musikisi Kimindir?” baslikli yazisinin sonunda

Khrisantos’un (Dini riitbesi belirtilmemis.) sdzlerini aktarmaktadir®:

Bazi kimseler kilise musikisine Anadolu ve Asya musikisinin karigmis oldugu
kanaatinde bulunuyorlar fakat esasli tetkikat yapmamiglar ve Hicaz, Bestenigar, Acem,
Hiiseyni, Nisabur gibi Tiirk musikisinden gelme isimleri gorerek yanilmglardi. (...)
Kilise musikisi, yani Bizans musikisi ad1 verilen sanat, biiyiik kilisede ekseriyetiyle
aynen Istanbul’un fethinden evvelki halinde sag olarak kalmistir. Fetihten evvel ne
teganni ediliyorsa simdi de o teganni ediliyor. Ciinkii Istanbul biiyiik kilisesinde anane
muhafaza olunmustur. Tiirk musikisi ile kilise musikisi arasindaki benzeyis, her iki
musikinin de Anadolu’dan dogmus ve tekamiil etmis olmas: ile izah edilebilir (Arel,
1940: 412).

Kutsal metinler ile miizigin olusturdugu etkilesimi inceleyen Necdet Cagil ise

kendi “Kutsal Metinler ve Miizik™ baslikli makalesinde Tiirk makamlari ile kilise modlar1

arasindaki benzerlik konusuna deginmektedir:

“Arel, Bizans miiziginin Tiirk miiziginden yararlandigin: iddia eden ¢ikisinda, bunun
tam aksini iddia eden Ingiliz Hatherly’nin Tiirk miiziginin Bizans miiziginden
alindigimi ispatlamak i¢in diizenledigi bir cetvelde Gregoryen melodilerini olugturan
kilise makamlarin1i mukayeseli olarak sunarken (Hipomiksolidyen’in yer almadigi) bu
cetvelde: Doryene diigdhin, hipodoryene asiranin, frigyene segdhin, hipofrigyene
arakin, lidyene ¢argahin, hipolidyene rastin, miksolidyene de nevanin tekabiil ettigini
sOylemekte ve bu makamlarin Bizans kavrami oldugunu ispatlamak isteyen Hatherly
tarfindan bunlarin bagina birer ‘to’ kiilah1 gegirilerek to neva, to ¢argdh... seklinde
yazildiklarmi belirtmektedir. Ne var ki Arel’in bu tespit ve iddialari tartismaya agiktir
diye diisiiniiyoruz. S6yle ki: S6z konusu cetvelde Doryen’e diigdhin tekabiil ettigi
gosterilirken bununla makamin ‘karar perdesi’ kastediliyorsa dogrudur; aksi takdirde
tartigmalidir. Ciinkii diigdh buram buram saba kokarken Doryen, hiiseyni ve ussak
karigimi bir makami ¢agristirmaktadir. Yine internet ortaminda dinleyip duyabildigimiz
kadartyla Frigyen’in kiirdi; Lidyen’in evi¢; Eolyen’in nihavent; Miksolidyen’in ise
cargadh koktugu bir makamlar dizisine sahit olmaktayiz. Dolayisiyla rahatlikla
sOyleyebiliriz ki gerek yakin gegmisimizde gerek giiniimiizde (...) Kur’an tilavetinde
temayiiz etmis sahsiyetlerin tilavet esnasinda uyguladiklari: Bayati, hiiseyni, saba,
hicaz, kiirdi, nihavent, sehnaz, rast, segdh, cargdh vb. makamlar, Kilise tilavetinde

8 Alint1 S. Arel’in “TURKLUK: Milliyetgi Kiiltir Mecmuas1” dergisindeki yazisindan orijinal sekli ile

yapilmistir.
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uygulanan o meshur on iki makamla bir sekilde benzerlik olusturmaktadir.” (Cagil,
2013: 29).

Burada Cagil’in vurguladigi “on iki makam” adi altinda kastedilen Pisagor’un
tirettigi ses sistemidir. Yazar tarafindan bu sistem: “...bizdeki neva, buselik, rast, 1rak,
ussak, zirefkend, rehavi olmak {izere yedi makama tekabiil eden yedi perdeyi yedi
gezegenin  tabiatinda kesfedip  kullanmistir.”  seklinde  degerlendirilmektedir.
“Pisagor’dan sonra gelenler bunu [Isfahan, biiziirk, zengile (zirgiile), hiiseyni, hicaz
perdelerini ekleyerek] on iki perde olarak tertip etmisler ve bu nagmeler daha sonra Farabi
(6. 950) ve Ibni Sina (8. 1037) gibiler tarafindan gelistirilmistir.” (Cag11,2013:7).

2.1. Ortodoks Kilise Miizigi Geleneginin Rusya, Kafkasya ve Balkanlar Kilise

Sanlar1 Uzerinde Etkileri
2.1.1. Rusya

Dogu kilise miizigi geleneginde polifonik anlatim tarzi Bati kilisesine gore daha geg
gelismeye baslanmustir. Ornegin; Rus Ortodoks Kilisesinde énce monofonik anlatim sekli
gelismisti. “Znamen” okuma veya “cengel” okuma sekline dayali tek sesli anlatim stili
Rus Kilisesinde uzun siire tek kilise miizigi stili olarak korunmustu. Sonra ise basit
heterofoni? stiline déniisen “znamen” okumasi belirli siire icerisinde Rus Ortodoks kilise
miizigi stilini olusturmustu. Rusya’da: “Znamen nota yazisi sistemi igerisinde li¢lii okuma
prensibi ise her partinin kendi yatay ezgisinin icrasi ile sinirli idi. Ug ses arasinda higbir

ortak yiiriitiilen armonik unsur meydana gelmemisti.”(Zemtsova, 2017: 18).

Rusya’da neuma, ‘gengel yazi’ ismini alip ‘znamen’ veya ‘gengel’ sanlar1 kaydetmesi
icin kullanilan bir yontemdi. Rus Ortodoks Kilisesinin kutsal san sanatinin gelisim
evreleri asagidaki gibidir:

X.-XVIL Yiizyillar: Eski Rus Kilisesi san pratigi Orta Bizans notasyon gelismelerine
gormezden gelip XVII. yiizyilla kadar kendi nota yazisi prensiplerini korumustur.
Diinyada XII. ylizyila dogru eski notasyon yontemleri kaybolurken Eski Rus Kilisesi
kutsal sanlarin kaydedilmesi i¢in o zamana kadar ‘cengel’ sistemine bagl kalmisti.
Dolayisiyla Rus Kilisesinin yeni nota yazisina gegmemis olmasi, Eski Bizans miiziginin
notasyon Ozelliklerini XVII. yiizyila kadar korunmasina olanak saglamisti. XVI.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Rusya’da yeni notasyon sistemleri {iretilmis, miizik
yazisi Bizans notasyon prensiplerinden uzaklagmaya baslamisti. XVII. yiizyilin
sonlarindan itibaren ise tek sesli ezgilerin yerine homofonik ¢ok sesli yazi gelmis olup

“Héterophonie (Frans.) - Ayni ezginin gesitlemelerini farkli partilerce yorumlanmasina denir (Loncke,
2009:14)
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bes ¢izgili dizekte nota yazma yontemi Bati’daki 6rneklere gore gelismeye baslamuist
(Krasova; Skotnikova, 2017: 176).
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Gérsel 2: Rus Ortodoks Kilisesinin Znamen Sani Ornegi

(“Okraii u A30yka LlepkoBHoro LlepkoBHoro 3namenHoro [enus”, Kiev, 1908)

Rus Ortodoks Kilisesinin ayin miiziginde kullanilan “neuma” okuma stili, uzun

slire sadece kendine has yazilig tarzi ile uygulanmaktaydi. Bu yazinin desifresi bir hayli
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zor oldugu i¢in Bat1 Kilisesi ile Bizans Kilisesinden sonra Rus Ortodoks Kilisesinin

bestecileri de bes ¢izgili dizek tlizerinde “neuma” isaretleri ile yazmaya baslamiglardi.

XIV.-XV. yiizyillarda Bati Kilisesinin ayin miizigine polifonik {islibun girmesi
ile birlikte kiliseye ait veya ait olmayan bestecilerin ¢alismalar1 sayesinde dini miizige
yatay c¢ok sesliliginin teknik prensipleri girmisti. Ortodoks Kilisesi ise Bizans
Imparatorlugu doéneminde kendine has olan monofonik kilise miizigi repertuvarini
korumustu. Dogu’da ayin miizigi olarak bilinen ilahilerin ¢ogu zaman monofonik olarak

okunmasi ve belirli makamsal yapiya sahip olmalar1 goze garpar.

1886 yilinda M.D. Razumovski Yayim Evi tarafindan basilmis Yuri Arnold’un
“Akustik Analiz ve Yunan ile Bizans Teorisine gore Eski Rus Sanlarinin
Armonizasyonu” kitabinda yer alan editoriin “Giris Sozii”’nde verdigi asagidaki bilgiler
dikkat c¢ekmektedir: “Yunan-Rus Kkilisesinin dinsel sanlar1 dort ezgisel tarzda
soylenmektedir. Bunlar Eski Rus ‘znamen’ veya ‘stolp’, Yunan, Kiev ve Bulgar sdyleme
tarzlaridir. Bu tarzlarin gorsel dayanaklarini Yiice Sinod’un bastii bes ¢izgili dizek
tizerinde kare nota isaretleri ile yazilan kutsal sanlar notalarinda gérmek miimkiindiir.”

(Razumovski, 1886: 111).

2.1.2. Kafkasya

Kafkasya’nin bir boliimii antik kiiltliriiniin kuvvetli etkisi altinda oldugu igin
bolgenin sanlarinda antik miizigin izlerini duymak miimkiindiir. Kafkas sanlarinda da
Antik Dénem’in dortlii veya besli araliklarmin sinirlarinda inici ses yiiriiyiisleri tespit
edilebilir. Kafkas sanlarinda &zellikle inici makamlar 6n plandadir. Ornegin; Osetya
geleneksel sanlarinda Doryen, Frijyen ve Lidyen tetrakor makamlarina rastlamak

miimkiindiir. (Sabalin, 2012: 6).

“Giircistan ses sistemi ile ilgili gilinlimiize ulasan aciklayic1 belgelerin ¢ok az
olmasindan dolay1 ancak ses kayitlarinin incelenmesi sonucunda elde edilen bilgiler, bu

konuda fikir yiiriitiilmesine olanak saglar.” (Erkvanidze, 2016: 456).
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“Bilindigi tizere Giircistan ses sistemi: ‘Tetrakor’, ‘pentakor’, yedi ve sekiz sesli diziler
tizerinde kurulmaktadir. Giircistan etnomiizikolojisinde makam veya mod problemi, en

biiyiik problemlerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.” (Erkvanidze, 2016: 456).

Eger Giircistan ses sistemini inceleyecek olursak, bu sistemin en ¢ok Eski Yunan inici
modal sistemine benzedigini goriiriiz. Bu benzerligi 6zellikle ‘tetrakorlarin’ iki farkli
olusum prensiplerine baglayabiliriz: Birlesik ve ortak ses ile boliinmiis olarak
tanimlayabildigimiz prensipler (Erkvanidze, 2016: 456).

Glircistan ses sisteminde inici ¢ifte mod kullanilmaktadir. Antik Yunan
modlarindan olan Doryen dizisi mindr olarak tinlarken Giircii Doryen modu ise Major
olarak tinlar ve eksen sesi dizinin baglangicinda degil ortasinda bulunur. Giirci

Miizikolog Mihayil Erkvanidze bunu asagidaki 6rneklerle gostermektedir:

T I T I ] I I I T
[ = o ro 1
Gorsel 3: Cikici Doryen Makami
(Erkvanidze, 2016, The Georgian Musical System (a Short Review) : 463)
N v vl Vil il g . V4.
==
L 1..' PR— ik o o — La
17243 154y, 17243, 204, 17243 1543, 172¢3.

Gorsel 4: Giircii Doriyen Inici Cifte Tetrakoru

(Erkvanidze, 2016, The Georgian Musical System (a Short Review) : 463)

Ozellikle Giircii polifonisinde Bas partisinin rolii aligiimistan farklidir. Burada mod,
Bas partisinin yiirliyiislerinden ziyade eksenin pozisyonundan ve ona dogru tim
partilerin yiiriiyiislerinden sekillenir. Bas partisi iist partilerle bazen oktav bazen besli
bazen de dokuzlu araliklar1 olusturarak her zaman eksen sesinden baslatilmaz. Ayni
eser farkli bolgelerde farkli araliklarla baglatildigi i¢in sadece Bas partisini takip
etmemiz, eserin esas modunu tespit etmemiz igin yeterli olmaz ¢iinkii Giircistan modlari
yapi itibart ile ¢ifte inici tetrakorlardan olusur ve eksen seleri her zaman Bas partisinde
bulunmaz (Erkvanidze, 2016: 458).
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Gérsel 5: Kartli-Kahetin Basit Makaminda Bir Ornek

(Erkvanidze, 2016, The Georgian Musical System (a Short Review) : 464)

Ermeni kilise miizigi “sarakan” (Akopyan, 2012: 6) veya “ilahi” adi altinda
birlesmistir. Bu kutsal sanlarin notasyonu ise “haz” ad1 verilen bir yazi sistemi i¢erisinde
gelismisti. “Haz” yazisinin sistemlestirilmesi XIII. yilizyila dayanir. Bu tarihten sonra
konuya herhangi bir yenilik getirilmemistir (Akopyan, 2012: 6). Ermeni kdkenli “haz”
sistemi Ortodoks kilise kiiltlirlindeki diger yazi sistemleri gibi eski Yunan “neuma”
sisteminden dretilmistir. “Sarakan” olarak adlandirilan Ermeni Kilisesinin kutsal
sanlarinin sistemlesmesinde Bizans ve Rus Kkiliselerindeki gibi sekiz rakamina 6zen
gosterilmisti. Ornegin; sekiz temel san veya “glas” Ermeni kilisesinde de san sistemi
olarak kullanilmaktadir (Akopyan, 2012: 7). Bizans kilise sanlarinda Oktoechos, Rus
kilise sanlarinda ise Osmoglasiye olarak adlandirilan kutsal metinlerin okunmasi igin
kullanilan ezgi/motif dagari, Ermeni Kilisesinde “Sarakan” ismini almistir. Kilise
sanlarin1 olusturacak olan ezgi ve motifler, sekiz rakamin1 ge¢gmeyen melodik ve
makamsal striiktiirlerdir (Akopyan, 2012: 7). “Haz”, tipki “neuma” gibi seslerin
arasindaki mesafeleri belirtmeyen bir yazi sistemi idi. Her isaret igin belirli bir melodik
gidisat ongoriilmistii. Cikici, inici, dalga seklinde veya vurgulu icra tarzlari belirtilmisti.
“Haz”larin ritmik ozellikleri de 6nceden belirtilmis oluyordu. Her isaret, sesin belirli
stiresini de ifade edebilirdi. Bu gibi sistemlerde belirli sayida olan ezgi ve motifin dnceden

ezberlenmesi gerektigi hususu on plana ¢ikmisti (Akopyan, 2012: 8). Zaman iginde
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Bizans, Rus ve Latin notasyon sistemlerindeki degisimler (Motiflerin araliksal yapisini
notaya yansimasi gibi), sanlarindaki melodik yapinin ezberleme gereksinimini ortadan
kaldirdi. Bu gibi degisimler Ermeni kilise miizigini etkilememis, XIII. ile XIX. yiizyillar
arasindaki zaman zarfinda “haz” sistemi oldugu gibi uygulanmist1 (Akopyan, 2012: 8).
Ermeni kutsal sanlarinin notasyonunun “haz” seklinde olusan bir sistem oldugu ve diger
Ortodoks kiiltiirlerindeki karsiliginin “neuma” oldugu kabul edilirse, bu durum Ortodoks

Kilisesinin kutsal sanlarindaki bazi ortak ozelliklerinin incelenmesine 1sik tutabilir
(Akopyan, 2012: 9).

A E r— 1 f | — :[ 1 { jr— 1 |
Vv |‘ = i X I ; ;
Jayn = ]
Ork'zan - jins  iwr-eanc’ hayr Kez an - ca - ye - ¢'in
f ;
} A ! I 4 L : I 1 . |l 1 1 | - = : | I % !

ew ordwoy k'um K'ristosi e - fen  xa - akic'; a-1a - &andk'soc'a ke-c'o z - mez.

Gorsel 6: Ermeni Kilise San1

(Akopyan, 2012, The Armenian Octoecos and Khaz Notation As Phenomena Of The Medieval Christian
Culture :13)

éJ 1 ¥ T T — - { 1
3z Hklez a - fa-&'emk’ mi - ayn mar-da - sér.

Gorsel 7: Ermeni Kilise Sani

(Akopyan, 2012, The Armenian Octoecos and Khaz Notation As Phenomena Of The Medieval Christian
Culture :13)
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Orneklere bakildiginda ezgilerin tiimiinde tek sesli yapmin mevcut oldugunu
gormek miimkiindiir. Heterofonik veya polifonik anlatim s6z konusu degildir. Buradaki
miiziksel anlatima bakildiginda Ermeni dini miiziginin ¢ok seslilige karsi egiliminin
kuvvetli olup olmadigina dair fikir vyiiriitiilebilir. Ornegin; Giircii polifonisinin kendi
modal organizasyonun iiriinii olarak ortaya ¢iktigi, Ermeni modal sisteminin ise tek sesli
yani daha ¢ok Bizans ve Yunan geleneklerine bagli oldugu tespit edilebilir. Zson seslerinin
Ermeni “sarakan”larin igerisinde Bizans “Octoechos”larindaki gibi rol iistlendiklerine

dair bilgiler mevcuttur:

“Ermeni Ortodoks kilise miiziginin geleneginde kapali agizla ya da “a” vokali eslikli
‘dem tutma’ 6zelligi vardir. Ayini icra eden muganni ya da din adamlarindan biri sdzel
ezgiyi seslendirirken ezginin temel sesi disinda giiclii sesi, tigliisii ya da beglisinde
kapal1 agizla veya ‘a’ vokali ile dem tutulur. (...) Mugannilerin yaptiklari iki sesli ve
¢ sesli icralari, yaziya aktarilmadan da uygulanmaktadir.” (Donmez; Yarar, 2014:
165).

2.1.3. Balkanlar

Yunanistan basta olmak iizere, bolgenin tamamen Bizans Kilisesinin etkisinde
olmast nedeniyle: Bulgaristan, Makedonya, Sirbistan gibi iilkelerin kilise miiziginde
Bizans dini miiziginin etkisi kuvvetli bir sekilde hissedilmektedir. Yunanistan, Bizans
kiiltiirinlin esas mirasgis1 ve yazili 6rneklerinin muhafaza edildigi iilke konumundadir.
Yunanistan topraklarinda yer alan ve Ortodoks diinyasi tarafindan kutsal sayilan Afon
Dagi’ndaki manastirlarda Bizans Kilisesine ait bes binden (Konomos) fazla yazili
belgenin énemli bir boliimiiniin bulundugu bilinmektedir. Afon Dagi’nda: Yunan, Rus,

Sirp ve Bulgar manastirlart yer almaktadir.

Balkan iilkelerine ait kilise miiziginin Bizans dini miiziginden etkilenmesi
durumu, Bizans Ortodoks Kilisesinin imparatorluk sinirlarinda yer alan kiliselere kendi

miizik dilini dayatmasi ile agiklanabilir:

“Bulgaristan’da dini ayinler Yunanca gerceklesir, Yunan kilise sanlar1 icra edilirdi.

Slav dilindeki metinler ise Bulgar kilisesine 893 yilinda girdi.” (Pojidayeva, 2014: 197).

“Bulgaristan’in Bizans Imparatorlugu’ndaki ‘bélge’ pozisyonu kendi milli kiiltiiriinii
gelistirmesine olanak saglamamisti (...) Ohrid ekolii ise Bizans’in Helenist kiiltiirii

baskisina dayanamamis, yok olmustu. XI. yiizyildan itibaren Yunan piskoposlarin
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Bulgaristan’a girisi ile milli kiiltiiriin gelismesi daha da imkansizlasti.” (Pojidayeva,
2014: 199).

Eger Yunan ekolii timi ile Bizans geleneginden beslenmis ise, Giliney Slav
bolgeleri uzun siire i¢in kendi yoresel unsurlarindan (Dil, yoresel ezgi, modal sistem,
miizik yazisi...) vazgegmek zorunda kalmisti. Ayni1 zamanda Giiney Slav bolgesinin

Dogu Slav kilise miizikleri ile benzerlikleri de s6z konusu olabilir:

“Evdokimova’ya gore: Rus, Bulgar ve Sirp kilise sanlarini stilistik olarak birlestiren
veya ortak paydalarini ortaya koyan hususlar, motif benzerligi ve modal
organizasyonudur. Ciinkii temelinde kilise miiziginin ‘Octoechos’ olarak adlandirildig
bir ortak anlatim materyali bulunmaktadir. Stiphesiz bu durum, Dogu ve Giiney
Slavlarin siirekli diyalog igerisinde olduklarint ve birbirlerini etkilediklerini
gostermektedir.” (Pojidayeva, 2014: 202).

“Genellikle Giiney Slavlarda notasyon XIV. yiizyila kadar mevcut degildi (...)
Rus ile Giiney Slav ‘Octoechos’ sistemine bakildiginda aralarinda olusan benzerlik,

miizik koklerinin Bizans ‘Oktoechos’una uzanmasindan kaynaklanmaktadir.”

(Pojidayeva, 2014: 201).

Balkanlarin Bizans Imparatorlugu’nun merkezinde yer almasi, bu bdlgeye has
olan miiziksel dilin {izerinde farkl: etkilerin hissettirilmesine sebep olmustu. Giiney Slav
tilkelerinin kilise miizigi arastirmacilar1 Balkan Ortodoks kilise sanlarinin giiniimiize ¢ok
az sayida ulastigin1 sdylemektedirler. Bunun sebepleri: Bulgar ve Sirp kiliselerinin uzun
siire Bizans kilisesinin baskisi altinda olmalari, kendi dillerinde metinlerin okunmasinin
yasak olmasi1 ve dolayisiyla kilise miiziginde uzunca siire yoresel islplarini
gelistirmelerinin miimkiin olmamasi, san geleneginin nota yazisi disinda gelismesi

seklinde siralanabilir:

“Ancak XV. yiizyildan itibaren Bulgar san 6rnekleri belgelenebilmistir. Bundan
oncesi ise hep sifahi gelenegi icerisinde olusmustur (...) Ay sekilde Sirp geleneksel
sanlan yiizyillarca agizdan agiza aktarilmis ve ancak XIX yiizyilda notaya ¢evrilmistir.”

(Pojidayeva, 2014: 201).
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3. Bulgular ve Yorum

Ortodoks Kilisesinin yazili miizik belgelerine bakildiginda polifoninin en ¢ok
uygulandigi kilise miizigi stilinin Rus ve Giircii kiliseleri oldugu goriilmektedir. Her ikisi
Bizans Kilisesinin etkisi altinda olsa da daha ¢ok Rus ve Giircii kiliseleri heterofonik ve
polifonik anlatim stilini gelistirmislerdi. Bizans kilise miizigi tarzinin ise en ¢ok Yunan,

diger Balkan iilkeleri ve Ermeni kiliselerinde benimsenmis oldugu goriilmektedir:

Bizans Yunanistan Balkanlar Ermenistan

A 4
I

Gircistan Rusya

Tablo 1: Monofonik, Heterofonik ve Polifonik Anlatim Stillerin Yaygin Olan Ulkeler

3.1.  Ortodoks Ayinleri Sirasinda Okunan “Cherubic Hymn” ile “Hymn To The
Virgin”Dini Sanlarinin Stilistik Ozellikleri

Ortodoks ayinlerinde “Cherubic Hymn” ile “Hymn To The Virgin” sanlarina
onemli bir yer ayrilmaktadir. “Divine Liturgy” veya “ilahi Ayin” Ortodoks Kilisesinin en
onemli ayinlerindendir. Incelenecek olan eserler ise s6z konusu ayin sirasinda icra
edilmektedir. Ayrica bu eserler Ortodoks kilise miiziginin en yaygin olan ve dini miizik
dinletilerinde de icra edilen iki 6rnegidir. Bu dini sanlarin ilk drnekleri Bizans Ortodoks
Kilisesine aittir fakat Bizans Kilisesinin etkisinde kalmis olan Balkanlar, Rusya ve
Kafkasya bolgelerinin miiziksel anlamda bu ilahilere katmis olduklar1 unsurlar soz
konusu eserlerin stilistik ¢esitlenmesine yol agmisti. Bu agidan bakildiginda se¢ilmis olan
bu iki eseri, s6z konusu bolgelerin kiiltiirel kimligini ve 6zgiin miiziksel anlatim

sekillerini ortaya koyan iki 6nemli 6rnek olarak gormek miimkiindiir:
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Gorsel 8: “Cherubic Hymn” Bizans Stili

(Kaynak: http://www.drevglas.ru/b2/537.html)

“Cherubic Hymn”in ‘Ilahi Ayin’in icerisine girmesi VI. yiizyila, Bizans
Imparator’un II. Justin’in hiikiimdarlig1 donemine aittir.” (Koroleva, 2015: 151). [lahinin
igerigi, cemaati manevi olarak arindirmaya ve diinyevi diisiincelerden uzaklagmaya sevk
eder. Ortodoks dini literatiiriinde bu ilahi, “Kutsal Uglii” fikrini ifade eden, ayn1 zamanda

“meleklerin sesi” olarak nitelenen bir dini san olarak tanimlanmaktadir.
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Gorsel 9: “Cherubic Hymn” Bizans Stili

(Kaynak: http://www.drevglas.ru/b2/537.html)

Sanin, Bizans orneginde ezgisinin serbest bir sekilde ilerledigi goriilmektedir.
Eserin baslangicinda kiiciik bir giristen sonra sanin esas materyali sergilenir. Ezginin,
Takis’in bahsettigi Diyatonik 1.echos iizerinde kuruldugunu ana ezgisine eslik eden
ison ‘daki 6nce Do, sonra ise Re seslerinden tespit etmek miimkiin. Ayni1 zamanda Sol sesi
hem ezgide hem de ison kisminda 6nemli bir rol Gstlenir. Ezgideki Si sesinin zaman
zaman pestlesmesi veya tizlesmesi, daha 6nce bahsedilen Bizans modal sisteminin 6nemli

bir 6zelligi olarak burada ortaya ¢ikar.

Bizans miiziginin bir diger 6nemli hususu olan serbest metrik organizasyon, bu

sanda da gbze carpmaktadir. Bir hece iizerinde ¢esitli ritmik formiilleri kurulan ezgisel
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seyrin, ayn1 zamanda, melisma® roliinii iistlendigine dair bir bulgu olusmaktadir. Ezgisel
materyalin gelisiminde belirgin bir dinamik izlenmektedir. Bir oktavda baslayan anlatim
gitgide Uist oktava ¢ikar. Alt oktavdaki dortli araligr olusturan cift ison sesleri ¢evrilip

tam besli aralik ile ana ezgisinin tiz oktavdaki seyrine eslik ederler.

Bu 6rnekte miiziksel anlatimin tek sesli oldugunu gérmek miimkiindiir. Herhangi
bir heterofoni s6z konusu degildir. Zson sesleri ise bu sanda herhangi bir dikey ¢ok
sesliligin 6gesi olarak degerlendirilmemelidir. Bunlar ton hissini vermek igin sanin

icerisinde modal merkezi ile baglant1 olusturmak adina yer alan unsurlardir.

Cherubic Hymn

Rus Kilisesi Znamen Sam
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Gorsel 10: “Cherubic Hymn” Rus Kilise Sani, Znamen Stili

(Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=tylJz3yi8q4)

5 Melisma (Yun.): Ayin sarkilarinda tek hece iizerine soylenen nota kiimesi
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Rus kilise miizigine ait olan yukaridaki 6rnegin yazilis tarihi bilinmemekle birlikte
“Znamen” san stiline ait oldugu anlagilmaktadir. Standart nota yazilisina ragmen otantik
anlatim sekli géze garpar. Tenor Ve baslar tarafindan icras1 6ngoriilen bu san, monofonik
yapist ile daha sonra incelenecek olan érneklerden ayirt edilebilir. Eserin tonu Sol Doryen
olarak tanimlanabilir. /son olarak gorev alan ses, burada eserin ayn1 zamanda tonigidir.
Metrik olarak 6l¢ii dist bir miiziksel anlatim goze garpmaktadir. Bu eser, kilise bestecileri
tarafindan kutsal metindeki 6zelliklerinin 6nemsenmesi agisindan 6nemli bir 6rnek olarak
degerlendirilebilir. Bu 6rnek dini metinlerin, miiziksel anlattmindan daha iistiin oldugunu

acikca gostermektedir.

“[lahi Ayin”in bir diger san1 ise Meryem Ana’yr kutsayan ve ikon igerigini

yansitan “Hymn To The Virgin™ ilahisidir.

“[1ahi Ayin”in mutlak sanlarindan olan “Hymn To The Virgin” adli eser, Valaam
Manastir1 (Rusya) repertuvarinda da yer almaktadir. Eser Fa Doryen makaminda olup
eslik sesi (ison) ile esas ezgiden olusmaktadir. Metrik isaretleri igermeyen sanda, dort
oOlciiliik ilk climle igerisinde tonun V. derecesinde yarim kalis (2. 6l¢ti), tam kalis ise I.

derecesinde gerceklesmektedir (4. dlgii).

Eserin icerisinde Bizans sanlarinda en ¢ok goze carpan bir 6zellik dikkat ¢eker.
Soyle ki; Orta bolimde ¢ikici ezgi hareketinde Re bemol sesi tizlestirilir. Eslik sesi yakin
dereceye gider ve bu sekilde tonal gegis etkisi yaratir (Do Doryen). Sonra ise tekrar eski
tonal merkeze doniiliir. Fa Doryen makaminin L., V., L. ve II. dereceleri ise ison gorevini

ustlenirler.
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Gorsel 11: “Hymn To The Virgin” Rusya Valaam Monastir1 Sani

(Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=h4713_XVbHw)

Ayni manastirin repertuvarinda olan “Hymn To The Virgin” saninin diger

ornegine bakildiginda daha gelismis ¢ok sesli bir yapr ile karsilasmak miimkiindiir. S6z

konusu kilise san1, 1902 yilinda Kiev’de basilmis bir 6rnektir (bkz. Gorsel:12).

Sanin armonik dokusu bu eserin daha ge¢ doneme ait oldugunu isaret eder:

XVI. yiizyilda stolp san1 gelismeye baglamisti. Rus halk sarkisini andiran bu san stili
kilise miiziginde iki ve {i¢ sesli polifonik anlatim geklinin geligmesini saglamisti. XVI.
yiizyilin sonunda ise partes sanin gelismesi icin Onkosullar olusmaya baslamisti.
Boylece kilise sani artik ¢ok sesli koro bestesi olarak icra edilmeye devam etmisti

(Voyevodina, 2011: 54).

Eser daha ¢ok homofonik yapisinin 6gelerini igermektedir. Bu eserin armonisinin

Tonik ve Dominant akor gruplari iizerine kuruldugunu gérmek miimkiindiir. Dominant
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Yedili akorunun 1. ve 2. ¢evrimleri Tonik ile beraber eserin armonik temelini olusturur.

Eserin metrik striiktlirii kutsal metnin dogru yansimasi agisindan serbest bir sekilde

tasarlanmstir.

Hymn To The Virgin

Valaam Monastri

Do-stoy - noyest na vo - is

Gorsel 12: “Hymn To The Virgin” Rus Kilise Sani, Znamen Stili, Valaam Manastir1

(Coopuux LepxoBHo-borocyxeonprx [TecHonmanii Bamaamckoro MonacTeips, Valaam,1902)
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Cherubic Hymn
XTI Century Georgian Chant
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Gorsel 13: “Cherubic Hymn” Giircii Kilise Sani, Giircistan Krali Demetre I’e aittir

(Kaynak: http://ikliros.com/sites/default/files/5/heruvimskaya_pesn_1_gruzinskiy.pdf)

Giircii Kilisesinde de icra edilen “Cherubic Hymn” san 6rneginin armonik ve
ezgisel temelinin, Giircistan modal sisteminin 6zelliklerinden kaynaklandigina dair bazi
bilgiler elde edilebilir. Bu konuda referans olarak alinan ¢alisma M. Erkvanidze’nin “The

Georgian Musical System (a Short Review)” baslikli makalesidir.

Erkvanidze’nin inici ¢ifte tetrakoru (bkz. Gorsel: 4) “Cherubic Hymn” eserinin

modal striiktiiriine uygulandiginda asagida gosterilen Doryen inici ¢ift ses dizilisi elde
edilebilir:
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VI 1L 1. V.
Fa Mi Re Do
Do Si La Sol
v. V. VI. VII.

Erkvanidze’ye gore: Mi sesi tonun Il. derecesi, Si sesi ise tonun esas sesi veya
tonigi olarak kabul edilmelidir. Eserin ilk dlgiilerinde armonik temel Re sesi iizerinde
kurulur. Eger Si sesi tonik olarak kabul edilirse, Re sesi Bizans “Octoechos”larinin ses
dizilisine gore (Takis’a gore Diyatonik 2.) siralanir ve burada gii¢lii veya ison (eslik sesi)
sesinin roliinii tstlenir. “Cherubic Hymn” eserinde ¢ifte Doryen inici tetrakorun III.

derecesi oktav seklinde esas ezgiye eslik eder.

Erkvanidze’nin Giircii sanlariin 6zelligi olarak belirttigi bir diger husus ise Bas
partisinin ylirliyiisleridir. Rus ve Bati san kiiltiirlerinde uygulanan armonizasyon
tarzlarindan farkli olarak Giircii armonizasyon iislibunda Bas partisi tonunun veya
makaminin esas sesinden baslamadigi hususu s6z konusu eserde de goze ¢arpmaktadir.
Eserin esas sesi veya Tonigi Si sesidir fakat ezgiye ilk dort 6l¢ii boyunca eslik eden sesin
ise Re sesi oldugu goriilmektedir. Ayrica alt1 6l¢iliik ilk ciimlesinde (Uzatma isaretine
kadar) yarim kalig Si Doryen dizisinin VII. derecesinde verilirken (La sesi) son kalis ise

12. 6l¢iisiiniin sonunda Tonikte (Si sesi) gerceklesir.

S6z konusu armonik gidisat alisilagelmis akor yiiriiylislerinin disinda bir tasarim
olarak gortilebilir fakat Giircistan modal sistemi sirf bu tarz fonksiyonel organizasyonu
meydana getirmektedir. Dolayisiyla Giircli polifonisinde, armonik dokusunun o6zel

tinlayisinin modun ¢ok sesli olusumundan kaynaklandigini diisiinmek yanlis olmaz.

Eser dort seslidir. Kendi yatay ¢ok sesli yapisinda heterofoninin 6zelliklerini
sergilemektedir. Ezgisi Alto partisindedir ve belirgin bir ritme sahiptir. Esas temaya eslik

eden partiler ise Soprano, Tenor ve Bas partileridir.
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Cherubic Hymn

Eski Bulgar Kilise San1
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Gorsel 14: “Cherubic Hymn” Eski Bulgar Kilise San1

(Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=KQImogNnTRc)

Eski Bulgar stiline ait “Cherubic Hymn” adli eserde heterofonik anlatim sekli yer
almaktadir. Esas ezgi Soprano partisinde iken ison sesleri Arto ve Bas partilerinde yer
alir. Bizans modal sistemine uygun bir sekilde gelisen ezgi, La Doryen modundadir.
Ezginin ¢ikic1 hareketinde Si sesine, inici hareketinde ise Si bemol sesine rastlanir. Bu
da, Bizans “Octoechos” sisteminin vazgecilmez ve daha 6nce bahsedilen 6zelliklerinden
biri olarak tekrar ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica Bizans makam sisteminin ses dizilisinde

meydana gelen +2’1i hareket sanin ikinci kisminda yer alir.

“Hymn To The Virgin” kilise saninin Makedon versiyonunda (bkz. Gorsel: 15)
iki sesli yap1 s6z konusudur. Ison sesi Re, giiglii sesi olan La sesi ile on plana ¢ikar.
Ornekte metrik isaretler yer almasa da 6l¢ii isaretlerine rastlanmaktadir. Eserin motifleri
ise - ritmik olarak - diger orneklere gore daha dinamiktir. Eserde belirgin bir motifin

diizenli olarak tekrarlanmasi géze ¢arpar.
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[k motif soru (2 &l¢ii), diger motif ise cevap niteliginde olup 2. motifin sonunu
olusturan ezgi periyodik olarak tekrarlanir ve bu eserde rdfien® roliinii iistlendigi tespit
edilir. San kisminda ayn1 motif La sesinde degil esas seste (Re) duraklar. Ayrica, sanin

akiginda 4+4+4+4 striiktliriin uygulanmasi bu eseri diger 6rneklere gore farkli kilar.

(B+1)+ (3+1)+ (3+1)+ (3+1)

Striiktiirtin her hiicresindeki 1 rakami rofreni ifade eder. Eserin metnine bakilirsa

Tanr1’ya 6vgii anlamini tagiyan sozler s6z konusu tekrarlanan motife denk gelmektedir.

Hymn To The Virgin

Makedonya Kilise Sam

I T I 1

sl B
Ma - - ter Bo - ga na - %e - go

Gorsel 15: “Hymn To The Virgin” Makedon Kilise San1

(Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=T0DcJM2a_rw&t=22s)

Sonug¢

Bizans Ortodoks Kilisesi, miizigin dini metinler ile bulusturulmas: ve Hiristiyan
cemaatine kutsal sanlarin 6gretilmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Ayni zamanda
kendine has dinsel miizik stilinin belirlenmesi ve bu stilin Bizans Imparatorlugu’na ait

olan tiim bolgelere yayilmasinda da Bizans Ortodoks Kilisesinin yeri biiyiik olmustur.

® Striiktiiriin tekrarlanan 6gesi
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Bununla birlikte, Bizans dini miiziginde olgunlasmis olan kutsal san tiiriiniin yapisal
ozellikleri Bizans Imparatorlugu’na dogrudan bagl olan veya etkisi altinda olan tiim
Ortodoks kiliselerinde uygulanmisti. Bizans kilise miiziginin modal yapis1 ve icra sekli
ise ¢cogu Ortodoks kiliselerini etkilemis fakat zamanla farkli “etnik yorumlara” da 11k
tutmustu. Bizans Kilisesinin etkiledigi kiliseler: Yunan, Eski Bulgar, Makedon, Sirp,
Ermeni ve Giircii kiliseleri idi. Ayn1 zamanda Rus kilise miizigine biiyiik etki gostermis
olan Bizans kutsal sanlarinin modal sistemi ve yazi stili, Rus Znamen sani kiiltiirii

sayesinde uzun siire kendi igerisinde muhafaza edilebilmistir.

Bizans kilise miizigi kiiltiirii her ne kadar diger Ortodoks kiliseleri i¢in 6nemli
stilistik kaynak olustursa da Ortodoks dini inancini icra eden farkli bolgelerde kilise

miizigi kanonlar1 yoresel kiiltiir ve anlatim tarzi ile i¢ ige girmistir.

Bizans Imparatorlugu’nun etkisi altinda olan halklar, dini metinleri kendine has
miiziksel igerigi ile doldurarak kimi zaman polifoniye kimi zaman heterofoniye kimi
zaman ise tek sesli anlatim sekline egilim gostermislerdir. Ayni zamanda “Dogu Kilisesi”
olarak adlandirilan Ortodoks kilise miizigi kendine has formlar ve nota yazisi stilleri
gelistirmistir ki bunlar halen Ortodoks dini kurumlarinda uygulanmakta olup tizerinde

cok sayida arastirmalar yapilmaktadir.

[k olarak Bizans Kilisesinde olgunlasmis olan Ortodoks dini miizik stili, zamanla
farkli etnik yansimalari iginde barindiran bir stil sekline girmistir. Giircistan polifonik
dini sanlar1 ile Rus Znamen sanlari, Ermeni Sarakanlari ile Eski Bulgar sanlarinin
boylelikle Ortodoks kilise miiziginin farkli “etnik kollarin1” olusturdugunu séylemek
miimkiindiir. Bir kilise miziginin, kendi tiir ve anlatim standartlar1 agisindan farklt
kiiltiirlerce ayni sekilde okunmamasinin sebebi ise ¢alismada tlire ait yazili miizik
orneklerinin analizi sonucunda ortaya ¢ikmistir. S6z konusu farkliligin temelinde ise her
bolgenin veya kiiltiiriin kendi miiziginde uyguladigi modal sistemin yer aldigini sdylemek
miimkiindiir. Calismanin sonucu olarak, her ne kadar dini miizik i¢erisinde olusturulmus
ve Bizans modal sistemi iizerinde kurulmus olsalar da farkli kiiltiirlere ait modal
sistemlerin, dini miizigin degil, geleneksel halk miiziginin etkisinin altinda olgunlastiklar
hususu 6n plana ¢ikmaktadir. Bu husus, Bati kilise miizigi ile Dogu kilise miizigi arasinda

olusan stilistik farkliliga da 151k tutmaktadir.
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