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KORO PROVASINDA VERIMLILIK ARACLARI

0z

Korolarin miizikal basarimlar: agisindan prova verimliligi biiyiik onem tasimaktadir. Belli zaman ve insan kaynagi
cergevesinde maksimum sonucu almak, ancak elde bulunan kaynaklarin en verimli sekilde kullaniimasindan geger.
Bu agidan bakildiginda prova metotlar: bash basina koro sefinin ¢alisma bigimini belirleyen ve aldigi sonuglar
etkileyen bir araglar biitiiniidiir. Bunun yani sira koronun kurumsal devamhiligini saglayacak uzun vadeli bir prova
takvimi planlamak ve koro iiyelerinin 6grenme siirecini en iyi etkileyecek sekilde her bir provamin igerigini
tasarlamak da koro sefinin verimlilik acisindan dikkate alacag noktalar arasindadwr. Dogru kullanilan bir seflik
teknigi, provayi kolaylastirici onemli bir unsur olabilir. Korolardaki temel materyal insan oldugu i¢in motivasyon,
iletisim ve disiplin gibi insan faktorleri de verimlilige biiyiik etki etmektedir. Son olarak da koro provasinin ayrilmaz
bir parcast olan 1sinma, bir provadan alinabilecek sonuglart ciddi oranda degistirebilir. Bu ¢alismada tiim bu

faktorlerin verimlilige etkisi aragtirilmakta ve sorgulanmaktadir.
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TOOLS OF EFFICIENCY IN CHORAL REHEARSAL

ABSTRACT

Rehearsal efficiency plays a crucical role on the musical achievement of a choir. A group of people can only
generate the maximum output within the limitations of certain time and human resources, when they are utilised
efficiently. Thus, rehearsal method is a collection of tools that has a tremendous effect on the working habits of a
conductor and the results he/she will get. Apart from that, planning a long-term rehearsal plan for the corporate
continuity of the choir and designing the content of each rehearsal so that the singers can get the maximum
learning experience, are also important points the conductor should consider. A right way of using the
conducting technique can help the rehearsal process a lot. Since the fundamental material of the choirs are
human beings, one should not neglect human factors like motivation, communication and discipline. Lastly, the
warmup, as an inseperable part of the rehearsal, can change the results of a rehearsal process to a big extent. In
this study, the effects of these factors to the efficiency are examined and questioned.

Keywords: Choir, choral conducting, conducting, rehearsal, efficiency
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1. GIRIS

Prova, bir koro sefinin miizisyenlik siirecinin 6zlinii olusturur. Bir orkestra sefiyle
kiyaslandiginda prova plan1 ve uzun vadeli verimlilik koro sefi i¢in daha da 6n planda
olabilir, zira koro provalari ¢ok daha uzun bir periyoda yayilmis siiregleri kapsarlar.
Sefin miizikal olarak erismek istedigi seviye, iizerinde durdugu sanatsal noktalar
topluluga iletebilme yetisinden geg¢mektedir. Uzun bir prova siirecinin ardindan
hazirlanmis olan bir koronun miizikal seviyesi neyse, performans sirasinda ortaya bu
koyulacaktir. Bundan dolay1 koro sefi, uzun vadeli planini ve yaklagimini prova siireci

baslamadan 6nce hazirlamis olmalidir.

Korolar ile kiyaslandiginda, orkestralarin eserlere ¢ok daha az prova saatiyle
hazirlandig1 bilinmektedir. Koronun eseri okumasinin ardindan eseri bir topluluk
olarak diistinmeye baslamasi, tek bir beden olarak nefes alip vermesi, eserin zorlayici
boliimlerini refleks haline getirmesi gerekir. Abraham Kaplan’in (1985, S. 93) ifade
ettigi gibi, belki bir yayl saz icracisi yaylarini ve artikiilasyon isaretlerini provadan
once hazirlayabilir, fakat koro tiyelerinin provadan 6nce kapanis sessiz harflerini veya
nefes yerlerini bireysel olarak isaretlemeleri genellikle beklenmemektedir. Koro sefi

uzun vadede koronun tinisini kendi imajinasyonuna gore olusturmakla yiikiimliidiir.

A capella miizikte koro provasi, performansin kalitesini belirlemek anlaminda gok
daha 6nemli bir yere oturmaktadir. Sarki sdylemek, koro tiyelerinin kas aligkanliklar
ve kas hafizalariyla direkt iliskili bir kavram oldugundan dolay1, prova siirecinin en
basindan itibaren koroya bu belirli aligkanliklarin kazandirilmasi c¢ok faydalidir.
Koronun 6grenmis oldugu bir hatayr sonradan degistirmek c¢ok zordur. Miimkiin
oldugu olciide tiim niianslar, climlelemeler, entonasyon detaylar1 ve artikiilasyonlar
provalar sirasinda aynen performansta beklendigi sekilde ¢alisilmahidir. Fakat insan
sesi sonsuz bir kaynak degildir. Profesyonel sarkicilar dahi ses sagliklarin1 korumak
amaciyla belli siirlar cercevesinde seslerini kullanabilirler. Bir koronun sabah
saatlerinden aksam saatlerine dek tiim giin calisip buna ragmen saglikli bir ses
tiretimine sahip olmasi koristlerden beklenemez. Ses teknigi ve Ogrenmeye ait
odaklanma siireci de diisiiniildiigiinde, koronun bir eseri ¢alismak iizere sinirhi bir
zaman kaynagi oldugunu soyleyebiliriz. Bundan dolay1, ‘verimlilik’ kavrami bir koro
sefl icin ¢ok Onemlidir. Bu noktada verimliligi, sinirli bir zaman kaynagi icerisinde

olabilecek en 1yi sonuca ulagmak olarak anlamlandirtyoruz.
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1.1 Calismanin Amaglar

Verimli prova yontemlerini arastirmanin Oncelikli amaci, basarili bir provanin
arkasindaki teknik konular, yaklasimlar ve farkli faktorleri bir araya getiren yelpazeyi
ortaya koymaktir. Tarihte miizikal yorum, stil, donem, ve besteciler lizerine oldukga
zengin bir literatlir olsa dahi, tiim bunlarin miizige performatif c¢ercevede nasil
yansitilacagl konusunda oldukca az kaynak bulunmaktadir. Fakat, miizikal fikirleri
topluluga saglikli bi¢imde iletebilmek, somut bir sonug¢ alabilmek agisindan ¢ok
onemlidir. Diger tiirlii koro sefinin eserle ilgili yorumu, bir hayalden 6teye gecemez.
Ideal miizikal yorumu saglayabilmek igin, en azindan ideale yakin bir cizgiye
gelebilmek i¢in koro sefi mesajlarint net vermeli ve topluluktan net cevaplar
alabilmelidir. Bundan dolay1, bu ¢aligmanin 6ncelikli amaglarindan biri, provalara iyi
planlanmis bir yaklasim saglamak ve bu sekilde siirdiiriilebilir korolar olusturup

miizikal a¢idan tatmin eden sonuglar almaktir.

1.2 Hedef Kitle

Calismanin esas gayesi, profesyonel koro sefleri i¢in profesyonel ve amator korolarda
kullanabilecekleri verimli prova yontemleri konusunda bir ¢alisma yoOntemi
onermektir. Elbette profesyonel ve amator korolarin farkli karakterlere ve sartlara
sahip olduklar agiktir, fakat baz1 yontemler koro iiyelerinin miizikal seviyelerinden
bagimsiz olarak her alanda gegerli olabilmektedir. Ayni sekilde her sinifin da bir koro
oldugu unutulmamalidir. Miizik 6gretmenlerinin biiyiik bir yiizdesi, derslerinin bir
boliimiinii koro miizigine ayirmaktadirlar. Bunun arkasinda da herkesin sarki
sOyleyebilecegi varsayimi bulundugundan dolayi, prova yontemleri bu alanda her
seviyeden ve yastan koristin katilimini1 saglamak anlaminda ¢ok daha fazla 6nem

kazanmaktadir.

Koro sarkicilari, koroda miizigi iireten enstrumanlar misali provanin merkezini
olusturur. Bundan dolay1 sarkicilar da verimli prova metotlar1 ¢alismasinin
hedeflerinden biridir. Koristlerin bir prova seansina yaklagimi, bir provada énemli rol
oynayan noktalarin farkinda olduklarinda olduk¢a degisebilir ve provanin gidisatini
etkileyebilir. Diger bir yandan da, korolarin yoneticileri ve besteciler de bir
performansin arka planinda gerceklesen siirecleri gormekle ilgilenebilirler. Bir

provanin nasil yiiriitiildiigli, prova takvimine ve planina biiyiik bir etki ettiginden
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dolay1 bir koro yoneticisinin is akistyla yakindan ilgilidir. Ayni sekilde bir besteci,
toplulugun calisma dinamikleri konusunda fikir sahibi oldugunda ¢ok daha hassas
bicimde eser yazimini gergeklestirebilir. Miizikal notasyon bile prova zamanina biiyiik
bir etki eder. Bundan dolayi, bir eserin net ve anlagilir bigimde yazilmasi, bestecinin

eserinin ¢ok daha fazla icra edilmesine vesile olacaktir.

1.3 Simirlamalar

Bu calisma hi¢bir sekilde tamamen kapsayici olma iddias1 tasimamaktadir. Var olan
biitlin prova metotlarin1 siralamak, sarkicilarin potansiyel mutluluguna etki eden
faktorlerin tiimiinii ortaya koymak ve saglam bir takim olusturmak igin gereken
iletisim tekniklerinin hepsine deginmek miimkiin degildir. Elbette bagka metotlar ve

yaklagimlarla da ¢ok yiiksek seviyeli sonuglar elde edilebilir.

Bu calismada bahsi gegen metotlar ve yaklagimlar genellikle profesyonel veya amator
yetiskin korolarini temel almaktadir. Elbette buradaki bir¢ok yontem ¢ocuk ve genglik
korolarina da uygulanabilir, fakat bu korolarin kendilerine has 6zellikleri ve ihtiyaglar
oldugu da unutulmamalidir. Cocuk ve genclik korolariyla ilgili daha fazla igerik

tiretmek i¢in bu konuya ait 6zel okumalar yapmak yararli olacaktir.

Son olarak, bu ¢aligma vokal gruplarin1 degil korolar1 konu almaktadir. Tanima gore
en az 12 sarkicidan ve bir seften olusan bir topluluktan bahsetmekteyiz. Elbette
buradaki bazi teknikler vokal gruplarmma da yardimci olabilir, fakat 12 kisiden az
topluluklarda prova dinamikleri ciddi anlamda degismektedir. Bir¢ok vokal grup kendi
0zel yaklagimlarini provaya yansitmakta ve bu noktada da grubu olusturan kisilerin
ozellikleri etkili olmaktadir. Az kisiden olusan gruplarda, liyelerin 6zelliklerinin prova

dinamiginde ¢ok daha fazla rol oynadig1 goériilmektedir.

1.4 Prova Verimliliginin Onemi

Prova verimliligi kavrami tanim itibariyle alisilagelmis bir kavram degildir, ¢linkii bir
miizikal siireg¢ ile bir ekonomik kavramin birlesmesinden olugsmaktadir. Bu ¢alismada
prova derken ne anladigimiz ve verimlilik kavramini nasil tanimladigimiz kapsamli
sekilde tartisilacaktir. Oncelikle, verimlilik kavramini temelde belli bir miizikal girdi
sabit kalmak sartiyla, ayni siirecte maksimum sonuca ulasmak olarak anliyoruz.

Verimliligin biitiinsel bir tanim1 Kurt Thomas tarafindan séyle yapilmistir:
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Provadaki en yiiksek verimli ¢alisma, en kisa zamanda en yiiksek performansi
almaktan gecer. Burada seslerin ve sarkicilarin beden enerjisinin en iyi sekilde
korundugu, fakat ayn1 zamanda #im katilimcilara her provada giinliik hayatin
etkilerinden kopup gercek bir topluluk deneyimi yaptiklart bir siire¢ s6z
konusudur (Thomas ve Wagner, 1991, S. 123).

Prova siirecinin her toplulugun yaptig1 isin 6ziinii olusturdugu bir gergektir. Prova
sirasinda sarkicilar topluluga ait olma hissi ile bir araya gelir ve provanin igerigi
koronun miizikal temsiliyetini kurgular. Profesyonel veya amatdr, her toplulukta
verimsiz gecen prova dakikalari yiiziinden birgok kaynak harcanabilir. Bundan dolay1
prova, sadece iyi miizik icra etmek icin bir ara¢ degil, ayn1 zamanda koristlerin
motivasyonunu  yiikksek tutmayr saglayan Dbir siirectir. Prova siirecinin
tyilestirilmesinin, koronun genel kalitesini yiliksek diizeyde etkileyen bir faktor

oldugunu séylemek yerine olur.

2. KORO SEFLiGINDE VERIMLILiK ARACLARI

2.1 Prova Metotlar

Teorik olarak belli bir miizikal icerigi topluluga iletmenin bir¢ok farkli yolu olabilir.
Sonugta sefin amaci, koro sarkicilarinin kendi partisyonlarmi en iyi sekilde icra
etmeleridir. Bu sonuca ulagmak i¢in hangi yolun kullanildig1 6nemsiz gibi goriinebilir,
fakat tiim tekniklerin kendine ait olusturdugu sonuglar diisiiniildiiglinde kesinlikle
kullanilan yol ¢ok 6nemlidir. Bir miizik ciimlesi, sarkicilara dyle sert bir bicimde
aktarilabilir ki, prova deneyiminin tatsizlifindan dolay1 topluluk tyeleri bir sonraki
provaya gelmek istemeyebilirler. Michael Gohl’a gore (2016, S. 230) 6grenme
yolculugunun kendisi esasinda amagtir. Gohl bu metaforla biiyiik topluluklarla sarki
sOyleme etkinliklerinde katilimecilarin hem icra ederek, hem de izleyici tarafinda olarak
ayn1 anda 1y1 bir performansla hem o6diillendiren, hem de ddiillendirilen oldugunu

sOyler.

Prova metodolojisinin en dnemli varsayimlarindan biri de, sefin esere en kapsamli
sekilde hazirlanmis oldugu varsayimidir. Kurt Thomas’a gore (1991) hazirligin en

onemli kismu sefin kendisi tarafindan provadan dnce yapilir. Oncelikle koro sefi eseri
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birka¢ kez yogun sekilde okumali, boylece tin1 ve tempolarla ilgili net bir fikir
edinmelidir. Ardindan da bir enstrumanda bu imajinasyonunu gerceklestirmek tlizere
eseri birkag kez ¢almalidir. Farkli partisyonlar koro sefi tarafindan tekrar tekrar
sOylenmeli, ayn1 anda diger partisyonlar da enstrumanda ¢alinarak miizikal ¢izgi ve
armoni hakkinda bilgi edinilmelidir. En 6nemlisi ise koro sefi eseri farkli anlamli
boliimlere bolmeli ve bu farkli form boliimlerini topluluga nasil tanitacagini dikkatle

planlamalidir.

Michael Kemp (2008, S. 97), koro sefinin her zaman iki farkli hazirlik siireci
oldugundan bahseder. Bunlardan birincisi miizikal, digeri ise idaridir. Kemp’e gore
bazi sefler birini digerine tercih etseler de ideal olan ikisinin dengesini olugturmaktir.
Bir koro sanatsal diizeyi yiiksek provalar yapmalidir, fakat ayn1 zamanda provalar iyi
organize edilmis ve planli olmalidir. Bir yandan da sef miizikal hazirligin1 yapacak

kadar mesai ayirmaz ise, iyi bir idari planlamanin higbir anlami kalmaz.

Prova tekniklerine odaklanildiginda, dncelikle hem sefin hem de toplulugun zamanim
ve enerjisini koruyacak yontemler {izerinde durmak gerekir. Provanin lideri olarak
koro sefi, prova performansi sirasinda sayisiz kez toplulugu durdurup yonergeler verir
ve performansi tekrar baglatir. Bu siire¢ devamli tekrar eder. Elbette bu tekrar
sebebiyle yeni bilgi iletirken sefin verecegi ufacik bir yanlig yonerge bile provaya ve
performansa dair ¢ok biiyiik sonuclara yol agabilir. Bundan dolay1 Gohl (2016) sefi¢in
konusmak yerine sarki soyleyerek drneklemeyi, anlatmak yerine gostermeyi tavsiye
etmektedir. Ona gore prova liderligi yoOntemleri arasinda neredeyse hi¢ s6z
kullanmamak en verimli yaklasimlardan biridir. Sarkicilar i¢in duyduklari miizigi
tekrar etmek, iiretmeleri gereken sesle ilgili yapacaklari entellektiiel bir diislinceye
gore ¢ok daha hizli ve etkilidir. Konugmak, miizik yapmaya goére beynin daha farkli
bolgelerini kullandigindan dolayi, sadece konusarak kendini anlatmak provanin

miizikal akigini da engeller.

Gohl, bu yontemi ‘nabiz iizerinde atmak’ (riding on the beat) diyerek anlatmaktadir.
Bu yontemde melodi kiigiik, anlamli, kolay anlasilir miizikal iinitelere ayrilir. Sef,
istenen yorumu koroya sdyler, koro da bunu tekrar eder. Buradaki anahtar nokta, koro
sefinin birinci tekrari ile ikinci tekrar1 arasinda bir konusma olmamasidir. Yonergeler
miizikal Ttniteleri bozmayaca sekilde verilmelidir. ‘Nabiz iizerinde atmanin’

orneklerinden biri, eserin metnini ritmik olarak okumak olabilir. Bu metodu kullanmak
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icin koro sefi ritmik olarak en dogru anda kendi icrasina baglamali, koro i¢in nefes
alacak bir vurus birakmali ve tekrar sirasinda koronun baslamasi i¢in net bir giris

vermelidir.

Bircok kez koro sefi piyanosuz ya da ton ve melodi ¢alinabilecek baska bir enstruman
esligi olmadan 1sinma yapmak zorunda kalacaktir. Bu tarz durumlarda soru-cevap
metodu bire bir tiim egzersizleri tanitmak ve egzersizin sdylenilmesi istenen tonu
bastan iletmek i¢in ¢ok faydali olabilir. Eger egzersizin tonu sefin ses araligi i¢in ¢cok
tiz veya pes kaliyorsa, sef yeni tonu vermenin kisa yollarmi kesfedebilir. Ornegin,
uzun ve tizlere ¢ikan bir egzersizin sadece birinci derecesini verebilir veya peslere inen

bir egzersizi besinci dereceden baslatabilir.

Eric Ericson’a gore (1976) bir koronun entonasyon sorunlari iki temel faktdrden dolay1
gerceklesir: Birincisi koro sarkicilarinin yorgunlugu, ikincisi ise sesli harflerin iiretimi.
Koristlerin yorgunlugu, sefin prova sirasinda direkt miidahale edebilecegi bir durum
olmayabilir. Dinlenmislik ve yorgunluk konusu prova takvimini hazirlamadan 6nce
diisiiniilmesi gereken bir faktordiir. Fakat sarkicilarin kullandig1 fonasyon, istenmeyen
entonasyon hatalarina ilk ¢6¢ziim olacaktir. Her iyi miizisyen bir entonasyon
problemini duyabilir, fakat koro sefinin 6zelligi ayn1 zamanda teshisin Gtesine gegip
¢ozlim Onerisi sunabilmektir. Boonshaft (2002), yanlisin ne oldugunu sdylemenin
yetersiz oldugunu, icracinin kolayca kullanabilecegi teknik araglarin sef tarafindan
sunulmasi gerektigini savunur. Bir partisyonun o pasajda ge¢ kaldig1 da sdylenebilir,
fakat bu hi¢bir zaman hatay1 tek basina ¢ozmeyecektir. Teshis, sadece farkindalik
yaratir. Ornegin partisyonun dnceki ciimleyi biraz daha erken bitirmesi ve ayni anda

alinan bir nefes, tempo sorununa ¢6ziim i¢in kolay bir teknik arag olabilir.

Koro sefinin ¢ok uzun siire konusmasi sebebiyle kaybedilen zaman her zaman biiyiik
bir problem olarak giindemde tutulmasi gereken bir konudur. Abraham Kaplan’a gire
(1985, S. 188) ideal prova sirasinda koro sefi topluluga sadece sade ve anlasilir
direktifler veriyor olmalidir. Bu direktifler belirli bir yeri net bir sekilde degistirmeyi
ifade ediyor olmalidir. Bu sekilde tiim koristler performansta anlasilir bir degisiklik
sunabilirler. Bu siirecte koroya net, basit ve sade yonergeler vermek ve her seferinde
sadece bir bilgi sunmak ¢ok yararhidir. Ayn1 yonergeyi tekrar tekrar vermek, o konuya

kars1 koronun ilgisini ve dikkatini gittik¢e azaltacaktir (Kaplan, 1985, S. 92).
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Akillica kullanilan bir piyano da koro sefinin en dénemli araglarindan biri olabilir.
Bilindigi gibi, piyano esligiyle calismanin avantajlar1 ve dezavantajlar1 vardir ve bu
etkiler sef tarafindan bilingli sekilde kullanilabilmelidir. Yeni bir eser 6grenirken,
yumusak bir piyano esligi koristlere desifre sirasinda ¢ok rahatlatacaktir. Ozellikle
tonal merkezi ve armoniyi duyurmak, tek partisyon provalarinda dahi ise
yaramaktadir. Buna ragmen piyanonun dinamiklerinin ¢ok yiiksek tutulmamasi
gerekir, c¢linkli kulaga fazla gelen piyano sesi sarkicilarin kendilerini duymalarini
engeller. Benzer sekilde, bir a capella eserde piyano destegini provalarin heniiz erken
sathalarinda birakmak onemlidir. Koro, herhangi bir enstruman destegi olmadan
entonasyonunu koruyabilmelidir. Sonugta, performansta koro kendisiyle bas basa
kalacaktir. Piyanonun esit tampere sisteminden dolay1r yasanan entonasyon
problemleri elbette oldukca sik {izerinde durulan bir konu olarak dikkate alinmalidir.
Piyanonun akordlandigi araliklar, insan sesinin perdesiz yapisinda icra edebilecegi saf
araliklar1 engeller. Bundan dolay1 da koristler piyano yerine yine korodaki diger

seslerle akordlanmaya alismalidir.

Alldahl (2008, S. 6) provada piyanonun akillica kullanimi iizerine birka¢ 6nemli
noktadan bahseder. Bunlar soyle siralanabilir: Bir kompozisyonun imajint koroya
tanitmak, eserin tin1 karakterini iletmek, ses gruplarinin giriglerini géstermek, armonik
destek vermek ve entonasyon i¢in referans olmak. Bunlarin yaninda Alldahl, kullanim
i¢in bazi tavsiyeler de vermektedir. Buna gore, birinci ve besinci dereceyi referans
olarak kullanmak anlamliyken, piyanonun akordu sebebiyle ti¢lii aralik ¢ok fazla tercih
edilmemelidir. Referans tonlarina sahip olmak saglikli olabilir, fakat akorlar tam

olarak ¢alinmamalidir.

Prova, sadece koristlerin bir performans uyguladig: bir siire¢ olarak algilanmamalidir.
Ortak calisma siireci, toplulugun miizikal yeterliligiyle yakindan ilgili faktorleri
barindirmaktadir. David L. Brunner (1994, S. 38) basarili provalarin ayn1 zamanda

miizikal beceriler kazandirdigini da ifade eder:

Prova deneyimi Ogrencilerin miizikal okur-yazarlik ve otonomi kazandigi,
miizikal yeteneklerin ortaya ¢iktig1 bir slire¢ olmalidir. Basarili provalar miizik
teorisi, miizik tarihi, ses teknigi, estetik 6gretir, calisilan notaya bagli olarak
solfej, analiz ve duyma yeteneklerini artirir. Genelde egitimciler miizikal
konulart gercek miizik yapma siirecinden bagimsiz olarak algilarlar. Oysaki
genel konseptler dgretmenleri tarafindan sozle anlatilmadan once sarkicilar
tarafindan deneyimlenebiliyor olmalidir.
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Provaya dair tiim bu farkli yonler koro sefinin farkli faktorleri gbz Oniinde
bulundurarak yapacagi kapsamli bir hazirh@in gerekli oldugunu gostermektedir.
Buradaki 6nemli nokta, hangi konularin hangi provada oncelikli olduguna karar

vermek ve gerekli bilginin nasil aktarilacagina karar vermektir.

2.2 Takvim Planlama

Verimli bir prova periyoduna giden yol 1yi bir plan ile baslar. Freytag’a gore (2011, S.
112) iyi bir prova plan ile yapilacak isin yarist bitmis sayilabilir. Koro sefi prova
stiresince ¢ok iyi teknikler kullansa veya topluluk ile miithis bir iletisimi olsa da, eger
makroplandaki diizenlemede hatalar varsa, sefin ve toplulugun tiim yetenekleri anlam
tagimayacaktir. Halsey (2011, S. 124) takvim planlama konusunu iki ayr1 pencereden
bakabilecegimizi ifade eder. Birinci bakis agisi, ‘Bir sonraki konser tarihine kadar ne
kadar zamanim var ve bu siirede hangi programi hazirlayabilirim?’ iken ikinci bakis
acist ‘Belli bir programi hazirlamak i¢in ne kadar zamana ihtiyacim var?’ sorusudur.
Halsey i¢in oncelik ya zamanda, ya da miizikal programdadir. Fakat Halsey, gercek

planlamanin bu ikisinin birlesimiyle ortaya ¢iktigini da belirtmektedir.

Genellikle plani sondan basa dogru yazmak mantikli bir sonug ortaya koyacaktir. Koro
sefi, koronun gelisimini hafta hafta hazirlamali, her provada bir 6ncekine gore daha
detayli ve ileri diizeyli konular1 giindeme getirerek toplulugun kalitesini artirmak
yoluna gitmelidir. Wiener Singverein’in 25 yillik sefi Johannes Prinz, her provada
hangi konular1 6ne ¢ikaracagini ve hangi konsept iizerine provay1 kurgulayacagini her
ayr1 seans i¢in planladigini soyler (bireysel goriisme, Kasim 2018). Brunner’in (1994,
S. 39) dedigine gore, basarili provalar bir dizi halinde anlamlidir ve birbirinin iizerine
bir seyler koyarlar. Bundan dolay1 koro sefi sonraki provalar da gézetmeli ve bir prova

serisi i¢in makroplan yapmalidir.

Halsey’e gore (2011, S. 257) uzun siire igerisindeki bir is planinin belirlenmesinde {i¢
faktdr onem tagir. Oncelikle koro sefi tiim eserlerin veya boliimlerin ¢alisildigindan
emin olmalidir. Eger bir missa ¢alismasinda prova hep kronolojik olarak ilk boliim ile
basliyor ise, bazen koro higbir zaman Agnus Dei bdliimiine ulagsamayabilir veya son
boliimler acele gegilmek zorunda kalir. Tkincisi, koro sefi her béliimiin yeterince sik
bicimde calisilmasint da saglamalidir. Eger bazi boliimler gereginden fazla

‘dinlenmeye’ birakilirsa, o boliimdeki detaylari unutmak ve birkag adim geriye gitmek
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oldukga gergekgi bir risk olarak diisiiniilmelidir. Uciincii olarak da koro sefi, zor ve
calisma gerektiren boliimleri ve pasajlar1 prova periyodunun en basinda almalidir. Bu

boliimlerle her hafta periyodik olarak calismak iyi bir fikir olabilir.

Takvim planlamasi sirasinda insan sesinin sinirsiz bir enstruman olmadig
unutulmamalidir. Her sarkicinin giinliik ¢aligma potansiyelinin sinirlar1 vardir. Bazi
koristler saatlerce rahat sekilde sOyleyebilirken, bazi sesler daha hassastir. Bundan
dolay1 her giiniin ¢alisma saatleri mantikli bir siirede tutulmal1 ve bu siireyi kesinlikle
geememelidir. Sadece ses degil, ayn1 zamanda zihin de ayni giin belli bir sayidan fazla
enformasyonu hazmetmekte zorlanir. Bundan dolayr takvimin planlanmasi,

toplulugun yeni miizikal girdi alabiliyor olma yetisini de hesaplamalidir.

Koristleri, provalar baslamadan bir siire 6nce, uzun vadeli prova plam1 hakkinda
bilgilendirmek ¢ok faydali olabilir. Makroplandaki detaylar1 gérmek koro iiyelerinin
kendilerini prova siirecine adapte etmesine yardimci olacaktir ve ayni zamanda her bir
provaya da anlam katacaktir. Bunun tersine, gerekli enformasyonun verilmemesi,
motivasyonsuzluga ve amagsizlifa yol acabilir. Hangi provayr neden yaptigini
bilmeyen koro liyesinin kafasinda eserin konsere yetisip yetismeyecegi ile ilgili sorular
olusacaktir. Koristler prova siirecinde rahat ve her seyin kontrol altinda oldugunu
hissettiklerinde daha verimli olurlar. Bunun karsiliginda, her seyin aceleye getirilmis
oldugu hissi, biitiin verimi diisilirecektir. Bundan dolay1 prova takviminin detaylarinin
koroyla paylasilmasi, bir taslak halinde olsa bile 6nemlidir. Plan ne kadar ikna edici

ise, koronun performansi da o derecede yiikselecektir.

2.3 Prova Tasarim

Bir provanin siiresi farklilik gosterebilir, fakat degismeyen tek sey her provanin bir
zaman sinir1 olmasidir. Eger bir toplulugun calismak icin 90 dakikas1 varsa, bu 90
dakika icinde koro sefi gereken tiim is kalemlerini bitirmelidir. Bu anlamda prova
sirasinda hazirliksiz dogaglamaya yer yoktur, ¢iinkii her bir dakikanin nasil
kullanildig1, ortaya ¢ikan isin kalitesini biiyiik Olg¢iide etkilemektedir. Iacono’nun
(1975) da belirttigi gibi, provalarin igerigi dogru zamanda planlanmalidir ve tiim

provalar sirasinda bu zamani maksimum verimli kullanmak {izere ¢alisilmalidir.

Bir prova siiresini nasil tasarlamak gerektigi konusunda farkli teoriler olsa da, bazi

noktalar bir¢ok yaklasimda ortaklik gostermektedir. Prova, agik ve net bir bicimde
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baslamali ve tatmin edici sekilde sona ermelidir. Ehmann ve Haasemann’a gore (1981,
S. 35) koristler i¢in her zaman vocal olarak zorlayici olmayan eserlerle provaya
baslamak daha iyidir. Provada c¢alisilmak iizere secilen ilk eserler, 1sinmanin bir
devami olarak da diisiiniilebilir. Ornegin orta registerlar1 kullanan bir Bach koral veya
baska bir homofonik eser, koronun homojen bir tin1 olusturmasina yardimei olabilir.
Ayn1 zamanda sarkicilarin prova baslangicindaki taze zihinlerinin de yeni
enformasyon almaya acik halleri kullanilmalidir. Provanin ilk yarisi, yeni bilgiler
vermek i¢in iyi bir period olabilir. Yorgun bir zihin, yeni materyale karsi en biiyiik
engel olabilir. Bundan dolay1 yeni eserleri provanin en sonuna birakmamak akillica

olacaktir.

Provaya baglamanin bir bagka bir agis1 da Boonshaft (2002, S. 151) tarafindan ifade
edilmektedir. Boonshaft, prova odasindaki gereksiz konusmalari sifirlamak i¢in sessiz
prova baslangicindan bahseder. Genelde sefler provaya baslarken seslerini yiikselterek
dikkat ¢ekmek isterler. Fakat Boonshaft’a gore koroyla konusurken orta diizeyde bir
ses yiiksekligi yeni bir norm olusturacak ve prova atmosferini de rahatlatacaktir. Ayni
sekilde provanin odakli baglamasi da onemli bir faktordiir. Boonshaft, psikolojik
olarak anonslar1 veya miizikle ilgisi olmayan pratik konular1 sona birakmanin iyi

olacagini sdyler. Burada temel nokta, zihnin ilk anda miizige konsantre olabilmesidir.

Her verimli provanin tansiyon ve rahatlama noktalar1 vardir. Bir provanin bastan sonra
yogun bir tempoda gegmesi miimkiin degildir. Boyle bir prova, yorgun bir sef ve zihni
dagimik bir koro ile sonuglanir. Her tansiyon noktasinin rahatlamasi olmasi gerekir, ki
koristler zihinlerini ferahlatacak dakikalara sahip olsunlar. Bunun i¢in eserler ya da
boliimler arasinda bazen bir iki dakikalik kisa aralar vermek, sarkicilarin kendilerini

yeniden konumlandirmalari i¢in yararli olabilir.

2.3.1 Bir Provanin Insasi

Provanin tansiyon egrisi koristler i¢in somut sonuclar olusturur. Koronun ilk kez
okudugu, ¢ok zorlayici bir eser ile basglayan bir prova, koristlerde bir sonuca
ulasamama hissi yaratacak ve koroya bagliliklarini azaltacaktir. Sefin saglamasi
gereken, sarkicilarin zaman zaman zorlandigi fakat ayni zamanda ortak iiretim

stirecinin pargasi olarak yaptiklari isten zevk aldiklar1 bir atmosferdir.
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Brodel (2014, S. 157-158), sefin genel konser programiyla ilgili bir anlayisi olmasi
gerektigini ve provada da konser sirasinda ¢alismanin i1yi olacagini ifade eder. Bu
noktada koro, farkli stiller arasinda gegis yapabilmelidir. Prova bir ronesans eseriyle
basliyorsa, ardindan bir romantik tiniya gegmek, sonrasinda ise cagdas bir eser
seslendirmek bir zorluk olabilir. Bundan dolay1 -eger bir yarismaya veya 6zel bir
festival programina hazirlanilmiyorsa- eserleri stil olarak birbirine uygun bir sirayla

calismak da 1iyi bir yaklagim olarak diisiiniilebilir.

Zamanin dagitimi prova ingasi agisindan 0onemi yadsinmayacak bir noktadir. Brian
Gorelick’e gore (2001, S. 28-29) bu konudaki iyi bir yaklasim, Donald Neuen’in her
prova kag¢ dakika neye ayrilmali hesabidir. Bu metotta sef uzun vadeli toplam prova
saatini hesaplar, bunu elindeki eser sayisina bdler ve daha sonra her esere ayrilan
dakikyla eserlerin zorluk seviyesine gore oynar. Elbette i1sinma ve anonslar igin
gececek zaman da son hesaplamada ¢ikarilmalidir. Gorelick ayni zamanda istendigi

takdirde sefin bir tam prova boyunca ayni eseri ¢alisabilecegini de ekler.

2.3.2 Yeni Bir Esere Yaklasim

Koronun yeni Ogrenecegi bir esere nasil baslandigi, tiim prova periyodunu
etkileyecektir. Koristlerle miizigin ilk karsilagsmasi, eserin ilk imaj1 ve 6zelliklerinin
benimsenmesi agisindan ¢ok onemlidir. O provanin zaman plani, hangi 6l¢iiden
calisilmaya baslanacagi, ne zaman metnin eklenecegi, hangi oOlgiide detaylarin
sunulacagi gibi sorular koro sefinin yeni bir esere baglamadan 6nce kendisine sormasi

gereken sorulardir.

Eger sarkicilarin solfej diizeyi yeterliyse, koronun yeni eseri veya boliimii bastan sona
kesintiye ugramadan okumasi iyi bir fikir olabilir. Ardindan adim adim detaylar
eklenecektir. Bundan dolayr Behrmann (1984, S. 41), bir esere yaklasirken kendi
modelinde dort ayr1 adimdan bahseder. Birinci adim, rahat bir sekilde sdylenerek
eserin karakterinin duyulmasidir. Ikinci adim, eser iizerinde hizlica baz1 detaylarin
calisiimasi, eserin ciimleleri ve formu ile ilgili bir fikir edinilmesidir. Ugiincii adim,
eserin detaylar1 ve zor boliimlerinin galigilmasidir. Dordiincii ve son adim ise ¢aligilan
ayr1 boliimlerin bir araya getirilmesi ve eserin bastan sona miikemmel sekilde icra

edilebilir hale getirilmesi, gerekirse her flu noktaya tekrar dénerek temizlenmesidir.
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Bunun yani sira, tiim eseri bir oturumta okumak miimkiin olmayabilir. Bu durumda
koro sefi eseri anlamli boliimlere bélmeli ve bunlar iizerinde ayr1 ayr1 ¢alismalidir.
Gerekirse farkli ses gruplariyla 6n provalar yapilip toplu provaya hazirlanilabilir.
Esere girig periyodunda belli bir hiz dengesi tutturmak 6nemlidir. Prova ¢ok yavas
kalirsa prova tansiyonunda diisilis yasanabilir, fakat baz1 konularda acele edilirse koro
onemli detaylar1 kagirabilir. Ornegin, heniiz daha sarkicilar notalar1 okuyamadan
metin koroya sunulursa, bu hizli bir giris olur ve verimliligi azaltir. Bir yandan, bazi

koro sefleri direkt olarak metni okuyarak esere baglamayi tercih edebilirler.

Esere bastan baslamak bir zorunluluk degildir. Baz1 eserlerde sondan baslamak ve
ardindan basina gidip birlestirmek daha yararli olabilir. Bunun avantajlardindan biri
eserin sonunu iki kez ¢alismis olmaktir. Ayn1 zamanda koronun psikolojik durumu da
g6z Oniinde bulundurularak sef eserin kolay kisimlarindan baslayip daha sonra zor
kisimlara ge¢mek isteyebilir. Kolay kisimlarla baglamak koristleri daha ¢ok
cesaretlendirir ve eserin i¢ine girmeye motive eder. Bir diger yandan, zor kisimlarla
baslamak da sarkicilarin eserin zorlayici boliimlerine hakim olmak i¢in daha fazla
konsantrasyon ve zaman saglayabilir. Bu sekilde eserin 6nemli kisimlart ilk

dakikalarda bitirilirse, geri kalan boliimler rahat¢a okunabilir.

Eger koro, ronesans stilinde polifonik bir eser veya bir fiig ile ¢alistyorsa, ana tema ile
baslamak c¢ok uygulanan bir yontemdir. Temayr veya karsi temayi tiim seslerle
calisarak herkesin niianslar, ciimle ve renk agisindan ayni yoruma sahip oldugundan
emin olduktan sonra provanin geri kalani ¢ok daha hizli ilerleyecektir. Bu ¢alisma ayni
zamanda sarkicilarin ana temay1 polifonik yap: igerisinde ¢ok daha dikkatli

dinlemelerini saglayacaktir.

2.3.3 Neden Tekrar Etmeli ve Neyi Tekrar Etmeli?

Basarili bir provaya etki eden faktdrlerden belki en 6nemlisi de, bazi bdliimlerin veya
pasajlarin gereksiz tekrarini engellemektir. Tekrar, her ne zaman yapilirsa yapilsin,
anlamli olmalidir. Eger tekrar edilen boliimde var olan bir sorun diizelmiyorsa veya
yeni bir miizikal fikir sunulmuyorsa, bu sadece koristlerin biraz daha yorulmasina
sebep olacaktir. Bundan dolay1, koro sefi ne zaman bir pasaji tekrar ederse, bunun
arkasindaki mantig1 belirlemis olmalidir. Sarkicilara, hangi agilardan daha farkli bir

performans yapmalar1 gerektigi cok net bicimde anlatilmalidir.
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Bir pasaji veya bir bolimii sadece koronun kondisyonunu yiikseltmek icin tekrar
etmek de miimkiin olabilir. Bunu bagl basina bir performans olarak diisliniirsek,
genelde konser oncesi son provalarda bu yararli bir uygulama olabilir. Bu noktada da,
eger sefin daha iyi olmasini isteyecegi belli bir yer yoksa bile, sef koroyu neden tekrar

yapildigiyla ilgili bilgilendirmelidir.

Ayni sekilde tiz pasajlar1 da ¢ok fazla tekrar etmek, ses kalitesinin her seferinde
diismesine yol agabilir. Bu konu fortissimo ciimleler i¢in de gegerlidir. Birkag tekrar
sonra sarkicilar yorulacak ve performanslart diisecektir. Bu tarz pasajlarda koristlere
yardimci olacak olan yaklasim, bir kez tiim direktifleri vermek ve tiim koristlerin bunu
anladigindan ve not aldigindan emin olmaktir. Herkes mental olarak hazir olduktan
sonra bir veya iki kez bu pasajlar alinabilir. Tiz pasajlarda sorun solfej ile ilgiliyse, bir
oktav asagidan o boliimiin desifresi yapilabilir. Bu gegici bir ¢6ziim olur, fakat kalici
olarak esas anlamda koristlerin ciimlenin sdylendigi tiz bolgede kendi pozisyonlarini
bulmalar1 ve entonasyonlarini buna gore ayarlamalar1 gerekir. Fortissimo pasajla ilgili
baska bir ¢6ziim de bu boliimii birgok kez mezzopiano niiansinda séylemek veya metni
okumak olabilir. Bu sekilde metin, artikiilasyon ve ciimle, sarkicilar1 ¢ok yormadan

aktarilabilir.

Boonshaft’in (2006, S. 43) belirttigi baska bir nokta ise tekrar dongiisii igerisinde
yapilacak pozitif geribildirimlerdir. Boonshaft’a gore dncelikle tekrar sadece ihtiyag
oldugunda yapilmalidir. Fakat ayn1 zamanda koro sefi, tekrar1 olumlu davranisi
giiclendirmek i¢in de kullanmalidir. Bu agidan Boonshaft, neyin iyi olduguyla ilgili
ovgiiler konusunda sefin comert olmasini tavsiye eder. Bu sadece tekrar sarkicilari
motive ederek daha anlamli hale getirmez, ayn1 zamanda dogru teknigin ve yorumun
da tesadiifi olarak kalmamasmi saglar. Bu yontemle dogru yapilan performans,
koronun icrasinin bir parcast haline gelir. Ayn1 zamanda Rick Stamer de (1999, S. 26-
27) sarkicilarin 6grenme siirecindeki en etkili motivasyon yontemlerinden birinin,
dogru performansi sozlii yorumlarla ve goriilebilir davranislarla cesaretlendirmek
oldugunu soylemektedir. Bu sekilde koro sefi, performanslari ile hak ettiklerinde

koristleri tebrik ederek herkesin beslendigi bir ortam hazirlamis olur.
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2.4 Seflik Teknigi

Seflik teknigi, koro sefinin ¢aldig1 bir enstruman gibidir. Teknigi sadece bir metronom
Olclisli veya niians isareti olarak gormek ¢ok dar bir bakis agis1 olacaktir. Sefin elleri,
topluluga vermek istedigi enformasyon akisinin tiimiiniin bir temsili olarak
goriilmelidir. Orkestra ve koro sefligi teknigiyle ilgili bir¢ok teori yazilmis ve sefin
miizisyenlere ulagabilmesi i¢in kullandig1 bu araglar ilgili temel gereklilikler tizerinde

literatiirde ¢ok durulmustur.

Temel teoride, koro sefinin bir elini tempo i¢in, diger elini ise ifade i¢in kullandig1
sOylenilir. Sag elin zaman 0l¢iisii oldugunu varsayarsak, sefin sag eli o 6l¢iiye uygun
istenen semayi ¢izer ve bu sekilde miizisyenler 6l¢iiniin ayn1 yerinde oldugundan emin
olur. Bu durumda sol el de dinamikler, ciimleleme, artikiilasyon, farkli seslerin girigleri
ve baska ¢esitli miizikal faktorlerle ilgilenecektir. Gergek o ki, hi¢bir zaman durum
yukarida anlatildigi kadar net bir ayrim ile ger¢eklesmez. Cogu zaman sag el de
ifadeye dair 6geleri tasiyabilir veya sol el de metronom ile ilgili ipuglar1 verebilir.
Buradaki 6nemli nokta hangi elin hangi mesaji sundugu degil, mesajin topluluk
tarafindan anlagilir ve okunulabilir olup olmadigidir. Ayn1 zamanda sef, karsisindaki
topluluktan duydugu verilere gore de kendini sekillendirmek durumundadir. Buna
gore, seflik teknigi hi¢bir zaman tek yonlii bir enformasyon akisi olarak tanimlanamaz.
Sef de birgok girdi alir ve hemen sonraki andaki jest ve mimiklerinde miizigi
sekillendirmek icin bunlara gére de teknigiyle oynayabilir. Isvecli koro sefi Anders
Eby’nin (bireysel goriisme, Eyliil 2008) sdyledigi gibi, koro ve sef arasinda goriinmez
bir elektrik kivilcimi gidip gelmelidir. Ancak bu sekilde bir miizikal iletisimden

bahsedebiliriz.

2.4.1 Yercekimi Kavramm

Seflik egitimlerinde her zaman sdylendigi gibi, anlasilabilir ve tahmin edilebilir bir
teknik kullanmak, hangi iilkeden geldiklerinden ya da miizikal ge¢mislerinden
bagimsiz olarak her sarkicinin rahatca iletilen mesajlar1 okuyabilmesini saglar.
Herkesin ilk vurusun ilk anin1 tam olarak ayni1 anda algilamasi ¢ok biiyiik 6nem tagir.
Bunu saglamak i¢in ¢ok basit bir konseptten faydanilabilir: Yer¢ekimi. Koro sefinin
elinin bir vurustan digerine gidisi, Newton’un yercekimi teorisiyle paralel olarak

gerceklesmelidir. Bu demek ki, vuruslar arasinda el, serbest diisiiste olan bir obje gibi
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olmalidir. Bunun gergeklesmesi igin elin yukari ¢ikis ve inisi belli bir ivme ile
yapilmalidir. Bir obje havaya atildiginda, hareketin hiz1 obje yukar1 dogru ciktikca
azalir ve en yiiksek noktada obje bir an i¢in de olsa hareketsiz kalir. Ardindan serbest
diisiis baslar ve objenin hizi, yere carpana dek hizlanacaktir. Bundan sonra tekrar
ziplayan obje, materyalinin cinsine gore belli bir hizda tekrar diisecektir. Ayni prensip,
sefin eli i¢in gececrlidir. Elin hareketleri siiresince yercekimi prensibinden
faydalanilirsa, hareketler cok daha dogal hale gelir ve diinyanin her yerindeki koristler

tarafindan rahat¢a okunabilir.

2.4.2 Elin Sekli

Koro sefligi tekniginde elin rolii, orkestra sefligine gére cok daha dnemlidir. Koro
sefliginde baton kullanilmadigi i¢in el ve avucun sekli, sarkicilara giden enformasyon
akistyla direkt iliskilidir. Bundan dolay1 sesin rengi, elin sekliyle degistirilebilir. Avug
icinin yukariya baktigi bir sol el, sesi tasimak ve entonasyonu korumak igin
kullanilabilir. Ozellikle Iskandinav ekoliiniin sefleri, avug igini yukartya dogru
kullanmak konusunda olduk¢a cémert davranirlar. Yukarida dogru bakan avug i¢inin
riski ise tininin diyafram destegini kaybedip fazla zayiflayabilecegidir. Bunun tersine
asaglya bakan avug i¢i sakin ve yumusak bir sese isaret ediyor olabilir, fakat
entonasyonun diismesine de sebep olmasi miimkiindiir. Buna benzer sekilde, sefe
dogru doniik avug icleri, korist acisindan daha kapali ve yuvarlak bir tiniyr isaret

edecektir.

Sadece avug i¢i degil, parmaklar da sesin iiretiminde énemli rol oynar. Birbirinden
ayrilmis parmaklar, daha zayif bir ses iiretimine sebep olurlar. Parmaklar1 birlesik
tutmak ise sesi de bir arada tutar. Bagparmak ve isaret parmaginin uglarini birlestirmek,
kesin bir ritmik vurus mesaji verebilir. Bunun yani sira, elin durus yoni de sesi
etkileyecektir. Elin dikey pozisyonda durmasi daha ritmik pasajlarda yardimci

olurken, yatay ¢izgi bir legato ciimleyi korumaya yardimci olabilir.

Elin kullanimi direkt olarak sarkicilara giden mesaj1 etkiler. Elin olmas1 gerektigi
sekilde kullamlmamasindan dolayr ¢ok prova zamani kaybedilebilir. Ornegin, koro
sefi eger legato ve sicak bir tin1 istiyor ve entonasyonun temiz olmasina dikkat
cekiyorsa, elinin durus seklinin tiim bunlar1 ne kadar etkiledigini de diistinmelidir.
Boyle bir anda avug igleri agagiya bakar ve parmaklarin pozisyonu fazla keskin olur

ise, bu entonasyonun daha az korunmasina ve legato climlenin kaybolmasina sebep
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olacaktir. Bu durumda sdylenen ile yapilan arasinda bir ¢eliski olusur ve her ¢eligkili

mesaj, toplulugun biraz daha zaman kaybetmesine yol agar.

2.4.3 Yiiz ve Mimikler

Yiiziin O6nemli Ozelliklerinden birisi sefin dudaklarini kullanarak koroya metni
gosterebilmesidir. Tlk bakista sefin sdzleri gdstermesinin koronun dgrenme siirecine
yardim edecegi diisiiniilebilir, fakat bunun tam tersi gegerlidir. Kaplan’a gore (1985,
S. 92) sefin sozleri sdylemesi koro i¢in en biliylik dikkat daginikligi faktoriidiir. Alman
koro sefligi duayeni Volker Hempfling (bireysel goriisme, Temmuz 2009) koro sefinin
sozleri dudaklariyla gostermesi sirasinda iki farkli enformasyonun koroya gittigini
ifade eder. Bir, ellerden giden enformasyon, iki, dudaktan giden enformasyon. Korist
acisindan hangi enformasyonun gegerli oldugu belirsiz oldugu i¢in, her zaman

enformasyon akis1 tek kaynak ile sinirlanmalidir.

Ag1z ve dudaklarin disinda, yukariya kalkmis kaslar da seflerin veya 6gretmenlerin
prova sirasinda yogun olarak kullandiklar1 bir mimik olarak dikkat geker. Ozellikle
auftakt sirasinda ellere destek olarak kaslarin da hareket ettigi vakalar oldukga
yaygindir. Benzer sekilde, bazi sefler biiyiik bir nefesin koronun auftakti gérmesine
yardimci olacagini diisiiniirler, fakat bu bir an sonra gelecek olan miizigin karakterini
bozan bir efekt haline de gelebilir. Bu tarz konularda tek bir kurala sadik kalmak yeterli
olacaktir: Kontrol edebilirlik. Prova sirasinda sef hicbir mimigi yapmaktan
alikoyulmamalidir. Tek sart, sefin istediginde bu mimigi kontrol edebiliyor olmasidir.
Bu demektir ki, eger sef tercih ettiginde o jest veya mimigi kullanmadan da ayni1 bilgiyi
iletebiliyorsa, bu siire¢ onun kontroliindedir. Genelde kontrolsiiz mimikler, sefin

ellerinin belli bir bilgiyi vermeye yetereli olmadigi hissinden kaynaklanir.

2.4.4 Provadaki Seflik Tekniginin Modifikasyonu

Koro sefi konser performansi ve prova sirasinda tipa tip ayni teknigi kullanmak
istemeyebilir. Her iki durumun da kendine ait 6zel ihtiyaglar1 vardir. Performansta
odak noktas1 eserle ilgili miizikal yorumu koroya aktarmak ve bunun sonucunda
istenen miizikal anlatim seviyesine erigsebilmektir. Bunun tersine provada ise miizigin
Ogrenilmesi ve icranin miikemmellestirilmesi s6z konusudur. Bundan dolay1

performans ve prova arasinda belli noktalarda farkli teknikler kullanilabilir.
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Sefin vurusunun provada ¢ok daha keskin ve net olmasit gerektigi zamanlar olabilir.
Bu, legato veya staccato bir artikiilasyondan bagimsiz olarak miizigin ritmik yapisinin
anlasilmasin yardimci olacaktir. Belli zamanlarda sefin jestleri disinda parmak
siklatarak veya el ¢irparak dahi metronomun ince detaylarini ifade etmesi gerekebilir.
Buradaki 6nemli nokta, bu yardimer araglarin gereginden fazla kullanilmamasidir,
¢linkii eger sarkicilar tiim bu ritmik uyaranlara alisilrarsa, konserde de bu bilgiyi ister
istemez bekleyeceklerdir. Miizik topluluk tarafindan 6grenildikten sonra koro sefi

hemen miizikal olarak anlamli jestlere doniis yapmalidir.

2.5 insan Faktorii

Koro, insan materyali ile isleyen bir mekanizmadir. Bundan dolay: insan psikolojisi
de koro sefliginin temelinde yer alan bir konu olarak goriilebilir. Provanin temel amaci
O0grenme siireci oldugundan dolayi, bu 0grenme siirecinde insan psikolojisinin
etkilerini gézden kagirmamak gerekir. Yeni enformasyon almak veya bir eserin
Ogrenilmis boliimlerini tekrar etmek icin, Oncelikle koro iiyeleri bu siirece acik
olmalidirlar. Bundan dolay1 koronun profesyonel veya amator olmasindan bagimsiz
olarak sarkicilarin prova odasindaki motivasyon, kurum igi iletisim ve saglanan ortak

disiplin seviyesi ¢ok onemlidir.

2.5.1 Motivasyon

Genelde motivasyon kavrami amator sarkicilarla 6zdeslestirilir, fakat belki de
profesyonel sarkicilarda bu kavram ¢ok daha 6nemli bir rol oynamaktadir. Bir iiyenin
koronun bir pargas1 olmak ve toplulukla beraber nefes alip vermek konusundaki 6z
iradesi, performansin kalitesini ciddi anlamda etkilemektedir. Sarkicinin motivasyonu,
provaya biiyiik bir konsantrasyon getirir. Bu sekilde 6grenme siireci de hizlanacaktir.
Koroda, calgi miiziginin tersine, materyalin ve sesi ¢ikaran enstrumanin insanin
kendisi oldugu unutulmamalidir. Bundan dolayr motivasyon faktorii sarkiciyr sadece
psikolojik olarak etkilemez, ayn1 zamanda fiziksel olarak da etkilerini gosterir. Rafine
ve kaliteli bir ses iiretmek i¢in sarkicinin sonu¢ hakkinda giiglii bir iradesi ve

imajinasyonu olmasi gereklidir.

Profesyonel korolarin bir periyod i¢inde birkac¢ farkli program calisarak sonraki

konserlere hazirlandiklar1 bilinmektedir. Bu tarz durumlarda, provanin arkasindaki
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amag ve anlam sarkicilar tarafinda kaybolabilir. Koro tiyeleri bazen kendilerini bir¢ok
eserin ortasinda bulurlar. Bu durumlarda koronun neden neyi yaptigi unutulabilir. Bu
konu ayn1 zamanda peridoyik konser veren ve sezon hazirlayan amator korolar i¢in de
gecerlidir. Sarkicilarin provalara goniillii bigimde gelmeleri, motivasyonlarinin tim
prova periyodi i¢in yiiksek kalacagini gostermez. Saglam bir takim olusturmak i¢in
koristler periyodik olarak neyin neden yapildigi konusunda bilgilendirmek saglikli

olacaktir. Bir provanin amaci olmasi, provay1 daha konsantre kilar.

2.5.2 Tletisim

Huzurlu ve motivasyonu yliksek bir atmosfer olusturmak i¢in koro sefinin elindeki
araglardan en 6nemlisi koro sarkicilariyla kurdugu iletisimdir. Koroyla iletisim, koro
sefinin prova odasina girdigi anda baslar. Sefin verdigi ilk mesaj koro iiyelerinin
varligi tamyip tammadigimi belirten bir mesajdir. Ilk andak sefin beden dili,

kullandig1 kelimeler ve davranisi ile koro sefi sarkicilara 6nemli bir mesaj gonderir.

Koro sefi ne kadar acgiklayici ve seffaf olursa, korodakiler o kadar fazla konuda bilgi
sahibi olur ve kendileri bazi bosluklar1 doldurmak zorunda kalmazlar. Koronun her
tiirli operasyonel siirecle ilgili bilgilendirilmesi, provalarin amacindan bahsedilmesi,
onemli konularin herkese dogru zamanda ifade edilmesi ¢ok Onemlidir. Eger sef
tarafindan baz1 konularda gerekli bilgilendirme yapilmiyor, aciklik prensibi
uygulanmiyorsa, derhal olusan bosluklar koro iiyeleri tarafindan doldurulacak ve bir
enformasyon kirliligi yasanacaktir. Seffaflik, iiyeler arasinda diyalogu olusturur ve
koristlerin gerektiginde direkt olarak ilgili kisilerle iletisime gegebilmelerini saglar.
Halsey’in (2011, S. 229) de dedigi gibi, bir koro ancak onu olusturan tiyeler iyi
hissediyorsa en iyi performansini gosterebilir. Bundan dolayr her bir {iyenin kale
alindig1 ve 6nem tagidig1 prova odasini hissettirilmelidir. Koro tiyelerinin isimlerinin
ogrenilmesinden, gerektiginde periyodik bireysel geribildirim seanslar1 diizenlemeye

kadar bir¢ok faaliyet koroyu ve sefi birbirine yaklastirir.

Koro ile iletisim konusunda bir baska konu ise sefin konusma bi¢imidir. Sefin
konusma sesinin yliksekligi, kullandig1 kelimeler ve konusmasi sirasindaki yaklagim
koroyu ciddi bigimde etkiler. Bir profesyonel koroya bir gen¢lik korosu gibi hitap
etmek dogru olmaz. Ayni sekilde bir ¢ocuk korosuna da yetiskinlermis gibi davranmak
miimkiin degildir. Baz1 zamanlarda sef, Ozellikle odada fazla ses varsa, sesini

yiikseltmek isteyebilir. Bu, bir ¢ézlim olmaktan ziyade, sorunu daha da biiyiitecektir.
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Boonshaft’a gore (2006, S. 65) biiyiik fiziksel ve sozel davraniglar ses yiiksekligini
artirmaktan oOteye gecemezler. Eger sef gorsel agidan dikkat ¢ekmek i¢in biiyiik
hareketler kullanmaya baglarsa, bu hareketlerin boyutu gittik¢e bliyiiyecek ve tiim
bunlar sarkicilarin dikkatini daha da fazla dagitacaktir. Bunun yerine Boonshaft kiiciik

hareketlerle koro {iyelerini odaklanmaya davet etmeyi teklif eder.

2.5.3 Disiplin

Disiplin, genel geger anlayista oldugu gibi bir bask1 ifadesi olarak degil, uzun bir
zaman dilimi icerisinde ayni efor seviyesini korumak olarak anlasilmalidir. Her koro
kendi seviyesine gore yiiksek sonuglara ulagmak ister. Fakat bu sonuglarin gerektirdigi
efor ve calisma s6z konusu olunca, koro iiyelerinin bazilarinin en bastaki amactan
sapmalar yasadigi soylenebilir. Bundan dolayi, insan faktorii g6z Oniinde
bulunduruldugunda disiplini uzun vadeli saglamanin ilk sarti, koro tyelerinin
kendilerinden tam olarak ne beklendigini ve bu beklentiyi nasil karsilayacaklarini
bilmeleridir. Her iki soruya da verilecek cevaplar, bir koronun gidisat1 agisindan ¢ok

kritiktir, ¢linkii bu ikisinden biri olmadig1 takdirde, diger soru anlamini yitirmektedir.

Koro iiyelerinin kendilerinden ne beklendigini bildigi, fakat bu beklentiyi nasil
karsilayacaklarin1 bilmedikleri bir ortam diisiinelim. Bu toplulukta miizikal bir gelisme
saglamak ¢ok zordur. Ornegin, koro sarkicilarmin kendilerine ait partileri 6grenip
provaya geldigi, bu sekilde provalarin daha verimli gegmesini saglamak isteyen bir
koro olabilir. Fakat birgok amator sarkicinin elinde, kendilerine ait notay1 nasil en
dogru sekilde 6greneceklerine dair bir ara¢ olmayabilir. Rick Stamer de (1999, S. 29)
sarkicilara gerekli altyapi destegini vermeden kendi ses partilerini 6grenip gelmelerini
beklemenin anlamsiz ve motivasyon disiiriicii oldugunu ifade etmektedir. Bu tarz
durumlarda ¢ogu zaman sarkicilar miizigi 6grendiklerini diisiiniirken, koroda diger
seslerle bir araya geldiklerinde partilerini yeterli sekilde icra edemediklerini
gorebilirler. Bu durumda herkese cok agik araglar sunulmali ve koro iiyelerinin

yapmas1 gerekenler netlestirilmelidir.

Bu konunun yani sira, korodaki tiim sarkicilar ilgili teknik araglara sahip olabilirler,
fakat kendilerinden ne beklendigi konusunda net bilgilendirilmemislerdir. Ayn1 6rnegi
g6z onlinde bulundurursak, bu durumda koristlerin nota okuyabildigini veya bir dis
yardim sayesinde eseri 6grenebileceklerini varsayalim. Ellerinde araglar olmasina

ragmen, eger koristlerin kendi notalara hazir olarak gelmesi gerektigi konusunun
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iletisimi acik ve net olarak sezon basinda yapilmadiysa, bu beklentinin karsilanmast
da miimkiin olmayacaktir. Baz1 durumlarda ilerleme potansiyeli yiiksek olan korolarin
sadece iletisim konusuna agirlik verilmemesi yiiziinden ellerindeki insan ve zaman

kaynaklarini harcadiklar1 goriilebilmektedir.

Koroya belli konularin nasil sunuldugu, koristlerin o konudaki amaclara sadik kalmasi
acisindan c¢ok onemlidir. Koro sefinin sanatsal agidan c¢ok talepkar olmasi yeterli
degildir. Koristlerin ortak bir karar ile talep etmesi ve miizikal seviyeyi kendi
iradeleriyle belirlemeleri amator korolarda ¢ok dnemlidir. Bir koroda daha esnek bir
devamlilik kurali daha ¢ok verimlilik saglarken, bir digerinde devamlilig1 ¢ok kati
sekilde takip etmek miizikal kaliteyi artirabilir. Bu konudaki yaklasim topluluktan
topluluga degisecektir, zira her toplulugun miizik yapmak i¢in bir araya gelme amaci

da farklidir.

Bu agidan disiiniiliince, disiplin baskasi tarafindan konulan kurallar biitliniinii
uygulamak anlamina gelmez. Tam tersine bu yaklasim ile disiplin, koro iiyelerinin
kendilerinin belirledigi ve aktif katilimlariyla ortak bir sekilde karar verdikleri
prensiplerin korunmasi demek olur. Elbette verilen karara uyulmasini saglamak igin
bazi araglar kullanilmalidir. Yoklama almak, ge¢ kalanlar1 not etmek, kimlerin
provaya hazir geldigini kontrol etmek ve farkli araglar kullanmak karar verilen
prensipleri uygulamaya yardimei olacaktir. Ayn1 zamanda gerekirse herkesin basta
anlastig1 baz1 yaptirnmlara da gidilebilir. Bu konuda objektif ve kesin olunmasi ¢ok
onemlidir, ¢iinkii prensiplerden vazgegmenin getirdigi bir sonug ya da yaptirim olmaz
ise, tim topluluk i¢in prensipler anlamsiz hale gelecektir. Buna ragmen, bu tarz
yaptirimlar kesinlikle koro iiyelerine karsi kisisel hale getirilmemeli, prosediiriin

uygulanmasindan 6teye gegmemelidir.

2.6 Isinma

Iyi bir prova, iyi bir 1sinmayla baslar. Provanin ilk dakikalarin amac1 sadece koro
iyelerine baz1 egzersizler yaptirmak olmamalidir. Elbette sarkicilarin ortak bir sarki
sOyleme pozisyonu bulmasi agisindan egzersizler énemli olmakla beraber, 1sinma

periyodu igerisinde yapilabilecek ¢ok daha fazla sey s6z konusu olabilir.

Isinma, provadan ayr1 bir siire¢ olarak diisliniilmemelidir. Isinma ve prova birbiri

ardina gelen, siireklilik arz eden siireclerdir. Prova ve 6grenme stireci 1sinmayla baslar.
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Kaplan’a gore (1985, S. 19) esasinda tiim prova uzun bir 1sinma gibi diisliniilmelidir.
Oncelikle, 1s1nma tiim koronun bir araya geldigi ilk an1 tanimlar. Bireysel sarkicilarin
topluluk olmaya bagladig1 siire¢ 1sinmada baslar. Ehmann ve Haasemann’a gore (1981,
S. 74) 1sinmanin en 6nemli kisimlarindan biri, ayni sesli harflerin c¢alisildigi ve
harflerin esitlendigi egzersizlerdir. Ozellikle her bireyin san egitiminin oldugu
profesyonel korolar 1sinmalar, caligilacak eserin ihtiyaclarina gére kurgulanmalidir.
Ornegin, bir Rus eseri ¢ok daha koyu bir ‘A’ harfi gerektirirken, bir Akdeniz halk
sarkist cok daha agik ve parlak bir harfe ihtiya¢ duyabilir. Korodan beklenen tiniya
koroyu ilk dakikalardan itibaren hazirlamak iyi bir yaklasim olacaktir. Bundan dolay1
1sinma, sadece koro {iiyelerinin bir teknik hazirligi olarak goriilmemelidir. Kurt
Thomas (1991), kesinlike her provadan ve konserden once 10-15 dakika i1sinmaya
ayirmak gerektigini savunur. Thomas ayni zamanda koro sefinin sarkicilart istnmanin

gerekliligi ve 6nemi konusunda ikna etmesi gerektigini de ifade eder.

Isinmanin en 6nemli rollerinden biri de sarki sdyleme ve 6grenme motivasyonunun
olusturulmasidir. Bu acidan bakildiginda 1sinma i¢in Almanca dilinde kullanilan
‘Einsingen’ kelimesi ¢ok daha anlam kazanmaktadir, zira bu kelime 1sinmay1 sarki
sOyleme siirecine bir giris olarak ifade etmektedir. Ehmann ve Haasemann’a gore
(1981, S. 10) yeni bir miizikal climlenin 6gretilmesi bile miizisyenlik ¢ercevesi iginde
olmalidir. Bu, 1sinma igin de gegerlidir. Isinmanin ilk anindan itibaren miizisyenlik
citas1 ¢ok yiiksege konulmalidir. Sarkicilarin miizikal motivasyonunu olusturmak ve
yiiksek tutmak icin bircok yontem kullanilabilir. Ayni sekilde miizikal olmayan ve
motivasyonu diisliren yaklagimlarin da zaman zaman kullanildigint gormek
miimkiindiir. Istnmadaki miizikal seviyeyi yiiksek tutmak i¢in her egzersizin miizikal
bir amaci olmal1 ve sadece bir egzersiz olmaktan ¢ikmis olmasi gerekmektedir. Istnma
egzersizlerine cesitli armonik gecislerle eslik etmek, miizikal algiyr uyanik tutmanin
yontemlerinden biri olabilir. Bir egzersizden digerine gegis bile, sadece yeni tonaliteyi

piyanoda basmaktansa bir sonraki tonalitenin dominanti araciligiyla yapilabilir

Isinmada dikkate alinabilecek bir baska faktor olan metin de iki agidan diistiniilmelidir.
Birincisi, karmasik metinleri koro provada eserle karsilasmadan 6nce 6grenebilir veya
ogrendiklerini tekrar edebilir. Bu sekilde heniiz prova siirecine gegmeden sarkicilar
bazi metin 6zelliklerini benimsemek i¢in zaman kazanmis olurlar. Bir diger agidan ise,

1sinmada eser metinlerinden ilham alan koro sefinin belli harflerin telaffuzunu ¢alisma
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sans1 olacaktir. Bu sekilde sarkicilar hem icra edecekleri metnin diline hakimiyet
kazanir, hem de o metnin geldigi pasajlarda kullanacaklar ses rengie alismis olurlar.
Isinmada eser iginden metin kullanilacaksa, bu egzersizin ritmik yapisinin eserdeki
gelisi ile ayni, en azindan benzer olmasinin yarari olacaktir. Bu sekilde sarkicilar hem
ritmik yapiya alisirlar, hem de harflerin degisim frekansi girtlaga daha rahat yerlesir.
Ornegin koro Mozart Requiem’in Alman Latince telaffuzuna hazirlantyorsa, sef luceat
eis veya Agnus Dei gibi harflerin karakteristik olarak geldigi yerleri 1sinmada
kullanabilir. Bu hem prova zamanindan kazandirir, hem de sesli ve sessiz harflerin tam
olarak konulacag: yerleri koroya ogretir. Ozellikle bir koro yabanci dilde bir eser
calisirken 1stnmada metin kullanmanin yarari biiyiiktiir. Ornegin Almanca ¢alisan bir
Tiirk korosu, Bach’in Matthduspassion eserinin ilk bdliimiiniin provasini yapmadan
once Kommt ihr Tochter, helft mir klagen sozlerini bir 1sinma egzersizinde gecirmek,
her ses grubuna gelen bu metine bir asinalik kazandiracak, harflerin icrasi ve telaffuz
konusunda da koroya zaman kazandiracaktir. B6liimiin bir¢ok yerinde bu metin tekrar
edildigi i¢in bir kerede bu metnin 1sinma olarak yapilmasi, koronun artik metine ayr1

bir zaman ayirmasi ihtiyacini biiyiik 6l¢iide ortadan kaldirir.

Bir 1sinma ¢ok farkli sekillerde tasarlanabilir, fakat bu konuda saglikl bir ilerlemeyi
Oneren bir¢ok teoriye gore 1sinma beden ve nefes caligmalariyla baslayip daha sonra
ses Uretimine ge¢cmelidir. Sesin kullanimiyla ilgili bir¢cok sefin kullandigi farkli
siralamalar olabilir. Bu konuda o6nerilen yaklasimlar, sesin liretimindeki anatomik
ozelliklerle baglantildir. Bu makalenin igerisinde ses iiretiminin teknik detaylarina
girmek miimkiin olmasa da, asagidaki piramit 1sinmada kullanilabilecek bir siralama

Onerisi olarak sunulmaktadir.

Figiir 1: Isinma siralamasi igin bir model 6nerisi
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Bu 6neriye gore 1sinma, kaslarin gerekli aktivasyona ge¢cmesi saglanana kadar ‘m’, ‘n’
veya ‘ng’ gibi harflerle rezonans alanlarini olusturarak baslamalidir. Ardindan seslerin
birbiriyle baglantisinin saglikli bicimde kurulmasi i¢in ‘u’ veya ‘o’ gibi yuvarlak
harflerle legato egzersizlere agirlik verilebilir. Orta tonlarda seste belli bir kaliteye
ulastiktan sonra tiim sesli harfler esitlenmeli, her birisinin pozisyonu sdylenilecek
esere gore netlestirilmelidir. Ancak bunun ardindan staccato ve ajilite gerektiren
egzersizlere gecilmeli, arkasindan da register gegislerine onem verilmelidir. Tiim
bunlarin sonunda ihtiya¢ duyuluyorsa tiz ve pes ekstrem noktalara da gidilip koristlerin

genis bir aralikta rahatlamalar1 saglanabilir.

Bu yapiya gore 1sinma siiresince solda goriildiigii gibi her bir egzersizden digerine
gecerken Almanca ‘Singfreude’ olarak ifade edilen, ‘Sarki sOyleme sevinci’ diye
cevrilebilecek motivasyon faktorii goz dniinde bulundurulmalidir. Egzersizler basit ve

sikict bazi tekrarlar olmamali, her bir egzersize bir amag¢ ve anlam yiiklenmelidir.

A Uclar
¢ Extremes
s &80 § 2
SRS Register gecisleri %
& o gister gegis 3
R Q Register transitions <
O @ ﬁ %
\® -'04) %
INIRe) Staccato, Agility / Ajilite —
o 2
S & %
£ Q %
6"'\ o Sesli harfleri esitleme: u-o-a-e-i .
KRS Vocal unification C
& ﬁ >
&
® Legato:u-(U)-o-a

Rezonans alanlari / Resonance spaces

Bunun yan1 sira her bir egzersiz gegisinde gerilen kaslar rahatlatilmali, gerekirse ‘m’,
‘u’ gibi harflerde tizlerden pese alinacak mezzopiano bir glissando ile kaslarin
rahatlatilmas1 saglanmalidir. Rahatlama ve motivasyon ayni oranda ve tutarli olarak

dikkate alinmalidir.

Benzer bir prosediir Guglhor (2006) tarafindan koroda ses egitimiyle ilgili kitabinda
anlatilmaktadir. Guglhor’e gore 1sinmanin dort ayri siireci vardir: Birincisi, belirli bir

tonalite olmadan temel teknigin ¢alistirilmasi. Ikincisi, belli tonlarda parlando
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egzersizlerle pozisyonun oturtulmasi. Ugiinciisii, registerlarmn birbiriyle dengelenmesi
ve messa di voce ¢alismalari. Dordiinciisii ise koloratiir egzersizler, tiz notalar ve pes
notalarda derinligi aramak. Her tiirlii 1sinma i¢in bu siralamay1 6éneren Guglhor, her
isinmanin amaci farkli olsa da boyle bir prosediiriin daha saglikli oldugunu ifade

etmektedir.

3. SONUCLAR

Gortildigu gibi farkli basliklar altinda diisiiniilse de bir¢ok kavram prova verimliligi
konusunda etkili olmaktadir. Verimlilik, sadece belli sartlara veya belli faktorlere bagl
degil, birgok degiskenin bir araya gelmesiyle olusan bir sonugtur. Bundan dolay1
yukarida bahsi gecen alt1 ayr1 ana basligin her birisi, prova verimliliginin vazgecilmez

parcalarini olusturmaktadir.

Bir koro sefinin zamaninin biiyiik bir yiizdesi prova hazirligiyla gegmektedir. Ayni
sekilde, koro sefleri basarilarin1 ancak provalarda erisebildikleri noktalarla ortaya
koyabilmektedirler. Yiiksek diizeyde miizisyenlik, iyi derecede enstruman ¢algiciligi,
miizik tarihi ve teorisi bilgisi gibi konular koro sefine destek olurken, sefin provaya
hakimiyeti olmadig1 takdirde tek baslarina yeterli olmamaktadirlar. Bu acidan
bakildiginda korolarin kalitesinin yiikselmesi ve siirdiiriilebilir kurumlar haline
gelebilmeleri i¢in, koro seflerinin prova verimliligi konusunda ¢alismas1 ve bu konuyu

etkileyen faktorleri analiz etmeleri gerekmektedir.

Prova verimliligi alaninda yapilan bir¢ok calismadan ¢ikan sonug, bu alanda 6ncelikle
koro sefinin eser ve partisyon hazirligi olmas1 gerektigi, ardindan da prova ve takvim
planinda 6ngoriilii bir caligma yapilmasi gerektigini ortaya koymaktadir. Isitnma dahil
olmak iizere provanin hig¢bir dakikasi amagtan bagimsiz olarak harcanmamali, prova
odasi i¢inde ve digsinda insan faktorii onemsenerek koro iiyelerinin motivasyon,
iletisim ve disiplin alanlarindaki yaklasimlarini ideal noktaya getirmek i¢in mesai
ayrilmalidir. Aynen orkestra sefliginde oldugu gibi, koro sefliginde de seflik teknigine
cok dnem verilmeli ve 6zellikle prova ve performans arasindaki teknik farklar bilingli

sekilde uygulanmalidir. Bu konular 6nemsendigine, ayn1 zaman ve insan kaynagina
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sahip sartlarda ayni korolarin ¢ok daha yiiksek sanatsal diizeyde basarimlara

erisebilecegi goriilecektir.
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