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OZET

1960’1arm sonlarinda, modernizmin artik pek ¢ok kimse i¢in ilgi ¢ekici olmadig bir
donemde, Venturi’ler (Robert Venturi, Denise Scott Brown ve Steven Izenour) Las
Vegas orneginde, ilk kez olarak mimarlhigm popiiler durumunu, isaret sisteminin bir
dili gibi ele almislardir. Bu donemde gosterilenin yapinin Oniine gegtigi bir
yaklagimda, kentte mimari kalite mekansal veya bicimsel bagsaridan degil,
dekorasyondan kaynaklanmaktadir. ‘Isaretler Mimarhig1’ olarak tanimlanan ve
lizerinde isaretleri barmmdiran bu mimaride, mekan ve fonksiyonun birlikteligi
aranmaz. Son kirk yillik siirede Las Vegas kentinde yapilar arasi bosluklarin
doldurulmasiyla kentsel tasarima farkli bir bakis agisiyla birlikte, farkli bir mimari
anlayis da getirilmistir. Bugiin isaretler kadar yapilarin da sembol olarak One
¢ikmasiyla yalin bir “isaret dizgesi” s6z konusudur. Zaman igersinde pek ¢ok sey
yeni bir boyut kazansa da, ‘imge’nin sunus sekli ¢ok fazla degismemistir. imgeler
halen gosterime yonelik isaretlerin paketler halinde sindirime hazir bir sekilde
sunuldugu anlik bildirimlerdir. Las Vegas Orneginde var olan bu popiiler durum,
isaret sisteminin bir dili gibi ele alinarak gorsel imaj, yon bulma, okunabilirlik,
zihinsel semalar-beklentiler gibi basliklarda ¢oziimlenmeye ¢aligilir. Gorsel imajin
0zel bir sinifini tegkil eden isaretler, hareket ve iletisim i¢in bir sahne gibi ele alinan
mekan dilinin bir pargasi olarak tartigilir.

Anahtar Kelimeler: Isaret, iletisim, imaj, hareket, hiz.
PURE “SCENOGRAPHY”
ABSTRACT
In the late sixties, when the modernism was pretty much exhausted in general, was
so abstract and not interesting any more, Venturi’s, (Robert Venturi, Denise Scott

Brown and the designer Steven Izenour) for the first time, analysed the popular,
commercial vernacular of architecture as a language of sign system. At that time
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with the architecture in Las Vegas, the signs have become more important than the
buildings themselves as the quality of a building comes not from its formal or spatial
significance, but from the decoration. This architecture, defined, as “signolic
architecture” does not seek a resolution of sign, space, and function. That time the
hotels were really auto related and meant to be seen from the car. The only way to
get from one distance to the other was by car. This “car architecture” required a
different type of architecture, a whole different approach to urban design. This has
now completely changed and it has become a pedestrian oriented environment as the
distance between the buildings was filled with new ones. What is now in the town is
a pure “scenography” juxtaposed upon a real world, the real buildings. Though
many things have changed over time, the way the “image” is offered did not differed
much. They are still in packs ready to digest. In this article this scenography is
discussed in terms of the visual image, wayfinding, mental maps and expectations.

Keywords: Sign, communication, image, movement, speed.
GIRiS

Deneyimlenmemize sunulan giiniimiiz modern kent tasariminin karakteristigi
monotonluktan ibarettir ve homojen yapisiyla soyut bir litopyadir. Bazi elemanlarin
farli 6lgeklerde mekanik bir sekilde tekrari, gorsel girdideki fakirlik gbze carpar.
Geleneksel kent striiktiiriiniin diizen ve ¢esitliligi yanlis anlagilmis veya unutulmus
gibidir. Belkide bu, teknolojinin zenginliginde kiiltirel ve toplumsal degerlerin
eksikliginin bir sonucudur. Tekrarlarin oldugu bu monoton ¢evrelerde yonlenme
hissi azalarak davranisi kisitlamakta ve insan adeta “kor” olmaya, bakip gormeyerek
gecip gitmeye zorlanmaktadir.

20. yiizyilin ortalarinda modernizmin artik pek ¢ok kimse igin ilgi ¢ekici olmadigt
bir donemde, tipik Amerikan kent yapilanmasini “agiklamak” tizere, ticari “bulvar”,
otoyol mimarligi: “Pop mimarlik” ad1 altinda ortaya atilmistir. Popiiler / Postmodern
durumun bir getirisi olarak goriilen anlatisal, figiiratif, ikonografik ylizey
elemanlarmin kullanimiyla monotonlas/tiril/mis kent bulvari (the strip) kaotik bir
yapi1 barindirmaktadir. Venturi’ler Las Vegas kentinde var olan bu popiiler durumu
1960’larda degerlendirmislerdir. Onlarin “cirkin ve siradan” olarak adlandirdiklart
bu mimaride, yapr kalitesi dekorasyon ve siisleme agirliklidir. Bugiin kentte,
Venturi’lerin  “siislenmis hangar”larinin (lizerinde simge barindiran hantal kutu)
yaninda, “Ordek”lerde (expresyonist, fonksiyonalist bigim) yer almaktadir [1].
Postmodernizmin asir1 simdiki zamana, anlik olana ydnelimi ve ge¢misi silen,
sadece simdilerden olusan diinyasi i¢inde mekan, anlik gosterimler ve farklilasan
senaryolarla deneyimlenilmektedir.
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1. GORSEL IMAJLAR

Kentte diizen ve yonlenme sembolizm ile yakindan iliskilidir. Bir kent diizeni ve
dolayisiyla yoniin tayini, estetik ve sembolik degerlerin gercek anlamda belirlenmesi
ile saglanabilir. Varolan ¢evre modeli igersinde, toplumun tim flyeleri tarafindan
paylasilabilecek, yon ve mesafe konusunda ipuglart igeren, kademe kademe
farkliliklar gosteren, anlamlarla yiiklii gorsel imajlar sunulmalidir. Fakat diizen ve
yon saglamanin amaci insanlar1 aligveris merkezleri gibi bir takim fonksiyonel varis
noktalarma ulastirmak degil, bunun yerine sembolik hiyerarsi sistemi icersinde
fiziksel rehberlik saglamaktir. Ornegin Istanbul’daki diizen ve yoénlenme Taksim,
Emindnii, Beyazit meydanlarina, Istiklal Caddesine ve bir takim kent
landmark’larma (cami, gokdelen, v.b.) baghdir. Burada temel sorun bir fiziksel
mekanin nasil bir sosyal mekan ve dolayisiyla sembolik bir eleman olacagidir.

Yon bulma adina gorsel imajin ortaya konmasi, algilayan ve algilanan (izleyen ve
izlenilen) arasinda gegen iki yonlii bir siiregtir. Algilanan uyaricinin bir imaja sahip
olabilmesi i¢in onu bagkalarindan farkli kilan ve ayr1 bir mevcudiyet olarak okutan
bir “kimlige” ihtiyag vardir. Izleyen, belirli bir zaman dilimi iginde duyu organlarina
ulasan uyaranlar igersinde ancak belli bir kismim segerek algilayabilir. zleyenin bu
zaman siiresince ne gordigi, neyi sectigi algilanilan uyaricidan kaynaklanan
degiskenlere bagli olarak farkliliklar gosterir. Dig etkenler olarak tanimlanan bu
degiskenleri Morgan: siddet ve biiyiikliik, kontrast, tekrar ve hareket olarak ifade
etmigtir [2]. Bu degiskenler cercevesinde uyaricinin okunabilirli§i gérmeyi ve
secmeyi olumlu ydnde etkileyecektir. Fakat algilayanin bu objeyi nasil
yorumladigina, dikkatini neye ydnlendirdigine bagh olarak ne gordiigii farklilik
gosterir. I¢ etkenler olarak tanimlanan algilayiciya bagh bu degiskenler ise gegmis
deneyimler, beklentiler, amaglar, ilgiler, inanglar, gereksinimler ve kisilik sistemi
olarak siralanabilir [3].

Insan-gevre arasindaki iki yonlii etkilesimde kisinin sahip oldugu “deneyimler”
imajin yapilanmasinda oldukca etkendir. Kisinin ge¢mis deneyimleri ile edindigi
imajlar daha ¢ok simgesel imgeleri barindiran uzun siireli bellekte saklanir ve yeni
kargilagilan durumlarda iligkilendirme, eslestirme, karsilastirma gibi islemlerde
kullanilarak gevre algilanir. insan, cevre bilesenleri ve bu bilesenlerin iliskilerini
kendi beklentileri ve amaglart dogrultusunda seger, zihninde organize eder,
anlamlandirir ve o gevreye ait bir imaj edinir. Bu siireg, karsilikli etkilesime ve
insanin uyum yetenegine bagli olarak gelisir ve farklilasir. Bu nedenle farkli
gruplarin ayni1 gergeklik hakkinda oldukga farkli imajlari olabilir.

Gorsel isaretler liretmek, gorsel imajlar1 sema haline doniistiirmenin bir yoludur.
Yapilanmis ¢evredeki gorsel mesajlar, siradan basmakalip gorsel gosterimler,
semalar olana kadar yonlenmeyi saglarlar. Neisser’e gore “beklentiler” zihindeki bu
semalarla tanimlanir ve beklentiler dogrultusunda ¢evrenin sundugu algisal objeler
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secilir. Bu siirecin sonunda edinilen yeni bilgi ise baslangigtaki semay: etkiler.
Stireg, dontisiimlii olarak devam eder [4] ve sonucta zihinde olusturulan mekansal
sema yonlenmeye ve davraniglar1 yonlendirmeye neden olur.

Genel olarak gorsel mesajlar; bildik mesajlar ve yeni bilgilendirici mesajlarin
kombinasyonundan olusur. Halihazir duruma ek olarak yeni gorsel sistemler
(imajlar, anlamlar, semboller) onerirken, gegisi saglamak maksadiyla eski gorsel
sistemden hatirlatmalara yer verilmelidir. Bu yaklagim sonugta algilayicinin “yeni
bir hafiza” gelistirmesinde yardimc1 olacak, bu gorsel sistemin siklikla kullanimi ise
“algisal-biligsel koprii”yii kurmada etken rol oynayacaktir. Morgan bu bilissel
6grenmeyi yeni bilgilerin depolanmasi ve eski bilgilerin yeni anlamlar kazanmast
olarak tanimlamaktadir [2]. Bu 6zellige gore biligsel 6grenmede, “gizil 6grenme”
olarak tanimlanan bir 6grenme rol oynamaktadir. Kandel, biligsel 6grenmenin iki
tiri olarak belirttigi acik ve gizil 6grenmeden, gizil 6grenme’nin digerine gore
yavas ve ¢ok sayidaki tekrara bagh olarak gergeklestigini belirtmektedir [5]. Gizil
Ogrenme yoluyla 6grenilen bilgi, hafiza da kodlanmakta, burada saklanmakta, ve
yeni karsilagilan bir durumda biling altindan ¢ikarak durumun kavranmasima imkan
tanimak maksadiyla buradan geri getirilmektedir.

Davraniglarimizi yonlendirecek bilgi, ya direkt algi yoluyla ya da kisiler arasi
diyalogla, iletisimle kazanilir. Iletisim; ortak davranis bigimleri veya yasam
bi¢imlerini temel alan ortak sembol-sistemlerine baglidir. Objeler diinyamizda biz
onlar1 ayirarak isimler veririz. Isim bir deneyimi gostermez, fakat deneyimlerin
ortak yanlarini belirtir. Tamamen ortaklaga segilen isim “alisildik” bir isarettir, bir
gostergedir [6]. Genel anlamda objelerin ve deneyimlerin tarifi olarak isaretler
yerini tuttuklar1 seylerin birer referansidir ve farkliliklar: ile digerlerinden ayrilir.
Boylece bir gosterge, kolay algilanmasi miimkiin olmayan durumlarin dogrudan
algilanabilmesini saglar. Objelerin isaretler olarak kendini belli etmesi, onlarin
hakkinda konusulabilmesi ve sistemler igerisinde tanimlanip, tarif edilebilmesi i¢in
gereklidir. Isaretler, cevresel bilgi ile iletisim kurmamizi saglar; bu isaretler izleyene
neyin nerede oldugunu, ne zaman ve nasil bir olay olacagini belirtirler. Passini
isaretleri i¢ baslik altinda toplar: yon belirleyici isaretler, belirleyici isaretler ve
giiven telkin eden isaretler. Yon belirleyici olanlar bir yeri, bir objeyi veya olayi, bir
isim, bir sembol veya resim ve isaret (ok) yoluyla belirlerler. Belirleyici olan
isaretler, yon belirlemekten ¢ok, bir objeyi, bir yeri veya bir kisiyi tanimlarlar.
Giiven telkin eden isaretler ise cogunlukla otoyolda nerede oldugunu bilmeyen bir
izleyene nerede oldugunu bilgilendirmek i¢in kullanilan gosterimlerdir denilebilir

[7].

Buyssens’a gore isaretler gostergelerin 6zel bir sinifin1 teskil eder ve géstergenin iki
durumunu yerine getirirler. Birinci grup isaretler iletisim adina kasith olarak ortaya
konmuslardir. Ikincisi yorumlayan tarafindan farkedilerek, kasitli olarak iletisim
kurmak adina kullanilmiglardir [8]. Reklam endistrisi varligim1 sembolik degere
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sahip objelerin isaret dili ¢ergevesinde sunumuna borgludur. Amerika’daki Howard
Johnson otel zinciri bunu basariyla gerceklestirir. Parlak portakal rengi plastik cati
ortiisi, lilkede pek c¢ok kisiye bu oteli ¢cagristirir [9]. Amerika’da uzun yillar gorsel
imaj veya sembol denildiginde maksimum kazang giidiilerek insa edilmis landmark
niteliginde gokdelenler anlagilmaktaysa da, 11 Eyliil 2001 teroriinde bu imaj biiyiik
anlamda zarar gérmiis gibidir.

Isaretler araciligiyla verilen bilginin yogunlugu, gerekli bilgiyi bulup ¢ikarma, teshis
etme ve akilda tutma da zorluklara neden olacaktir. Bu tiir yogunluklarin oldugu
cevreler algilayanin ¢ok fazla konsantrasyonunu gerektirdigi igin yorucu ve algi
verimliligini azaltici, bitkin distriiciidir [10]. Fakat karmasik ¢evrelerin meraki ve
ilgiyi artirarak zihnin bilgileri almasina yardimc1 oldugu da bir gergektir.

Yapilanmis ¢evre ne kadar karmasiklik ve farkliliklart biinyesinde barindirirsa,
birliktelik ve paylasim admna daha fazla sayida sembol-sistemlerine ihtiyag
duyulacaktir [11]. Temel sorun isaretlerin yorumlanmasi, bagka bir deyisle, iletilen
sembol sisteminin bilinmesidir. Bir igaret gosterildiginde veya bir isaret kulla-
nildiginda, onu algilayandan anlamlandirma eyleminin belli sonuglart beklenir.

Bazi semboller son derece anlagilabilir ve geneldirler. Bu semboller diinyada
yaygindir ve kiiltiirler arasinda ortak duygulara seslenir ve insanligin ortak
deneyimlerini vurgulayarak paylasim icin baskalarmi adeta davet ederler. Ispanya-
Seville’deki Katedral’in yanibasinda yiikselen eski minare, yeni katedral fonksiyonu
icin ¢an kulesi gorevini iistlense de, onun dinsel sembolizmi yiizyillar ve kiiltiirler
boyunca degismemis olarak bugiine kadar gelmistir. Bazi semboller ise
anlasilmazdir ve anlamlarinin ¢oziilebilmesi icin kiiltiirel ipuglarina gereksinim
vardir. Bu semboller goriinmez bir savunma duvari olusturarak sadece bir kiiltiiriin
iiyeleri tarafindan anlasilabilir. Isvicre-Bolonya’da kent merkezinde yiikselen bir
kule 20 yy’da onu izleyen birisi i¢in hi¢ bir anlam ifade etmeden sadece gorsel bir
imaj olarak hitap eder. Fakat onun ge¢misindeki yasantiy1 6grendikten sonra durum
farklilik gosterebilir [12].

2. HAREKET

Beden ve mekan siirekli olarak etkilesim halindedir. Bu etkilesimde algilayici,
algilama zamanina, hizina ve bakis agisina bagli olarak farkli mekansal imajlar edi-
nir ve farkli detaylara dikkat eder. Kenneth Bayes mekanin igersinde zamana ve
deneyime bagli olarak iki ¢esit hareketten bahseder: birincisi bilinmeyen bir ¢evrede
gozleme dayali hareket, digeri ise bilinen bir ¢evrede dolanimdir. Birinci harekette
mimari yenidir, 6énemlidir ve ilgingtir, yeni seyler deneyimlenilerek bir hareket
vardir. Ikincisinde mimari fondadir, zorlukla farkedilir, cevrenin farkinda olmadan
dolasilir ve amag hedefe ulagmaktir [13]. Lang bunu soyle ifade etmistir [14]:
“Insan, gozlerini, basini ve viicudunu hareket ettirerek cevresindeki detaylari
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algilar. Deneyim kazandik¢a da gevresinde algilayabildigi detay ve iligkilerin
sayisi artar”

Dis ve i¢ mekana iliskin deneyimsel algi hareketin de dahil oldugu duygusal bir
olaydir. Her bir deneyim birliktelik i¢inde hareket eden duyular1 farkli sekillerde
etkiler; goz, kulak, burun ve deri araciligiyla beyin uyaricilara seri bir sekilde cevap
verir. Ornegin eglence merkezine yapilan bir gezide alisik olunmayan mekan hisleri
uyaricilart harekete gecirir. Asir1 yiiksek seviyede ses, koku, tat ve dokunma ile
birlikte abartili, form ve renk gosterimleri bir eglence diinyasinin sahip oldugu
ozelliklerdir. Bu duruma zit bir sekilde bir Ortagag katedraline girildiginde
bedenimizin izlenimine farkli duyumlar hitap eder. Derimiz diisen sicakligi,
burnumuz kiiflii, bazen gizemli, exotik bir kokuyu hisseder, boyali camlardan gelen
renkli diisiik seviyedeki 1s1tk gdziimiize hitap eder, kulaklarimiz genis, derin
mekanin i¢inde yankilanan sesi toplar [15].

Binalar, mekanlar arasinda hareket halinde olan kisiler ig¢in adeta bir sahnedir.
Oyleki bir mekandan digerine gecmek kaleidoscope’da farkli etkiler elde etmek
gibidir. Algilayici, icinde hareket ettigi mekandan, degisik agilardan birbiri ardina
eklenen farkli goriintiiler elde eder. Bir bulvarda yol alirken ceperleri algilamakla,
bir meydandan gecerken sehri algilamak, bir koridordan gegerken ceperleri
algilamakla, bir galeride yiiriirken gevreleyen mekanlari algilamak arasinda biiyiik
farklar vardir. Mekan iginde hareket ederken algilayici, nesnenin farkli goriin-
tillerinden bir imaj sahibi olur. Hareket ederken mekansal iligkileri lger, yetenek ve
dikkatle detaylar1 alir, gorsel nitelikleri kavrar. Siirekli degisen gorsel niteliklerin
kavranmasi, hareketin hizina bagl olarak farkliliklar gosterecektir.

3. LAS VEGAS ORNEGINDE iLETIiSiM

1931 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’ne ait Nevada eyaletinde kumar yasal hale
getirildikten sonra, o zamana kadar ugsuz bucaksiz ¢6liin ortasinda kiiciik bir
demiryolu kasabasi olan Las Vegas sehrinde, kiiciik kumarhanelerin agilmasi ile
hizli bir gelisim gozlenmistir. Amerika'nin bu en
hizli gelisen kasabasi, kisa bir siirede yeni agilan
biiyiikk otelleri, gazinolart ile mimarinin ve
eglencenin merkezi haline gelmistir. Las Vegas
sehrinde 91 numarali cadde ticari bir banttir (the
strip). Burasi ve Fremont Caddesi iizerindeki
¢eperlerde gazinolar, oteller, aligveris merkezleri,
lokantalar, benzinciler yer almaktadir. Amerikan
mimarisinin ¢6lde bir sanat gelistirdigini ilk kez
ortaya koyan Tom Wolfe “Las Vegas’dan
Okumalar” adli eserinde “Ticari Bant”da var
olanin binalar, agaclar degil, isaretler ve
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semboller oldugunu vurgulamistir [16].

Kentte mimari ve mimari simgeler miisteri ile iligki
kurabilmek i¢in farkli bir nitelik kazanmistir. Binalar
birbirlerinden uzak mesafelerdedir ve mimari
_ otomobil ulagimina goére planlanmistir. Araglarin
AR, x @ durmasi istenen noktalar neon isiklari ile
kEE f ' #Y belirginlestirilmistir. Istklar1 en parlak olan gazinonun
ZS\W L Gl cn cok misteriyi ¢ekebilecegi diistntilmistiir. Biri
STE digeri ardma siralanmis farkli form, renk ve 11k

AK° P H'M[ Hlﬂ diizenine sahip reklam panolar1 dikkat ¢ekmek adina
BREAKFAST-LUNCH-DINNER birbirleriyle yarisir; siirekli tekrar eden park isaretleri
ve yol bu karmagayi birarada tutan iki Ogedir.
Varolan tek diizen “bulvar” (“the strip”) dir, bunun
Otesinde karmasa hiikiim siirer. Bir motel veya
restoran i¢in bakildiginda siiriiciiyii yonlendirecek
olan asina olunan isaretlerdir; hafif bir farklilik
miisterinin dikkatini ¢ekmek i¢in yeterlidir. Birbiri ile
ilintili olmayan gorsel mesaj akis1 vardir; izleyen, doyana kadar, birbirinden
bagimsiz gorsel bilgi bombardimani altinda tutulur. Tekrar eden belirli bir ritim
olmadigindan dolayi, bir sonrakini tahmin etme sansi siddetli bir sekilde aza
indirgenmistir.

Bir bant iizerinde yer alan bu simgesel tabelalar, anlik karsilasma sonucu goziin kisa
bir siirede (araba hizi ile) tarayarak, zihne kismi olarak aktardigi “davetkar
hatirlatmalar” dir. Bu alinmaya degil “verilmeye”
calisilan simgesellikte amag, kisilerin ilk bakista
dikkatini c¢ekip onlart sagirtmak, ihtisamu karsisinda
biiylilemek, meraklandirmak, bazen anlami ve
fonksiyonu hakkinda ipuglar1 vermek, daha sonra da
akillarda yer etmek ve insanlar fazla diistinmeye
zorlamadan, zihinlerde halihazirda var olanlarla direkt
olarak birtakim mesajlar vermektir. Bu durumda
deneyimlenme pek s6z konusu olmaz, yalnizca
gosterim,  isaretler  vardir.  Ozetle, buradaki
simgesellik bir bi¢im dilidir, yani gorsel olarak bir
etki uyandirip, beyine mesajlar gondermektir.

Denise Scott Brown, bugiiniin Las Vegas'in1 1960'lar
ile karsilastirirken basit bir stiiriiktiirden ibaret olan
gazino-otel yapisimin belirgin tek 6gesinden, yani
parlak neon 1siklarindan bahseder:

“Bu mimari komik mi, giizel mi bilmiyorum
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ama muhtesem mavi gokyiiziine
karsi  yanip  sénen  isaretler
biiyiileyiciydi”

Daha sonralar1 renk ve ses de isin igine
girecektir. Fakat bugin bu neon
isiklarinin ~ yerini, hareketli gdsterim
yapan reklam panolar1 almistir [16].

Charles Jencks genel olarak simge-
selligin bir analizini yapar ve Antonio
Gaudi'nin mimarhigimi sembolik, Las
Vegas'in “siislenmis hangar”larini [1] ise
“signolic” olarak tanimlar ve
“Birincisi  iletisim  halindeki
anlamlarla yankilanir, ikincisi ise
birbirine zit gosterimlerle ¢inlar.
Bir tanesi bir kiiltiriin siirekliligi
sonucu olusmugtur, digeri ise
ayrismis duygularin ifadesidir”
der [17]. “Signolic mimarlik” olarak
tanimlanan  ve  lizerinde isaretleri
barindiran bu mimaride, isaret-mekan ve

fonksiyon ii¢liisiiniin birlikteligi aranmaz.

21.yy’da bulvarin ¢eperler ile iliski kurma bi¢imi, 1960'larin Las Vegas'iin ticari
bantindan farklilik géstermektedir. Bir zamanlar yapilar arasi ulagimin araglar ile
saglandig1 sistemde, bugiin yayalar i¢in bir mimari vardir ve yapilarin sembol olarak
one cikmasiyla kentte yalin bir “isaret dizgesi” soz konusudur. Bu yayalarin
hizmetindeki mimari, yapilar arasindaki bosluklarin doldurulmasi ile elde edilmistir.
Son kirk yillik siirede bu yaklasimla kentsel tasarima farkli bir bakis agisiyla
birlikte, farkli bir mimari anlayis da getirilmistir. Bugiin Las Vegas’da var olan
sadece yapilarin Oniinde yer alan isaretler degildir, binalarin kendisi de ayni
zamanda bir isarettir. Gegmisin “siislenmis hangar”larinin yaninda bugiiniin Las
Vegas’inda “Ordek”ler de [1] yer almaktadir. Ticari Bant'in doniisimii eskiden
oldugu gibi sadece tabela 6l¢eginde degil, ayn1 zamanda yapi dlgegindedir ve bugiin
Las Vegas'da, tabelalar kadar mimarinin de varligindan bahsetmek miimkiindiir.
Boylece, degisik karakterleri barindiran ve degisik diinyalarin kesigsmesi sonucu
olusan kentte, gercek ve sanal gergekleri bir arada gérmek miimkiindiir; sanal
gercekler ile somut gergeklerin birlikteliginde bir “kent imgesi”. Bu birliktelikte
oteller gazinolar ve aligveris merkezleri olmak iizere {i¢ ticari aktivitenin biraraya
gelmesiyle adeta sanal bir diinya yaratilmistir. Robert Venturi Las Vegas'da bugiin
var olan isaret garfigini Disneyland ile karsilastirir: Disneyland'de sadece isaret
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dizgesi vardir, Las Vegas'da ise
isaret grafigi ile gercek hayat cakisir.
Venturi’ye gore kent, dig diinyadan
soyutlanarak Mojave COlii ortasinda
yaratilmig gercek ve sanal gercegin,
yani isaret dizgesinin birlikte var
oldugu mikemmel bir estetik
denemedir. Col, bu sanal diinyay1
geri kalan medeniyetlerden adeta
soyutlayan bir smirdir.  Etrafin
geviren bu ¢dl olmadiginda, Las Vegas’in herhangi bir kumar kasabasindan farki
elbette ki olmayacaktir [16].

Bugiiniin Las Vegas'list eglencenin ne kadar 6nemli oldugunun farkindadir. Bu
eglencelerde hikayelerin canlandirilmasi 6nem kazanir. Treasure Island Hotel'de, her
90 dakikada bir korsan hikayesi tekrarlanir ve hikayenin dekorunu olugturan korsan
gemisi batirilir. Charles Jencks, sanal gergekler lizerine kurgulanmis Las Vegas'daki
bu mimariyi Disneyland'in kumarhane ile birlesimi olarak yorumlar ve buray:
“Disneyland Part-3” olarak adlandirir. Disneyland'den farkli olarak burada
yetigkinlere seslenilir ve ¢ocuklar ile kurulan iletisimden farkl bir iletisim yaklagimi
vardir.

Zaman igersindeki bu yeni olusum,
Denise Scott Brown'm ifadesi ile
“fsaret (Simge) - Otopark - Col -
Manzara”

0zglin tipini yok etmistir. Bdylece son
yirmi-otuz yillik bir siiregte, sanal
gergekler diinyasindaki Ticari Bant,
hizli bir doniisiim gostererek, oteller-
gazinolar ve aligveris merkezleri iiclii-
siinliin kaynastigi bir “bulvar” haline
gelmistir [16]. Bagka bir deyisle bu
bulvar artitk yaya ve ara¢ trafigi ile
birlikte ¢eperlerinde farkli eylemleri barindiran bir merkez arterdir. Gergek ve hayal
iriinlerinin bir arada var oldugu bu Ticari Bant'da yol almak adeta televizyonda
degisik kanallar1 taramak gibidir.

mMOXnnnEox

1960'lar ve sonrasinin gorsel algilamasi arasindaki ana fark hizdir. Kent alaninda
farkli hizlarin tanistirilmasi, hizli motorlu araglar ve yavas yaya ulasimi gibi bir
ikiye ayirimi ortaya koymustur. Kentin ticari banti hem araglara ve hem de yayalara
hitap etmektedir. Aragdaki insanlarin algiladiklart manzara geneldir, basit isaretleri
anlik olarak algilarlar ve oncelikle fonksiyonel yonlendirmelerle ilgilenirler. Fakat
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arabanin hiz1 diistiigiinde ve yayanin gorlisiine yaklastiginda, arabada bulunan ile
yayanin yonlenme sisteminde, net ve anlagilabilir bir biitiinlik, bir yakinlk s6z
konusudur. Bu iki tiir algilama, Modern kentlesmenin bir getirisi olarak goriiliir.
Eduardo Lozano hangisinin iyi oldugunu tartigir; San Marco gibi dolagilarak
hissedilen mi, yoksa Champs Elysees (veya Las Vegas gibi) gibi hem yiiriinerek
hem de tasitla algilanabilen mi? [18].

4. ANLAMIN SUREKLILIGI

Kiiltiirler zaman igersinde dnceki kiiltiirlere ait simgelerden bazilarini benimseyerek
mimarilerinde kullanmigtir. Bu simgelerden kimisi bir siire sonra eskiyip énemini ve
anlamini yitirirken, kimisi de uzun yillar o kiltlirin biinyesinde barmabilmistir.
Yasanarak, deneyimlenme sonucu zihinlerde olusan ve siirekliligi olan bu “simgesel
mimari”’de imge ve anlam birbiri ile iliskilidir. Fakat, son kirk yillik bir siirecte
“simge” kavramimda doniisim yasanmis, anlamm siirekliligi yok edilerek
sindirilmeye hazir paketler halinde sunulan anlik bildirimlere doniistiiriilmiistiir. Las
Vegas oOrneginde birbiri ardina siralanmis gosterenlerin (isaretlerin) birincil
gosterileni [19] binanin fonksiyonudur. Bu yalin grafik bildirimin gorevi, yapiy1 ve
yapmin icerdigi fonksiyonu farkedilir kildig1 anda sona erecegi igin tamamiyle
ikonografiktir.

Anlamim siirekliliginin bu sekilde yok edilerek anlik bildirimlere doniistiiriilmesi
pek cok ortamda tartisma konusu olmustur. Eduardo Lozano, 1960’lardaki tipik
Amerikan diisiincesini, yani otoyol ticari bant gelisimini “aciklamak” amaci ile
ortaya atilan ve “pop mimarisi” olarak adlandirilan bu hareketi kati bir dille
elestirmigtir [18]:
“Biri digeri arkasinda siralanmuis, degisik bicim, renk ve isiklarla bezeli
binalar ve tabelalar, dikkat cekmek maksadi ile birbiri ile yarigmaktadwr, ard
arda swralanan park noktalart ve yol bu karmasay: birbirine baglar. Sadece
yol bir diizen teskil eder, bunun arkasinda anarsi hiikiim siirer, yapt yoktur,
var olanlarin her biri bayagi ve garip bir sekilde birbirine benzer. Bir motel
veya restorani aradiginizda, soforiin bu isaret zincirinde nerede duracagini
farkedip karar vermesi gerekir.... Tipki degisik dillerden alinmis belirli
kelimelerin gelisigiizel bir sekilde diisiigii gibi, bir anlam baglantisi olmayan
gorsel mesajlarin akigi vardir; gozleyici doyana kadar bu baglantist olmayan
gorsel girdilerin bombardimant altinda tutulur... Bu, tiiketicinin cebindeki
paralart almaya tegebbiis eden ve en kolay segenek olan “siir ve park et”
zihniyeti ile hizli (ve genelde ucuz) bir tiiketimi destekleyen, ilkel ve toplum
karsiti bir tasarim ¢oziimiinden bagska birsey degildir”

Bugiin Las Vegas’ta var olan “Sanal Gergekler”i kopyacilik, gerceklikten kopuk,

hayal iiriinleri, ge¢misin tekrar1 olarak degerlendiren pek cok kisinin endisesi
mimarligin vardigi noktadir. Isaretlerin bu davetkar tutumu sonucunda, mimarinin
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— ikinci plana atildig, kalitesinin géz ardi
edildigi, oziiniin reddedilip gorselligin
o6n plana alindigi, ve sonugta da
reklamciligin  mimarligin dstiinde yer
aldig1 soOylenebilir. Fakat 1960’larda
Venturi’lerin  tartisigt  konu  Las
Vegas’da var olan degerler, binalar ve
onlarin mekansal kaliteleri degil, bir
mimari iletisimin varligidir. Buna gore
Venturi'ler Las Vegas't bir iletisim
sistemi olarak ¢oziimlemislerdir. Onlar
mesajin anlamimdan ¢ok, iletisimde
kullanilan aragla, gosterimle ilgilidirler. Burada, mekansal iligkiler, bigimlerden ¢ok,
simgelerle saglanmigtir. Tabelanin yapiin mimarisinden 6nemli oldugu, iletisimin
mekanin 6niine gegtigi, adeta ona hakim oldugu bu manzarada mimarlik, mekandaki
bi¢imden, mekandaki simgeye doniismiistiir.

Adolf Loos dekorasyonu giinah islemek
ile esit tutmustur. Perret ise dekorasyo-
nun daima tasiyicidaki hatalar gizleye-
cegine inanmustir. Uluslararas: stilistler
ise Makina Cag1 Oncesinde bir yapinin
ancak ustanin hiinerleri ile varlik
gosterebilecegine inanmiglardir. Makina
Cag1 sonrasinda ise, malzemenin tastyici
ile iligkisinde dekorasyon da kaybol-
mustur. Fakat Venturi'lere gore tiim yap1
bir dekorasyondur ve Makma Cag1 oncesinin doyumu simdinin makina yapimi
binalarinda da hissedilebilmelidir. Onlara gore geleneksel Amerikan kiiltiirlinde
halihazirda varolan, aligilagelmis isaretler ve sembollerin olusturdugu 1960’lardaki
Las Vegas mimarlig1 kotiilenerek yok edilemeyecek ¢agdas, somut bir gercgektir.

Venturi’lerin 20.yy ortasinda Las Vegas oOzelinde gergeklestirdikleri, mono-
tonlag/tiril/mis Modernist Mimarliga, soyut Modern’e karsit bigimde higbir zihinsel
elestiri getirmeksizin Popiiler giindelik yasam nesnelerinin, sembollerinin iizerinde
yogunlasan caligmalari olduk¢a onemlidir. Popiiler bu kent yasaminda kullanilan
tiim anlatisal, figiiratif, ikonografik yiizey elemanlariyla belli bir diizeyde somut bir
iletisimin kurulabildigi ve algilayicit kesimin en azindan niceliksel bir diizlemde
kendilerini gercekleyebildigi sdylenebilir.

Venturi’lerin iletisim teorisi yani semiyotikten etkilendikleri bir gercektir. Bdylece

isaretlerin semiyotik anlami biitiin i¢ersinde dikkati iizerinde toplamaktadir. Onlarin
“Ordek” ve “Siislemis Hangar” fizerine yaptiklari tartisma aslinda sembolik
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fonksiyon ile ger¢ek fonksiyonu bir araya getirmenin mimari i¢in gerekliligi
tizerinedir. Burada konu sembollerle anlatimin nasil iistesinden gelmektir. Acaba bu
simgesel isaretler ve bigimler gereksiz midir? Ya da mimarin nefesinin yetmediginin
bir kanitt midir? Acaba bir yap1 kendi basina bir sembol oldugundan mi? Yoksa
yapmin iizerine (Oniine) sembol gelerek bir simgeyle tariflendiginde mi? Yoksa
herhangi bir simgeye ihtiya¢ duyulmaksizin sadece kendini tariflediginde mi?

Genel olarak Venturi’lerin tartistigt konu yapilanmis ¢evrede neyin kot oldugu
degil, var olanin farkinda olmamiz gerektigidir. Venturi’lere gore bir mimarin var
olan bir ¢evreden bir seyler 6grenmeye calismasi bir seyi kesfetmenin diger bir
yoludur. Fakat bakarken herseyi yikip dokmek igin degil, Le Corbusier’in de
1920’1lerde 6nerdigi gibi, birseylere nasil bakacagimizi sorgulamak i¢in bakilmalidir.
Henri Bergson diizensizligi gérmedigimiz diizen olarak tarif eder [20]. Las Vegas
ticari bantinda ortaya konan ise karmasik bir diizendir ve dikkatle bakildiginda
bulunup sorgulanacak pek ¢ok sey vardir.
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