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Oz

Ilk insanlarin simsiyah gecede yénlerini bulmalarim saglayan bir kilavuz,
giinlerini aydinlatan bir yasam kaynagi olan yildizlar, ilahi rehberlik, koruyuculuk
ve umudu simgeleyen son derece dnemli semboller olmuglardir. Hiristiyanlikta yildiz
motifi, ilahi rehberlik ve koruma sunan Beytiillahim Yildizi ile sembollestirilmigtir.
Iki eskenar iicgenin diiz ve ters olarak birbirine geg¢meli bir sekilde iist iiste
verlestirilmesiyle olusturulan alti kollu yildiz sembolii, heksagram (Davud Yildizi)
olarak adlandiriimaktadir. Ust iiste kesilmis ve ayrilmaz bir sekilde birbirinin icine
gegmiy iki tiggen, iyi ve kotiiniin dolayisiyla tiim zithklarin evrende sonsuz bir dongii
ile birbirine baglh olmasin simgeler. Zithklarin birligini temsil eden heksagram,
makrokosmosun semboliidiir. Sembole yiiklenen anlamlar Kral Davud ve oglu
Siileyman efsaneleri ile birlesince kotiiliiklerden koruyan apotropeik bir motife
doniismiistiir. Eski ¢aglardan beri apotropeik anlamindan dolayr en sik kullamlan
motiflerden biri olan heksagram, Bizans sanatinda da kullanilmistir. Geg Bizans
déonemi seramiklerinde bu sembol sikca goriilmektedir. Bu makalede heksagram
motifiyle bezenen ge¢ Bizans donemi sirli seramikleri belirlenerek motifin kullanin
incelenmis, bezeme ve stil ozelliklerine gore gruplandirilmistir. Izmir Kadifekale
Bizans sarnict 2015 kazisindan ele gegen heksagram motifli seramik kaide par¢asi
tamitilmig, bu par¢amin gruplanan Bizans sirli seramiklerindeki yeri belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Heksagram, Davud Yildizi, Siileyman Miihrii, Ge¢ Bizans
Donemi, Bizans Seramigi

HEXAGRAM ‘STAR OF DAVID’ SYMBOL ON LATE BYZANTINE
POTTERY IN THE LIGHT OF A GLAZED POTTERY FIND FROM
BYZANTINE CISTERN IN iZMiR KADIFEKALE (SMYRNA
ACROPOLIS) IN 2015

Abstract

The stars have been very important for humans since the beginning of the
humanity as a guide to find their way in the dark night and a source of life that
enlighten their days. In Christianity, some of the stars has been symbolized with the
Star of Bethlehem offering divine guidance and protection. The six-pointed star
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symbol which is formed by placing two equilateral triangles on top of each other in
a straight and inverse manner is called hexagram ‘Star of David’. The two triangles
which are overlapped and inseparably intertwined represent the ‘good and evil’ in
cosmos with its all antimonies as infinite loop. The hexagram representing the unity
of antimonies is the symbol of the macro cosmos. The meanings attributed to the
symbol combined with the legends of King David and his son Solomon have
transformed into an apotropaic symbol that protects from evil. Hexagram is one of
the most frequently used symbols due to its apotropaic meaning since ancient times,
has also been used in Byzantine art. The symbol was used frequently on Late
Byzantine glazed wares. In this article, Byzantine glazed pottery finds with
hexagram symbol was examined according to decoration and stylistic features. A
glazed base fragment with hexagram found in a Byzantine cistern in 2015 Smyrna
Kadifekale excavation was presented and its place in Byzantine pottery was
examined.

Keywords: Hexagram, Star of David, Seal of Solomon, Late Byzantine Period,
Byzantine Pottery.

Giris

“Herkesin bir yildizi var ama hepsi birbirinden farkh... Yildizlar,
yolcular igin kilavuz, bilginler icin arastiriimasi gereken bir mesele; bazilar
icinse gokyiiziindeki kiiciik 151tk kaynagidir sadece... Oysa biitiin yildizlar
sessizdir.” (Saint-Euxpery, 2016: 109). Kiiciik Prens’in etkileyici sozleri,
yildizlarm insanlik tarihindeki Onemini &zetlemektedir. Yildizlar, ilk
insanlarin simsiyah gecede yodnlerini bulmalarini saglayan bir kilavuz ve
glinlerini aydinlatan bir yasam kaynagi olmustur. Diinya insanlik tarihinin
her doneminde gizemli, ulasilmaz oluslar1 ile merak uyandirmislar ve giigleri
ile insanligin yasamin etkilediklerine inanilmustir.

Gizemli, uzak, ulasilmaz, gii¢lii olan yildizlar; insanlarin varolusundan
beri ilahi rehberlik, koruyuculuk ve umudu simgeleyen son derece onemli
semboller olmuslardir. Sembolik anlamlarindan dolay:1 yildiz motifi, birgok
uygarlikta insanlarm kendilerini ifade etmek icin yaptiklar1 sanat eserleri
iizerinde siklikla kullanilmistir. Bizans sanatinda da yildiz motifi; cogunlukla
bes, alt1 ve sekiz kollu olarak ve bunlara farkli sembolik anlamlar yiiklenerek
kullanilmistir. Bu makalede heksagram (Davud Yildizi) olarak taninan alti
kollu yildiz motifinin Bizans seramiklerinde kullanimi incelenmis, izmir
Kadifekale Bizans Sarnic1 Kazisi’'ndan (2015) ele gecen heksagram motifli
bir seramik tabak 6rnegi tanitilmistir.

1. HEKSAGRAM (ALTI KOLLU YILDIZ-DAVUD YILDIZI)

SEMBOLU

Iki eskenar iicgenin diiz ve ters olarak birbirine gegmeli bir sekilde {ist
iiste yerlestirilmesiyle olusturulan alt1 kollu y1ldiz sembolii heksagram olarak
adlandirilmaktadir. Bir¢ok uygarlikta bir sembol olarak kullanilmas1 ve baz1
efsanelere konu olmasi, semboliin “Davud Yildizi1 ya da Davud Kalkani
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(Magen David)” ve “Siileyman Miihrii (Miihr-i Siileyman)”? isimleri ile de
anilmasia neden olmustur.?

Sembol, iiggenlerin birbirinin {izerine yerlestirme sekillerine gore
farkhilik gostermektedir. Uggenlerin ici ige ya da {ist iiste mi olduklar1 belli
olmayan formu 1948 yilinda kurulan Israil devletinin bayrag: iizerinde ve
Yahudiligin dini sembollerinden biri olarak sinagoglarda goriilmekte iken
(Machate, 2001: 61-62)*, iiggenlerin kenarlarmnin birbiri {izerine gegmeksizin
cizilmesi ile olusturulan alt1 kollu yildiz Tiirk-Islam eserlerinde siklikla
karsimiza ¢ikmaktadir.’ Davud Yildizi (Kalkani) ya da Siileyman Miihrii
olarak adlandirilan formunda ti¢genler birbirinden ayrilamayacak sekilde
Orilmiis gibi birbirinin i¢inden geg¢mektedir. Bu semboliin iiggenlerin
koseleri  yuvarlaklagtirilarak ~ deforme  edilmis  varyasyonlar1  da
bulunmaktadir (Resim 1) (Machate, 2001: 61).

'Bu semboliin Kral Davud ile iliskilendirilmesi ve Davud Yildiz1 ya da Kalkani ismini almasinin nedeni
bir efsaneye dayanmaktadir. Efsaneye gore, Davud, Golyat ile savasirken kullandig1 kalkanin iizerine bu
alt1 koseli yildiz motifi islenmistir. Ibranicede “Davud-Vav-Dalet” harfleriyle yazilan David ismi alti
koseli y1ldiz seklinde yaziliyordu. Bu nedenle bu figiir kral Davud’un monogrami idi. Diger bir efsane ise
Golyat’in kalkaninin biiyiik bir yildiz siisledigini, Davud Golyat’1 6ldiirdiikten sonra kalkanina sahip
oldugunda bu sembolii Tanriya sigimnmanin bir ifadesi olarak benimsedigini ifade eder (Altintas, 2001:
218). Bu nedenle de ilahi bir koruma saglayan bu mistik semboliin tehlikeli ve seytani diinyay1 uzak tutan
bir tilsim gorevi gordiigiine inanilmustir (Jobes, 1962: 1037). Bununla birlikte biiyiilii bir gii¢ olarak
Davud yildizt nosyonu orijinalinde heksagram sembolii ile baglantili degildi. Heksagram semboliinit
Davud ile birlestiren en erken tarihli 6rnek 6. yiizyildan italya Toronto’da bir mezar tast iizerindedir
(Scholem, 2007: 338).

% Kral Siileyman atese, suya, riizgara, kuslara ve hayvanlara hiikkmetmesini saglayan yiiziik seklinde
tilsiml bir miithriin sahibidir. Cennette Adem’e ait iken Cebrail tarafindan Siileyman’a getirilmis olan bu
yiiziigiin iizerinde altigen motif bulundugu efsanesi bu semboliin Siileyman ile iliskilendirilmesine neden
olmustur (Pala, 2006:525)

% 1300-1700 tarihleri arasinda bu sembol igin Silleyman Miihrii ve Davud Yildizi (Kalkani) terimleri
ayrim yapilmaksizin kullanilmig; ancak bu tarihten sonra Davud Yildizi (Kalkani) terimi iistiin gelmeye
baslamisti (Scholem, 1949: 248).

* Bu semboliin ortagagda Yahudi sembolii olduguna iliskin veri bulunmamaktadir. Bununla birlikte 14.
yiizyilda Prag Yahudi Cemaati tarafindan milli sembol olarak flama iizerine uygulanan sembol,
sinagoglarda ve mezar taslarindan sik¢a kullamlmistir. 19. yiizyilda Yahudiler, hacin Hiristiyanlig
sembolize ettigi gibi, Yahudiligin sembolii olacak basit ve etkili bir isaret aradilar. Bu da Davud
Kalkaninin resmi ve ritiiel simgesi olarak kullaniminda yiikselise gegmesine neden oldu. Sembol Kral
Davud’a verilen 6nemden dolayi resmi bir sembol haline geldi. (Scholem, 2007: 338; Altintas, 2001: 219-
220). Yahudi soyleminde Davud yildizi, Yahudilere daha parlak bir gelecek vaadini simgelemis ve
Yahudiligin sembolii olarak algilanmstir. (Altintas, 2001: 217). Davud yildiz1 semboliiniin nasil ve ne
zaman Yahudilere 6zgii bir sembol haline geldigi hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz: Scholem, 1949: 243 -
251.

® Bu sembol islam kaynaklarinda Miihr-i Siileyman ismi ile amldigi igin Tiirk-islam diinyasinda bu ad ile
taninmaktadir. Kuran’da ve hadislerde Siileyman Peygamberin isminin ge¢mesi Islam eserlerinde,
Islamiyet oncesi ve sonrasi Tiirk devletlerinin sanat eserleri iizerinde yogun olarak gériilmesine neden
olmustur. Gii¢ ve kuvvetin isareti olarak, kotii giiclerden korunmak igin tilsim sembolii olarak Miihr-i
Siileyman giiciinii Kuran-1 Kerimden de aldig i¢in Tiirkler tarafindan benimsenmis ve Tiirk kiiltiiriine de
rahathikla girmistir (Bayam, 1993: 65). Tiirk-islam sanatinda Miihr-i Siileyman ve alt1 kollu yildiz motifi
kullanimi hakkinda daha genis bilgi i¢in bakiniz: Kusoglu, 1990: 32-35; Cam, 1993: 207-230; Bayam,
1993: 61-67; Tireli, 2010.
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Resim 1: Heksagram (Davud Yildiz1) motifi (Machate, 2001: 61-62, Resim 4-Resim 9)

Alt1 koseli yildizin iki eskenar liggenden olusmasindan dolay1 sembolii
oncelikle liggen olarak incelemek gereklidir. Hemen hemen her uygarlikta {ig
sayist kutsal, simgesel ve mistik anlamlar tasir (Altintas, 2001: 221).°
Yukariya dogru yonelen {iggen atese karsilik gelir ve erildir. Asagiya
yonelen tiggen ise suya karsilik gelir, digildir. Su liggeninin tabam tarafindan
kesilen ates liggeni hava, ates liggeninin tabani tarafindan kesilen su iicgeni
ise toprak anlamina gelir (Resim 2) (Machate, 2001: 65; Nozedar, 2008:
178-179; Frutiger, 1989: 294; Liungman, 1991: 33 ve 301). Alev hep yukari
¢ikmak istedigi igin ates tiggeni yukar1 yoneliktir, su asagiya gitmek istedigi
icin su liggeni asagiya bakar. Ates sicak ile kuru, su yasla soguk, toprak
soguk ile kuru, hava ise yasla sicak arasindadir. Bu bilesimler, karsitliklar ve
zitliklar kozmik birligin bir ifadesi olarak kabul edilmistir (Ersoy, 1990: 83).

AN
AN

Resim 2: Ates, su, hava ve toprak elementlerinin sembolii (Machate, 2001: 66, Resim 12)

Heksagram temelde Hermetik diisiincenin bir 6zetidir’. Heksagram,
evreni olusturan dort elementinin sentezini ve bdylece de biitiin zitliklarin

® Ayrintili bilgi i¢in bkz: Schimmel, 2000: 69-97.

" Hermetik diisiince Antik Misir’da yasamis bilge Hermes Trismegistus™un dgretisidir. Misirhlar onun
hatirasim asirlar boyunca saygiyla anmis ve herkesten ayr1 tutarak ona “Ug Kere Yiice Hermes” anlamina
gelen Trismegistus unvanini vermislerdir (Kybalion 2013,18). Hermetik diisiince en yiice hakikat
anlayisina egilimlidir. Bu gergek tiim yaratilmiglarin, kozmik bir biitiiniin bir alt kiimesi olarak mevcut
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birligini temsil eder, makrokosmosun semboliidiir. Ayrica Hermetik
diislinceye gore alt1 kollu yildiz (alt1 kol ve bir merkez olmak iizere) yedi
temel metali ve yedi gezegeni iginde toplar, merkezde ise gilines yer
almaktadir. Simyanin amaci biitiin degersiz elementleri alt ile giinesin
simgeledigi tek bir milkemmellige doniistiirmektir. Bu durum da
heksagramda ifadesini bulur (Machate, 2001: 66; Chevalier ve Gheerbrant,
1994: 931).

Ust iiste kesismis ve ayrilmaz bir sekilde birbirinin icine ge¢mis iki
ticgen; iyi ve kotii, olumlu olumsuz, erkek ve kadin, diinyanin yaradilist ve
yikiligi, ruh ve madde gibi zithiklarm temsilidir (Schimmel, 2000: 137).
Diinyanin alt1 giinde yaratilmasi, Isa’nin alti erdemi gibi alt1 sayisinin
sembolik Onemi nedeniyle semboliin insan1 kotii giliclerden koruyan bir
tilsim olduguna inanmilmistir (Pala, 2006: 524-525). Heksagram semboliiniin
ilk caglardan beri disi ve erkegin birlikteligini ve zitligin1 sembollestirerek
evrenin zithklarinin birligini sunan énemli bir tilsim oldugu sdylenebilir. iki
liggenin birbirinin i¢ine gecerek diiglim olusturmasi da; her seyin, iyi ve
kotliniin, giizel ve ¢irkinin tim zitliklarin evrende sonsuz bir dongii ile
birbirine bagl olmasimi simgeler.

2. BIZANS SANATINDA HEKSAGRAM SEMBOLU

Antik Yunan ve Romalilar ilahi ruhu yildizlarda ve gezegenlerde
gorerek  mitolojik  kahramanlar1  veya  tanrilarnt  yildizlar  ile
Ozdeslestirmiglerdir. Hiristiyanlik, yildizlara kutsallik atfeden pagan
atribiileri ve yildizlarm insan davraniglari lizerindeki kontroliinii reddetse de
yildizlar, efsanelerde onemli yerler almaya devam etmislerdir: Beytiillahim
Yildiz1 yeni dogmus Isa’y1 bulmak icin kilavuz olmustur (Matta 2: 1-12).

Hiristiyanlikta yildiz motifi, ilahi rehberlik ve koruma sunan
Beytiillahim Yildiz1 ile sembollestirilmistir. Beytiillahim Yildizi’nin
goriildiigin  “Isa’mn Dogumu™®  veya “Miineccim (Kahin) Krallarin
Tapinmas1” sahnelerinde dogumun gerceklestirildigi zamana isaret eden
yildiz sembolii, ¢cogunlukla sekiz kolludur. 431 Konsili’nden hemen sonra
432-440 wyillar1 arasinda resim programi yenilenen S. Maria Maggiore
Kilisesi’nde Kahin Krallarin Tapinmas: (Resim 3), Hosios Loukas Manastir
Kilisesi’nde Isa nin Dogumu sahnelerinde® kutsallik, Yeni Ahit kitaplarina
da bezenen sekiz kollu yildiz ile sembollestirilmistir (Kazhdan ve Cutler,

oldugu fikridir. Hermes’e atfedilen ve Hermetik diisiincenin temel belgelerinden biri sayilan Corpus
Hermeticum’da dort element olan toprak, hava, su ve atesten siklikla bahsedilir (Trismegistus 2018, 22-
23). Hermetik diisiince hakkinda daha fazla bilgi i¢in bknz: Trismegistus 2018; Kybalion 2013; Kilig
2017.

8 sa’min dogumu sahnelerinde gériilen y1ldiz motifi hakkinda daha fazla bilgi igin bknz: Pekak ve Giir,
2015: 216-217.

® Beytiillahim yildizimin sekiz kolu olarak tasvir edildigi fsa’nin Dogumu ya da Miineccim Krallarn
Tapinmasi sahneleri ile ilgili daha fazla 6rnek igin bkz: Byzantium Faith and Power, 2004: 180, Cat: 100;
370, Cat:226; Pennas, 2005: 28; Beckwith, 1986: 57, Fig: 42; 61, Fig: 44.
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1991: 1943). Kutsalligin sembolii sekiz kollu y1ldiz motifi, Bizans sanatinda
en sik goriilen yildiz ¢esidi olmustur.*

HEZ:2680971

Resim 3: Kahin Krallarin Tapinmasi, S. Maria Maggiore Kilisesi Zafer Taki, mozaik,
4. yiizy1l. (Cormack, 2000: 33, Fig: 14)

1% Oktagram olarak da bilinen sekiz kollu yildiz motifinin yer aldigi Bizans eserlerinden drnekler: Anitsal
resim sanati: Ravenna’daki Galla Placidia Mousoleum’unda gokyiiziinin sembolii olan kubbede
(Lowden, 1997: 110), Khora Manastir1 Parekklesionundaki Anastasis sahnesindeki Isa mandorlasinda
(Cormack, 2000: 207), Aziz Kosmos ve Damionus Kilisesi apsisinde Isa tasvirinin yaninda (Eastmond,
2013: 71, cat: 65), Studenika Manastir’ndaki Carmiha Gerilis sahnesinde Isa tasvirinin yaninda
(Eastmond, 2013: 235, cat: 224); Selanik’teki Aziz Demetrios Kilisesi’deki Aziz Demetrios mozaiginde
Aziz kiyafetinin istiinde (Kourkoutidou-Nikolaidou ve Tourta, 1997: 165), Aya Nikolaos Orphanos
Kilisesi apsisinde orans pozisyonundaki Meryem’in yaninda (Kourkoutidou-Nikolaidou ve Tourta, 1997:
81); Yunanistan Hosios Loukas Kilisesi Kathalikonu’nda giiney bati tonozun tam ortasinda (Chatzidakis,
1997: 48, Fig: 39) Mimari plastik eserler: Yunanistan Arta’daki Azize Theodora Kilisesi narteksinde
bulunan mermer lahitte (Byzantium: Faith and Power, 2004: 98). Kiiciik eserler: lustinanos’un altin
Madalyonu (Lassus, 1966: 2); haci ampullasi (Eastmond, 2013: 91, Cat:89); hag¢ roliker (Arslan,
Bohlendorf Arslan, Tiirk, Kogyigit, Miller, 2011: 247, Resim: 8); yiiziik (Everyday Life in Byzantium,
2002: 451, cat: 616); muska (Everyday Life in Byzantium, 2002: 524, Cat: 722; 525, Cat: 724; 526, Cat:
725; Byzantine Women and Their World, 2003: 291, Cat: 173; Pitarakis, 2015a: 231, Cat: 21; Spier,
1993: Plate 4, Cat: 49; Palte 6/e); seramik (Findik, 2014: 136, Cat: 237; 229, Cat: 267; Papanikola-
Bakartzi, 1999: 136, Cat: 150, 151; 137, Cat: 153; 229, Cat: 267; Frangois, 2017: 223, Cat: 184,
Waksman, Erhan ve Eskalen, 2009: 460, Fig: 3/c; Katsara, 2018: 306, Plate 2/5; Hayes, 1992: Plate: 11/f,
Doger, 2007: 51, Fig: 3; Waksman, Kontogiannis, Skartsis ve Vaxevanis, 2014: 395, Fig: 12/e; Vroom,
2005: 88, Fig: 10.2.)

iki karenin i¢ ice gecmesiyle olusmus sekiz kollu yildiz motifi (O’) de Bizans sanatinda siklikla
goriilmektedir: Selanik Aya Dimitrios Kilisesi kuzey kanadinda 1917 yangini oncesinde (Kourkoutidou-
Nikolaidou ve Tourta, 1997: 156-157), Romali hekim Dioskorides’in ‘De Materia Medica” adl1 eserinin
Viyana’daki Osterreichische Nationalbibliothek’te bulunan 6. yiizyill basma ait kopyasmndaki 6.
foliumunda el yazmasmm banisi Anicia Juliana’nin ¢evresinde (Eastmond, 2013: 68, Cat: 62), korkuluk
levhalarinda (Kalanlar, 2007: 239; Mango, 2006: 60, fig: 51), Konstantinopolis Ayasofya mozaik
siislemelerinde (Dalton: 1911:341), goblen eserlerde (Byzantine Women and Their World, 2003: 157, Cat
82; Byzantium and Islam, 2012: 176, Fig: 119b); zemin kaplamalarinda (Alas, 2018: 269, Resim 4, 5, 6;
Eskici, 2018: 189, Resim 29; Byzantium and Islam, 2012: 35, Fig: 12); tas eserlerde (Tiirker, 2018: 487,
Fig: 162, 163), seramik eserlerde (Dark, 2001: Resim 47; Josifova, 1981: 441, Fig: 4; Vroom ve Findik,
2015: 290, Cat: 147; Waage, 1933: 317, Fig: 13/d.)
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Pentagram olarak bilinen bes kollu yildiz", sanat eserlerinin
bezemesinde siklikla kullanilan bir sembol olmustur. ilk ¢aglardan itibaren
goriilen semboliin saglk ve bilgeligin temsili olarak seytani giigleri
engellemek amaciyla kullanildigi diisiiniilmektedir (Becker, 1994: 230;
Schimmel, 2000: 129). Hiristiyan ikonografisinde Siileyman miihrii olarak
bilinen (Liungman, 1991: 298; Jobes, 1962: 1473; The Jewish Encyclopedia,
1901: 252: Pala, 2006: 525; Altintag, 2001: 218) bes koseli yildiz, Bizans
sanatinda da siklikla kullanilan bir motif olmustur. Pentagram; Bizans
sanatinda Ozellikle seytani giicleri engellemek, nazar ve hastaliklara karsi
koruma saglamak amaciyla ¢ogunlukla tilsimlar {izerinde tek basina ya da
kompozisyon i¢inde kullamilmistir (Koéroglu, 2011: 104; Kéroglu, 2003: 18).
Kral Siileyman’a koétiiliikkleri ve seytant yenmesi, giiciinii kontrol etmesi i¢in
verilen miithiir yiiztie ithafen pentagram sembolii tilsim olarak en g¢ok
yiiziik, muska' ve seramikler® iizerinde goriilmektedir. II. Romanos ve
Eudokia’nin evliliklerini kutsayan fildisi eserde Eudokia’nin tacinda hag
yerine pentagram motifinin kullanilmas1 (Lowden, 1997: 219) pentagramin
hag gibi 6nemli ve giiglii bir sembol oldugunu kanitlamaktadir.

Yaradiligin alt1 giiniine ithafen alt1 sayisinin 6nemi alt1 kollu yildizin
da anlamimni giiclendirmektedir.™* Alt1 kollu yildizin en ¢ok kullamlan ¢esidi
heksagram semboliidiir.

Heksagram motifinin tarihte ilk olarak kimler tarafindan kullanildig
bilinmese de bu figiriin Bronz ¢agina kadar giden bir gegmisi olduguna
iliskin gorisler mevcuttur. O dénemlerde siis olarak mi biiyili isareti olarak
mi1 kullanildig1 bilinmeyen sembol, bir¢ok uygarlikta ve Mezopotamya’dan
Ingiltere’ye ¢ok genis bir cografyada goriilmiistiir (Scholem, 2007: 337).
Tammlanabilen en eski 6rnegi M.O. VII. yiizyildan Sidon’da bulunmus
Joshua ben Asayahu’ya ait bir miihiir {izerindedir. Ikinci Tapmak déneminde
de pentagramin yani sira hem Yahudiler hem de Yahudi olmayanlar
tarafindan siklikla kullanilmistir. Kapernaum Sinagogu’nda (2.-3. yiizy1l) bir
frizde de heksagram, pentagram ve gamali hag (swastika) motifleri birlikte
goriilebilmektedir (Resim 4). Bu donemde dekoratif amag¢ disinda her hangi

! pentagram akil, gii¢ ve gizliligi temsil ederken (Jobes, 1962: 1473), bir saglik tilsimi olmasindan dolay1
(Jobes, 1962: 1411) antik donemde Yahudi muskalarin {izerinde diger isaretler ile birlikte siklikla
goriilmektedir (The Jewish Encyclopedia, 1901: 252). Ortagag simyaci1 ve mistikleri pentagramu klasik
donemin bes elementiyle —toprak, ates, su, hava ve eter (idea)- iliskilendirmislerdi. Onlara gore
pentagram, elementlere hilkmeden ruhu sembolize ediyordu (Lunde, 2009: 45).
12 pentagram tasvirli yiiziik ve muska ornekleri icin bkz: Everyday Life in Byzantium, 2002: 451, Cat:
615; 527, Cat: 727; 586, Cat: 836; Koroglu, 2003: 20; Spier, 1993: Plat 3, Cat: 33-34; Palte 4, Cat: 46.
Bizans seramiklerinde pentagram sembolii siklikla tek motif olarak bir daire iginde tondoda
kullanilirken bazi 6rneklerde tondodan agiz kismina yayilarak bezendigi dikkat ¢ekmektedir. Pentagram
tasvirli seramik ornekleri i¢in bkz: Frangois, 2017: 261, Cat: 308, 262, Cat 312; Papanikola-Bakirtzi,
1999: 230, Cat: 268; 231, Cat: 269; Findik, 2014: 135, Cat: 233; Demangel ve Mamboury, 1939: 140,
Fig: 187/3, 7 ve 13; Wallis, 1907: Plate XI, Fig: 29; Morgan, 1942: 109, Fig: 85/e; 136, Fig: 110/
Waksman, Erhan ve Eskalen, 2009: 460, Fig: 3/b; Xyngopoulos, 1933: Plate 207 Fig: 17. Rice, 1928: 33,
Fig: 40.
1 Alti kollu yildiz tasvirli Bizans sanat eserlerinden ornekler i¢in bkz: Eastmond, 2013: 234, Cat: 223; 80,
Cat: 77; 82, Cat: 79; 89, Cat: 87; Pitarakis, 2015a: 231, Cat: 20; Pitarakis, 2015b: 248, Cat: 33; Pitarakis,
2015c: 349, Cat: 107; Spier, 1993: Palte 4, Cat: 48; DOC, 1968: Plate XVII. Cat: 179, 180a2, 181a.1,
181b.2, 181b.3; Tekin, 1999: 119, Cat: 9, 10, 11, 13; 121, Cat: 17, 123, Cat: 24.
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bir amacla kullanildigina iliskin bilgilerimiz yetersizdir (Scholem, 1949:
244). Donemin Yahudi kaynaklarinda da heksagrama iligkin bilgiye
rastlanmaz (The Jewish encyclopedia, 1901: 251-252). Bu nedenle bu
donemde bir Yahudi sembolii olarak degil dekoratif bir motif olarak eserler
iizerinde kullanildigi diisiiniilmektedir (Scholem, 2007: 337; Meinardus,
1976: 100).

= TLEE T > %

Resim 4: Kapernahum Sinagogu (2.-3. Yiizyil), heksagram ve pentagram motifleri
(Ovadiah, 1999: 56, Fig: 1)

Bununla birlikte E.R. Goodenough, 14. yiizyildan 6nce heksagramin
sinagoglarda tamamen dekoratif amacgla kullanildigi ve sembolik veya
didaktik anlami olmadig1 goriisiiniin aksine; sembolik ya da apotropeik™ bir
anlami oldugunu savunur. Davud Yildizi olarak adlandirilan heksagram ve
Stileyman Miihrii olarak adlandirilan pentagramin Kral Davud ve oglu
Stileyman’in sembolleri olarak koruyucu bir motif olarak kullanilmis olmasi
gerektigini belirtir. Goodenough, bu semboller ile bezenmis eserlerin
kisilerin giivenligini saglayan tilsimlar oldugunu ifade etmektedir (1958: 68).

Heksagram motifi, ortagagda Yahudilerin siisleme sanatinda menorah
(vedi kollu samdan)™® gibi kiilt imgelerine gore sinirh bir kullanim alanina
sahipti (Meinardus, 1976: 97). Bizans sanatinda ise, alt1 kollu hag (yildiz)*
motifinin varyasyonu olarak kullanilan bir sembol olmustur. Bizans tas
eserlerinde bezeme elemani olarak goriilen heksagram o6rnekleri ¢ogunlukla
Erken ve Orta Bizans donemine tarihlenmektedir. O. Meinardus’un
calismasinda Suriye’deki Khirbet Sufi Kilisesi altar panosunda, Atina
Akropolisi’nde yer alan Bizans Kilisesi’ne ait mermer blokta (Resim 5) ve
Efes Aziz loannes Bazilikasi’nin mermer altar panosunda heksagram
motifleri yayimlanmstir (Meinardus, 1976: 97-100).

15 K otiiliigii uzaklastiran, kotii biiyiiyii etkisiz kilan, kétii ruhlardan koruyan.

*® Menorahin sembol olarak kullanim konusunda ayrintil bilgi igin bkz: Tesi¢-Radovanovié¢ ve Gugolj,
2018: 137-150; Wirgin, 1962: 140-142; Altintas, 2001: 223-229.

7 “Incode Xpotoc” (Iesous Khristos) kelimelerinin bas harfleri olan I (iota) ve X (khi) kullanilarak

olusturulan khristogram Erken Hiristiyanlik doneminde yaygin olarak kullamlan bir semboldiir.
Bizans sanatindaki bazi 6rneklerde yildiz motifinin varyasyonu olarak da kullanilan bir sembol olmustur.
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,

Resim 5: Atina Akropolis Bizans Kilisesi Resim 6: Rolyef korkuluk lev., Konstantinopolis
mermer blok (Meinardus, 1976: 52/a) (Glory of Byzantium, 2006: 38, Cat: 3)

Metropolitan Sanat Miizesi’nde bulunan olasilikla Konstantinopolis
kokenli 10.-11. ylizy1l tarihli bir korkuluk levhasinin merkezinde yer alan
seritli eskenar dortgen seklin kdse bosluklarinin ikisinde konsantrik daire
icinde heksagram motifi yer almistir. (Resim 6). Orta Bizans donemine
tarihlenen templon korkuluk levhalarinda merkezde yer alan konsantrik
dairenin (Resim 7) veya eskenar dortgenin (Resim 8) iginde ortadan
sikigtirillmig i¢ oval formun Kkesistirilmesi ve birbiri igine ge¢mesiyle
merkezinde altigen olan heksagram formu olusturulmustur. Bu motiflerin,
cizgileri yuvarlatilmig deforme olmus heksagram motifi olmasi dikkat
cekicidir. Heksagramin ¢izgileri egrilestirilmis, koseleri yuvarlaklagtiriimig
deforme olmus tipi, en ¢ok Bizans dénemi eserlerinde kargimiza ¢ikmaktadir
(Meinardus, 1976: 98; Scholem, 2007: 337).

Resim 7: Hosios Loukas Manastir1 Kilisesi templon korkuluk levhasi
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Resim 8: Konya Aksehir Ulu Camii, minare kaidesinde devsirme olarak kullamlan
templon levhasi (Boleken, 2010: 256, Fotograf: 179)

3. BiZANS SERAMIKLERINDE HEKSAGRAM SEMBOLU

Heksagram sembolii, Bizans sirli seramiklerinde ince ve/veya kalin
kazima ve champleve teknigi ile olusturulmus motiflerden birisidir ve ana
motif olarak canak, ¢omleklerin tondosuna bezenmistir. Iki {iggenin birbirine
geemeli olarak cizilmesi ile olugan motifin merkezindeki heksagonun igi
bazen bos birakilmig, bazen daire motifi, siklikla da alt1 kollu yildiz/alt1
yaprakli ¢igek motifi ile bezenmistir (Resim 9). Bu seramiklerde; heksagram,
heksagon ve alt1 kollu yildiz/ alt1 yaprakli ¢igek motifi ile alt1 sayisina dikkat
cekildigi gortilmektedir.

Resim 9: Bizans seramiklerinde en sik goriilen heksagram motifleri (Rice, 1930: 67,
Fig:5/2 ve 11)

94



Lzmir Kadifekale (Smyrna Akropolisi) Bizans Sarnict Buluntusu (2015) Seramik Ornegi Isiginda Geg
Bizans Swrli Seramiklerinde Heksagram (Davud Yildizi) Sembolii

Bizans sirli seramiklerinde heksagram motifi ii¢ grupta incelenmistir:

Ilk grup (Tablo 1), heksagram motifini olusturan iiggenlerin koseli
olarak bezendigi gruptur. iki ¢izgi ile olusturulan {icgenlerin ¢izgi aralari
serit (Tablo 1; 1, 3, 4) veya noktalarla (2) bezenmistir. En sik goriineni iki
cizgi arasma tek ¢izgi ile serit olusturulmasidir. Heksagramin merkezinde
olusan heksagonun (altigen) i¢i bos birakilmis ya da alt1 koseli yildiz/alti
yaprakli ¢icek motifi (1, 2) veya bir monogram ile bezenmistir (3, 4 —
Mikhael monogram (Rice 1930, fig 6/24)). Baz1 6rneklerde merkezdeki
heksagona vurgu yapmak igin iki {iggenin birbirini keserek kdoselerde
olusturduklar1 kiigiik ii¢cgenlerin de kazinarak merkez ile kontrast
olusturulmasi (3, 4) saglanmustir. Hatta, yildiz kollarinin da birlestirilerek
motifi de kapsayan bir heksagon olusturulmasi (4) altigene yapilan vurguyu
arttirmustir.

Tablo 1: Bizans Seramiklerinde Sivri Koseli Heksagram Motifi Ornekleri

Konstantinopolis Hippodrom
buluntusu

. . buluntusu
Rice, 1928: 33, Fig 40
8 8 Demangel ve Mamboury, 1939: 97 Fig 110/8

Konstantinopolis Mangana Saray1

Konstantinopolis Hippodrom buluntusu
3 Demangel ve Mamboury, 1939:
141 Fig: 188/3

Thasos Adasi buluntusu
Frangois, 1995: Fig: 50/c 267
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Ikinci grup (Tablo 2), heksagram motifini olusturan iicgenlerin
koselerinin yuvarlaklastirildig, ¢izgilerin egrilestirildigi drneklerden olusur.
Ik gruptaki bezeme ozellikleri burada da goriilmektedir. Heksagonun
merkezinde alt1 kollu yildiz veya alt1 yaprakli ¢igek motifi en sik goriilen
bezemedir. Bununla birlikte heksagonun merkezinde ii¢ yaprakli bitki
bezeme Ornegi (2) dikkat c¢ekmektedir. Yildiz kollar1 arasinin
birlestirilmesiyle olusturulan heksagon burada kollar arasindan ¢ikan kiigiik
liggenlere doniismiistiir (1, 2). 4 numarali 6rnek, liggen ¢izgilerinin egriligine
karsin iicgen koselerinin sivriligi ile iki grup arasinda bulunmaktadir. Ancak
egri hatlar1 nedeniyle ikinci grup i¢inde degerlendirilmistir.

Tablo 2: Bizans Seramiklerinde Yuvarlak Késeli Heksagram Motifi Ornekleri

2
Efes Ayasuluk buluntusu ) )
Parman, 1989: 286, Fig 10b Konstantinopolis buluntusu
Frangois, 2017: 262 Cat: 311

3

Konstantinopolis buluntusu
Francois, 2017: 229 Cat: 209 Olynthus buluntusu
Xyngopoulos, 1933: Plate 204 1IA1 b

Ugiincii grup (Tablo 3), motifin seramigin tondosuna yerlestirilerek
agiz kismma dogru yayildigi oOrneklerden olusur. Merkezde olusan
heksagonun daire (1) veya alt1 yaprakl ¢igcek motifi (2) ile bezenmesi diger
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gruptakilere benzerdir. 1. drnekte yildiz kollar1 ile birlestirilerek olustrulan
heksagon; 2. ornekte merkez heksagonun icindeki alti kollu yildiz/alt1
yaprakli ¢igek motifinin altina yerlestirilmis heksagon ile alt1 sayisina vurgu
yapilmaktadir.

Tablo 3: Heksagram Motifinin Seramigin Tiim I¢ Yiizeyine Yayildign Ornekler

Khalkida buluntusu
Papanikola-Bakirtzi, 1999: 87, Cat: 98 2

Konstantinopolis Hippodrom buluntusu
Rice, 1930: 33, Plate: 1

3. IZMIiR KADIFEKALE BIZANS SARNICI KAZISINDA

(2015) BULUNAN HEKSAGRAM MOTIFLI SIRLI SERAMIK

ORNEGI

1204 yilinda Konstantinopolis’in Haglilar tarafindan isgali sonrasinda
I. Theodoros Laskaris’in Nikea (Iznik) merkezli kurdugu devlet ile birlikte
Hellenistik ve Roma Smyrna’simin Akropolis’i stratejik konumu nedeniyle
onemli bir askeri ve ticari merkez konumuna ulasmustir. |. Theodoros
Laskaris’den sonra 13. ylizyilin ilk yarisinda tahta gegen damadi III. loannes
Vatatzes (1222-1254) doneminde su ihtiyacii karsilamak amaciyla sur
icinde insa edilen yapilardan biri 1225 yilinda yaptirilmig sarnigtir (Ersoy,
2014: 404). 2015 yilinda Dog. Dr. Akin Ersoy baskanliginda yapilan
arastirma kazisindan ele gegen seramikler, Smyrna’nin ge¢ Bizans donemi
ile ilgili bulgularma ulagiimasini saglamaktadir.™®

182.38-170.65 kodlar1 arasmda ele gegen buluntular arasinda
Palaeologoslar donemine ait oldugu kabul edilen bir halka kaideli seramik
parcast lzerindeki heksagram motifi dikkat g¢ekmektedir (Resim 10).
Geometrik-bitkisel motif champleve teknigiyle olusturulmustur.

'8 jzmir Kadifekale (Smyrna Akropolisi) 2015 yili arastirma kazisindan ele gecen seramikler Lale Doger
ve Dilek Maktal Canko tarafindan yayina hazirlanmaktadir. Malzemeyi ¢alismamiz igin imkan ve uygun
kosullar sunan Smyrna Antik kenti kaz1 baskani Sayin Dog. Dr. Akin Ersoy’a tesekkiirlerimizi sunariz.
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Resim 10: Heksagram motifli kaide parcasi, Izmir Kadifekale 2015 Bizans sarnic kazist
buluntusu.
Katalog
Kazi Envanter No: KADIFEKALE / SMYRNA 3821
Mevki Envanter No / Kasa No: SMKDF.15.21 / KDF.15.18
Tir: kaide pargasi
Olgiiler: Mevcut yiikseklik: 4 cm, kaide ¢ap1: 5.5 cm
Hamur: Sarimsi kirmizi (Munsell 5 YR 5/6). Orta sertlikte, mikali, iri siyah,
beyaz ve kahve partikiillii, kaba hamur.
Astar: I¢ yiiz krem-beyaz astar, dis yiiz astarsiz
Sur: I¢ yiiz sar1 sir, dis yiiz sirsiz
Bezeme: Champleve
Tarihlendirme: 13. yiizyil sonu — 14. yiizy1l basi

Ucgenlerinin  kdselerinin  yuvarlaklastirilmasi, {iggeni  olusturan
cizgilerin egrilestirilmesi bakimindan grup 2’ye dahil edebilecegimiz
ornegin merkezinde olusan heksagon, alt1 kollu yildiz/alti yaprakli ¢igek
motifi ile bezenmistir. Uggenlerin ve heksagonun ici kazinarak cicek/y1ldiz
motifi 6n plana ¢ikartilmistir. Louvre Miizesi koleksiyonunda bulunan ve V.
Frangois tarafindan tanitilarak biiyiik olasilikla Konstantinopolis kokenli
oldugu belirtilen 6rnek (Frangois, 2017: 229, cat. 209, bu ¢aligmada tablo
2/3) ile Smyrna Akropolisi Bizans sarnicinda bulunan 6rnegin tipa tip benzer
olmasi dikkat cekicidir. 2015 yilinda sarni¢ igerisinde bulunan heksagram
motifli kaide parcasi bezeme ve stil 6zellikleri bakimindan geg¢ 13. ylizyil-
14. ylizy1l basina tarihlendirilmistir.

Sonuc¢

Iki eskenar iicgenin diiz ve ters olarak birbirine gecmeli bir sekilde
yerlestirilmesiyle olusturulan heksagram sembolii, eski c¢aglardan itibaren
pek cok kiltirde goriilmesine karsmn, Ortagag’da Bizans ve Yahudi
eserlerinde yaygin olarak kullanilmigtir. Daha sonra Yahudilerin siyasi
ideallerinin bir sembolil ve devletlerinin amblemi haline gelmis oldugu igin
giinlimiizde de Yahudi sembolii olarak algilanmaktadir. Ancak sembol;
Hermetik diisiincenin bir 6zeti olarak evreni olusturan dort temel elementin
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yani ates, su, toprak ve havanin sentezi ve boylece zitliklarin birligi oldugu
icin makro kosmosun sembolii olmasindan dolay1 evrenseldir. iki iicgenin
birbirinin igine gegerek sonsuz bir dongii olusturmasi da; her seyin, iyi ve
kétiinlin dolayisiyla tiim zitliklari evrende birbirine bagli olduguna iliskin
simgesel bir gondermedir. Sembole yiiklenen anlamlar Kral Davud ve oglu
Stileyman Peygamber efsaneleri ile birlestiginde kotiiliikklerden koruyan
apotropeik bir motife doniismiistiir.

Heksagram motifi Bizans sanatinda alt1 kollu ha¢ motifinin
varyasyonu olarak kullanilan bir sembol olmustur. Bizans sanatinda tas
eserlerde kullanilan bigimi, merkezlerinden sikistirilmis ti¢ oval formun
kesistirilmesi ve birbirinin igine gecmesiyle merkezde olusturulan heksagona
dikkat ¢ekmektedir. Cizgileri egrilestirilmis, tUgcgenlerin  kdseleri
yuvarlaklastirilmig, deforme olmus heksagram motifi Grnekleri Bizans
sanatinda yaygin olarak goriilmektedir.

Bizans seramiklerinde heksagram sembolii sik¢a kullanilmigtir. Biiyiik
¢ogunlugu seramiklerin tondosuna olasilikla da tondoyu c¢evreleyen
konsantrik daire i¢ine yerlestirilmistir. Baz1 6rneklerde ise yildiz kollarmnin
arasindan ¢ikintilar ile yildizin kollarin sayis1 on ikiye ¢ikartiimaya
caligildig1 goriilmektedir.

Bizans seramiklerindeki heksagram motifinin en dikkat ¢ekici kismi
merkezde olusan heksagon ve i¢ine siklikla yerlestirilen alt1 kollu yildiz/alt1
yaprakh ¢igek motifidir. Heksagram, heksagon ve alti kollu yildiz/alti
yaprakli ¢igek motifi ile alt1 sayisina yapilan vurgu arttirilmistir. Diinyanin
alt1 giinde yaratilmasi gibi alt1 sayisinin sembolik 6nemi nedeniyle motifin
evrenin ve zithiklarin uyumunun sembolii olarak apotropeik giiciine
inanilmistir. Heksagram motifinin dini eserlerde kullanilmasindan ziyade
giinliik kullanim eserleri {izerinde goriilmesinin nedeni tilsim anlaminin agir
basmasindan kaynaklanmaktadir. Heksagram motifi, Ge¢ Bizans donemi
seramiklerinde siklikla kullanilan apotropeik bir motif olmustur.

Izmir Kadifekale (Smyrna Akropolisi) Bizans sarnic1 kazisindan ele
gecen halka kaideli seramik pargasi iizerinde yer alan heksagram motifi de
cizgilerinin egriligi, ticgenlerin koselerinin  yuvarlaklastirilmast  ve
iicgenlerin iglerinin kazinarak heksagondaki alt1 kollu yildiz/alt1 yaprakl
cicek motifinin 6n plana cikartilmas1 ile dikkat ¢ekmektedir. Uggen
aralarnda kazima izleri goriilmedigi i¢in olasilikla motifin ¢evresinde
heksagon veya ekleme yildiz kolu bulunmamaktadir. Bizans sarnici
buluntusu kaide parcasinin bezeme ve stil Ozellikleri benzer orneklerle
karsilastirilarak 13. yiizyil sonu-14. yiizyil basina tarihlendirilmistir.
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Extended Abstract

The star symbol with a very strong graphic identity has a wide range
of usage from flags to commercial identities. Since the star was a guide to
the first people to find their way in the night and a source of life that
enlighten their days. Therefore, the stars have been very important symbols
offering divine guidance and protection, and symbolizing hope since the
existence of human beings. In Christianity, the star motif is symbolized by
the Star of Bethlehem. In the depictions of the star of Bethlehem in
Byzantine art, the star symbol is mostly eight-pointed. Because of its
numerical meanings, the eight-pointed star is the symbol of luck and

105



Dilek Maktal Canko

holiness, the five-pointed star is the symbol of health and wisdom, and the
six-pointed star is the symbol of unity of contrasts, macro cosmos.

The six-pointed star symbol, which is formed by placing two
equilateral triangles on top of each other in a straight and inverse manner, is
called hexagram (Star of David-Magen David). The two triangles, which are
overlapped and inseparably intertwined, represent the contrasts such as good
and evil, masculine and feminine, spirit and matter, water and fire. The
hexagram, representing the unity of contrasts, is the symbol of the macro
cosmos. Two triangles intertwining to form a knot symbolizes that
everything, the good and the evil, all the contradictions are interconnected by
an endless cycle in the universe. The meanings attributed to the symbol,
combined with the legends of King Prophet David and his son Solomon,
have turned into an apotropaic motif that protects against evil.

In Byzantine art, the hexagram motif has become a symbol used as a
variation of the six-pointed cross motif. The shape used in the stone works
stands out the hexagonal formed in the center by intersecting and
intertwining three oval forms compressed from their centers. Examples of
deformed hexagram motifs with curved lines and rounded corners are
common. In Byzantine art, the hexagram motif is mostly seen in ceramics.

Hexagram motif is one of the motifs created by thin and/or thick
scraping and champlevé technique in Byzantine ceramics, and it is adorned
to the tondo of pottery as the main motif. It is noteworthy that the hexagonal
formed in the center of the motif formed by drawing two triangles
interlocking is emphasized. The hexagon inside the center is often decorated
with a six-pointed star/six-petal flower motif. The number of six is pointed
out by hexagram, hexagon and six-pointed star/flower motif.

We will examine the hexagram motif in three groups as a decoration
style: The first group (Table 1) is the group in which the triangles forming
the hexagram motif are angularly decorated. The line spacing of the triangles
formed by the two lines can be left blank or can be decorated with strips (1,
3, 4) or dots (2). The most common thing is to create a single line between
two lines. The hexagon formed in the center of the hexagram can be left
hollow or can be decorated with a hexagonal star/six-petal flower motif (1,
2) monogram (3, 4 —Mikhael monogram). In some examples, in order to
emphasize the hexagonal in the center, the small triangles formed by two
triangles cutting each other at the corners are also scraped to create contrast
with the center (3, 4).

The second group (Table 2) consists of examples in which the corners
of the triangles forming the hexagram motif are rounded and the lines are
curved. The decoration features of the first group are seen here, as well. Six-
pointed star or flower motif in the center of the hexagon is the most common
decoration. However, in the center of the hexagon, an example of triple-petal
plant decoration (2) draws attention. The hexagon formed by combining the
points of the star is transformed into small triangles here (1, 2). Example 4
with its sharp triangular corners stands between two groups despite the
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curvature of the triangular lines. However, it is evaluated in the second
group because of its curved lines.

The third group (Table 3) consists of examples in which the motif is
placed in the tondos of the ceramics and spreading towards the rim.
Decoration of the hexagon formed in the center with a circle (1) or six-petal
flower motif (2) is alike to the ones in the other group.

After the invasion of Constantinople by the Crusaders in 1204, in
Smyrna Acropolis of the state founded by Theodoros Laskaris | with Nikea
(Iznik) as its center, one of the cisterns contructed in the city walls to meet
the water needs in the period was built in 1225 by loannes Vatatzes |11
(1222-1254) who inherited the throne in the first half of the 13th century and
the son-in-law of Theodoros Laskaris I. Among the findings, the hexagram
motif on a ring-based ceramic fragment cataloged as the last Byzantine
Palaeologos pottery (production of Constantinople?) draws attention. The
geometric-floral motif in the tondo is created with champleve technique. It
has a medium hard dough, micaceous, large black, white and brown
particles, coarse dough structure, yellowish red dough color, cream-white
coating and a yellow glazed inner face. The hexagon formed in the center of
the example which can be included in group 2 in terms of rounding corners
and curved lines forming the triangle, is adorned with a six-pointed star/six-
petal flower motif. The triangles are engraved to emphasis flower/star motif.

Izmir Kadifekale (Smyrna Acropolis) Byzantine cistern example was
evaluated in terms of decoration, style features and similarities with other
findings and was dated to the end of 13" century-beginning of 14" century.
The hexagram motif is an apotropaic meaning motif that was frequently used
in ceramics during the last Byzantine period.
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