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Oz

Bu makalede Fecr-i Ati dénemi sanatkdrlarindan Sahabettin Siileyman’in tenkit
anlayisi ve bu anlayisi uygulamaya koydugu Tenkiddt-1 Edebiye- bashdgi altinda yer alan
Abdiilhak Hamit Hayati ve Sanatkdr adli monografik ¢alismasi ele alinmistir. Monografi
dilimize Fransizca monographie sézciigiinden ge¢mis bir kelimedir. Monografi, 6zel bir konu,
mesele veya bir kisi hakkinda yazilmis kendi iginde bir biitiinliik tasiyan eserlere
denilmektedir. 1326 (1911) tarihinde basilan bu eserin daha sonra baska baskilari da ya-
pilmistir. Bu calismada yararlanilan baski 1329 (1914) tarihini tasir. Sahabettin Siileyman’in,
bu ¢alismasi 29 sayfadir. Kitabin 3. sayfasindan 17. sayfaya kadar Hamit’in hayatindan
bahsedilmekte, 18. sayfadan 29. sayfaya kadar da Hamit’in sanatkdr yénii lzerinde
durulmaktadir. Abdiilhak Hamit, Tanzimat déneminin ikinci nesline dahil bir sanatkdrdir. O,
yeni bir edebiyatin kurulmasinda ve yerlesmesinde énemli bir rol oynamistir. Ozellikle Fecr-i
Ati dénemi sanatkdrlari Hdmit’e derin bir saygi ve sevgi beslerler. Sahabettin Siileyman,
Hémit’i, H. Taine’in ¢l nazariyesine gére degerlendirir. Bu metotta sanatkdri
degerlendirilirken dikkate alinan unsurlar irk, muhit (cevre) ve an (zaman)dir.
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Sahabettin Siileyman’in Tenkit Anlayisi ve Tendikit-1 Edebiyelerinde Abdiilhak
Hamit Hayati ve Sanatkir

SAHABETTIN SULEYMAN'S PERCEPTION OF CRITICISM AND
ABDULHAK HAMIT'S LIFE AND THE ARTIST IN HIS "LITERARY
CRITICISMS" PAPER

Abstract

This article is a reflection on the perception of criticism of Sahabettin Siileyman, the
Ottoman Fecr-i Ati (Future Dawning) literary period artist, and his monographic study
entitled "Abdiilhak Hamit's Life and the Artist" in his paper Tenkidat-1 Edebiye (Literary
Criticism) based on that perception. The Turkish word monografi was borrowed from the
French word monographie. It denotes a highly detailed, self-contained study or paper
written about a limited area of a subject or field of inquiry. Originally, the study was
published in 1911 (1326 Ottoman calendar). Subsequent prints were also made. The edition
used in this study is dated 1914 (1329). This is a 29-page study by Sahabettin Siileyman.
Page 3 to page 17 of the book is about Hamit's life. Page 18 to page 29 reflects Hamit's
artistic properties. Abdiilhak Hamit is an artist belonging to the second generation of the
Ottoman reformation era known as the Tanzimat period. He has played an important role
in the establishment and embodiment of a new literature. Especially the artists of the Fecr-i
Ati period deeply respect and love Hamit: Sahabettin Sileyman evaluates Hamit in
accordance with H. Taine's triology theory. In this approach, the elements considered when
evaluating the artist are race, milieu (environment) and moment (time).

Keywords: Criticism, Sahabettin Siileyman, Hamit, Tenkidat-1 Edebiye (Literary
Criticism), Monografi (Monography)
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Giris

Bu c¢aligmada Sahabettin Siileyman’in Tenkidat-1 Edebiye- basligi
altinda yer alan Abdiilhak Hamit Hayati ve Sanatkar adli monografik
caligmas1 incelenmektedir. Bilindigi gibi edebi tenkit, bir eserin tasidigi
kiymeti belirleme agisindan biiyiik 6nem tasir. Réne Wellek - Austin Warren:
“bir eserin, bir yazarin, bir donemin anlagilabilmesi i¢in c¢aligmalar,
arastirmalar yapan edebiyat elestirisi, edebiyat tarihi de edebiyat teorisi
temeline dayanan evrimsel teorilerden yararlanirlar. SOyle bir benzetme bu
aciklamamiza uygun diisebilir: Edebiyat tarihi, bir dagin etegi ise; edebiyat
elestirisi, o dagin goriiniisii; edebiyat teorisi de zirvesidir” der. ( Wellek-
Warren 1993)

Hi¢ kuskusuz Tiirk edebiyatinda tenkit, bir ihtiyagtan dogmustur.
Avrupa’da tek basina bir edebi tiir olan tenkit, bizim edebiyatimizda ancak
Tanzimat’la gelen tiirler arasinda yer alir. Tenkit tiirii bize, kendisini meydana
getiren sanatkariyla birlikte gelmemistir. Tiirk edebiyatinda tenkit tiirii, daha
cok edebiyateilar vasitasiyla gelisim gosterir. Edebiyat anlayiglarint acikla-
mak, yazdiklar eserleri savunmak ve baska edebiyatcilarin eserlerini tenkit
etmek icin yazi yazan edebiyatgilarin bu ¢calismalar1 ve miistakil eserleri hem
tenkit, hem de edebiyat tarihimiz agisindan bilyiik bir 6nem tagimaktadir.
Mehmet Rauf ’un tenkit tiirliniin gelisimi konusunda vermis oldugu bilgiler,
bizde tenkidin ve miinekkitligin nasil anlasildigini da agikg¢a ortaya
koymaktadir: “Bizde tenkit hakkinda fikr-i sahih ancak Edebiyat-1 Cedide
zamaninda peydah edilebildi. O zaman gelinceye kadar tenkidin ancak ta’riz
ve tehzil oldugu fikri cari’idi. Miinekkit keyfi, indi miilahazatin1 beyan eder,
birka¢ kavaid hatasi bir iki kafiye ve vezin diisiikliigii irae etmekle bahtiyar
olur, manaya gelince, zaten bahsettigi eserde ekseriya manaya benzer fikri
andirir bir sey varsa bile onu da ‘zann-1 acizemce burada soyle sdylense daha
hos veyahut daha muvafik-1 nefsii’l-emr olurdu’ gibi bir yave savururdu.”
(Rauf 1329)

1. Sahabettin Siileyman ve Tenkit Anlayisi:

20. Yiizyilin baslarinda tenkit anlayisinda bazi degisiklikler meydana
geldi. Sahabettin Siileyman’in da dahil oldugu edebi bir topluluk olan Fecr-i
Ati Enciimeni (1909-1912) Bati’daki edebi topluluklar1 6rnek olarak alan
genclerden miitesekkil bir topluluktu. Bu gengler ilk kez bir beyanname ile
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sanat anlayislarini ilan ettiler. Onlara gore: “Sanat sahsi ve muhteremdi.”
Sanat eserinin kendine has bir yapist oldugunu diisiindiiler. Sanatin higbir
hesaba dahil edilmemesini istediler. Sahsi olan sanat ayn1 zamanda muhterem
bir 6zellige de sahipti. Ancak bu nesil, sahsi ve 6zel fikir lemlerinde yalnizdi.
Kendilerini Tanzimat, Servet-i Fiinlin neslinden sonra gelen bir nesil olarak
degerlendiren ve kendilerine, 3. Nesil adin1 veren bu nesil, edebi eserde
estetik bir deger aradi. Onlara gore edebi eser, okuyucuya giizelligin zevkini
ve heyecanini vermeliydi.

Omer Seyfettin, Fecr-i Ati hakkindaki goriislerini ‘Yeni Lisan’
makalesinde su sozlerle dile getirir: “Bugiinkiiler - Yani Fecr-i Ati... Bunlarin
yegane meziyeti, “dinkiiler” namini verdikleri eski “Servet-i FiinGn”
kiimesinin mahiyetini, tamamiyla degilse bile, nispeten anlamis olmalaridir.
Fakat heniiz kendileri de yeni bir sey yapmamislar. Ancak begenmedikleri
diinkiilerin suni eserlerini sahife sahife tekrar etmislerdir. Diinkiiler, en
kullanilmayan kelimeleri eski kamus sahifeleri arasinda bularak bir
muvaffakiyet imis gibi lisana katmaya calisirlard1 ki bugiinkiiler yalniz bu
miinasebetsizligi taklit etmediler. Merhum Ahmet Suayb, Gaston de Channe
(Ceni)in kitabini ismiyle beraber - kendisi tetkik etmis, kendisi tetebbu etmis
gibi - Tiirkgeye gegirip alim sohretini kazanmasina imrendiler. Onlar da
rekabete kalktilar. Acele ettiler. Hicbirisi Ahmet Suayb kadar Fransizca
bilmiyordu. Anlamadan terciimeye basladilar. Bugiin ilmi olarak yazdiklari,
yani terclime ettikleri sahifeleri karistirir iseniz climle degil, hatta birgok siga
hatalar1 bile goreceksiniz. Fakat vatanin biitiin timidi yine onlardadir. Onlar
zekidirler. Cok gengtirler.” ( Seyfettin 1327)

Bu zeki genglerin tamaminda 6zellikle Sahabettin Siilleyman’in fikri
gelisiminde Besir Fuat, Abdullah Cevdet gibi isimlerin tesiri vardir. Zira
Sahabettin Siileyman bdyle bir devirde yetismistir. Abdullah Cevdet, Baha
Tevfik, kardesi Memduh Siileyman, Bekir Fahri gibi isimler en yakin
arkadaglaridir: “Besir Fuat’in muakkib1 gibi goriinen Abdullah Cevdet onun
Selamet-i Umtimiye kuliibii ve Firka-i ib’ad’da (Osmanli demokrat firkast,
Firka-1 ib’ad da denir. 1906-1907 yilinda kurulmus olan Selameti Umtimiye
kuliibii Dr. Ibrahim Temo ve Dr. Abdullah Cevdet tarafindan 1909 tarihinde
bir parti haline geliyor.) beraber oldugu kimselerdendir. Besir Fuat’tan sonra
pozitivizmin bizdeki en kuvvetli temsilcisi olan Baha Tevfik, onun samimi
arkadaslarindandi. Yazarimizin kardesi Memduh Siileyman da devrinin,
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pozitivist felsefeyle ugrasanlarindandir. Yazarin yakin arkadaglarindan Bekir
Fahri Idiz de natiiralist bir miinekkit idi. Sahabettin Siileyman’in irtibatta
bulundugu daha birgok pozitivist ve natiiralist kalem vardir.” (Polat 1987: 161)

Yazarin iislibunda dikkat ¢eken tesirler, daha ¢ok Bat1 pozitivizmden
gelmektedir. H. Taine, Paul Bourget, Alphonse Daudet gibi Batili yazarlarin
yaninda Tiirk yazarlarmin da tesirinden s6z edebiliriz. Ancak Sahabettin
Stileyman o6zellikle H. Taine ‘in estetik, edebiyat tarihi, -elestiri
anlayislarindan etkilenmis, bu anlayis1 bazi noktalarda elestirse de iislibunun
bir parcasi yapmustir. Adeta H. Taine’in Fransiz edebiyatinda yapmak
istediklerini Tiirk edebiyatinda yapmak istemis gibidir.

Riibab dergisinin 7. Sayisindan baglayarak derginin edebi miidiirii
olan Sahabettin Siileyman, her saymin bagyazisi niteligini tasiyan “Hareket-i
Edebiye” siitununu kaleme alir. (Polat 2005: 34) Sahabettin Siileyman’in bu
dergide edebiyat, sanat ve sanatkar hakkindaki goriislerini biitiin agikligiyla
bulmak miimkiindiir. Buna gore: “Edebiyat, sandyi-i nefisenin bir subesidir.
San’at denilen fikr-i maneviyenin en biiyiik vazifesi heyecan-1 bedilyi tevlid
etmektir. Heyecan-1 bedilyi demek ruhun higbir gidayr maddi te’sirinde
olmaksizin hiisn karsisinda mahziz olmasi demektir. San’at-1 nefise
maddiyatin temin edecegi menfaatten miiteneffir ve miitebaiddir.” Sanatkar
ise; “istirak-1 alam-1 beseriyetin siire, san’ata bahs ettigi en biiylik mebzil, en
kiymetdar, bir menba’-1 ilhdmidir. San’atkar ne kadar ince, ne kadar nafiz bir
surette bu silaha malikse o kadar ince, o kadar biiyiik bir san’atkar demektir.
(Stileyman 1328: 186)

Sanatkarin ve edebiyatgilarin en biiylik vazifesi ise hakikati
gostermesidir: “Sahadetinde en birinci mecburiyeti izhar-1 hakikat
mes’elesinde tezahiir” eder... Sanatkarin ve edibin vazifesi “Tebeddiil eden,
fikr-i hayat1 ihsas eyleyen” hakikati gostermektir.” (Siileyman 1328: 845)

Sanatta sahsiyet arayan Sahabettin Siilleyman, sahsiyeti, “hatem-i
kiymetdar-1 san’at” yani sanatin en kiymetli miihrii olarak yorumlar.
Dogustan gelen bir yetenegin oldugunu kabul ederek, yetenekli olanlarin
bunun daha ¢ok gelistirmesi i¢in ¢calismasi gerektigini, yetenegi olmayanlarin
ise edebiyat sahasini bir an evvel terk etmesi gerektigini soyler. Biiylik
yazarlarin fikirlerine, hislerine yeni bir seyler katmak i¢in terlemenin ve her
zaman onlarda hata aramanin gerekli oldugundan bahseder. (Siileyman 1328:
58) Daima onlarda hata aramali bahsi noktasinda Sahabettin Siileyman’in,
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tam olarak anlagilamadigi goriiliiyor. Nitekim asagida oliimiinden sonra
kendisi hakkinda yapilmis bir degerlendirme etrafinda pek de sevilmedigini
gostermektedir. Bu durumun nedenlerinden biri biiyliik sanatkarlarin
eserlerinde “hata aramak™ konusundaki ustaligi olabilir. Bu noktada N.
Kemal’den, Hiiseyin Rahmi’ye kadar pek c¢ok edebiyat¢i Sahabettin
Siileyman’in  tenkit siizgecinden gecmistir: ““...Bunlardan Sahabettin
Siileyman bastan ¢ok seyler vadeden bir sima olarak goriindii. Calak, satafatl
bir kalem tasiyan bir nasir edas1 vermisti. Nesrinin kuvveti igteki 6zden
ziyade distaki ciladan geliyordu. Dis cildst ¢abuk kamastirir fakat ¢abuk da
gecer. Merhum Sahabettin de dyle oldu. Geng yasinda sonen bu simanin
san’at1 da kendisinden evvel sonmiis gibiydi.” (Habib 1935: 360)

Sahabettin Siileyman aslinda Ahmet Suayb’in meshur Hayat ve
Kitaplar adli eserini okumustur ve 6zellikle yazarin H. Taine hakkindaki su
yorumunu kendisine rehber olarak se¢mis, asagida yer alan satirlardaki gibi
bir elestirmen olmak istemistir: “Miinekkid vardir ki, kari’lerine kendilerinin
diisindiikleri  seyleri sOyleyecek, onlarin dimaginda heniiz  hal-i
miigevvesiyette bulunan efkari kat’iyyetle ifade edecek vasitayr bulur. Bu
nevi’erbab-1 tenkid, fa’ide-bahs bir muallimlik ve miirebbilik vazifesi ile
kari’lerini tibki birer sakird gibi ellerinden tutarak cikilmasi matlib olan
dereceye birlikte su’(id ederler. Bazilar1 ise, kéri’lerinin seviyesine, mevki’ine
inmek lizumunu asld diisiinmeksizin, onlarin efkdr ve amalini rencide
edecegini nazar-1 i’tibara almayarak kendi fikirlerini kemal-i siddetle
sOylerler.

Bu daha ziyade fa’idelidir; ¢iinki bunda menaziri tebdil, niikat-1 nazar
teksir, miitAla’a ve tenkid hissini teshiz vardir. Iste Taine, bu
nevi’'miinekkitlerdendir. Nazariyat-1 tenkidiyyesi kat’l olmamakla beréber,
fevka’lade ha’iz-i te’sir ve ehemmiyettir. i¢inde dyle parlak sahifeler vardir
ki, simdiye kadar baska hicbir miinekkidin kaleminden o derece amik
miitdla’at ¢ikmamistir, denilebilir. Edebiyat iizerine icra ettigi te’siratin
biiytikliigiinii anlatmak icin, kendisinin natiiralizm meslek-i edebisinin
filozofu oldugunu sdylemek kafidir. (Suayb 1329: 75,76)

Peki iyi bir miinekkit olmak i¢in izlenmesi gereken yol veya yollar
nedir? Sahabettin Siileyman, bu konuda sunlar1 sdyliiyor: “Edebiyat nokta-1
nazarindan zevkin, yani hiss-i bedii’nin az ¢ok inkisafinin bir netice-i
tabilyidir ki bir eser-i muhit olan hey’et-i umimiyye arasinda anét-1
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hustisiyye-i zarifeyi istihract miieddi olur.” (Stileyman 1329: 66) Yazara gore,
bunu temin i¢in ti¢ yontem gelistirilir. Bunlardan ilki “ustl-i mutlakiyyettir.”
Bunlarca hayatta bir giizellik mevcuttur ve ona birtakim kurallar dairesinde
hareketle yaklasmak miimkiindiir. Akil ve mantiga riayet ederken, hissiyattan
nefret ederler. Ikinci tenkit metodu ise “ustil-i tarihi”dir. H.Taine tarafindan
teorisi kurulan bu metot, sanat1 da ictimalyyat gibi diisiinlir. Onun da eski,
yeni gibi birtakim hadiseleri vardir; onlart birer birer arastirmali miisterek
vasiflarini sahip olanlar1 ayirmali, tasnife tabi tutmali ve esas kaideleri ondan
sonra olusturmalidir. Bunu yapabilmek i¢in de “tarih-i san’at1 bilmek, tahkik
eylemek” zaruridir. Boylelikle “san’at fenni” bir hale gelerek, “indilyyat ve
faraziyyattan” “sahsiyetten” wuzaklagtiritlir. Bu noktada Taine, sanat
hadiselerini “indi farazi” kaidelerden kurtarmis “hikmet-i bedayii (estetik)
ictimaiyyat (sosyoloji) desatiri (diisturlar1) dahiline idhal eylemistir.
Sahabettin Siileyman’a gore miinekkid, ilmi, ahlaki, ictimai bilgilerden
kendini tecrit edemez: “Vakia eser-i san’at bizatihi ictimai, bizatihi ahlakidir.
Fakat bunlarin hamil olduklar1 hiisn-i bediiye, bir fazla cazibe ilave eden
birtakim efkar-1 ictimaiye, ahlakiye, tarihiye, ilmiye de mevcuttur. Miinekkit
bunlar1 da tetkike mecburdur. iste en ziydde zeka bu noktada ona elzemdir.
Lakin su harici mevadd, eserin hiisniine iras-1 zarar edecek bir mahiyette ise
miinekkit onlarla istigal edemez; eser-i san’ati bunlarin {izerine istinad
ettiremez.” (Siileyman 1329: 127-129)

1.2 Abdiilhak Hamit Hayati ve Sanatkar

Bu boliimde Sahabettin Siileyman’in tenkit hakkindaki teorik
fikirlerini pratige doktiigii bir 6rnek olarak Tenkidat-1 Edebiye- baslig1 altina
yer alan Abdiilhak Hamit Hayat1 ve Sanatkar adli monografik calismasi ele
alinmistir. Monografi dilimize Fransizca monographie sézciigiinden ge¢cmis
bir kelimedir. Monografi, 6zel bir konu, mesele veya bir kisi hakkinda
yazilmis kendi i¢inde bir biitiinliik tasiyan eserlere denilmektedir. Sahabettin
Stileyman Hamit’i degerlendirirken H. Taine’in ii¢lii nazariyesinden (Irk+
muhit+ an) yararlanir.

1326 (1911) tarthinde basilan bu eserin daha sonra baska baskilar1 da
yapilmistir. Bu ¢aligsmada yararlanilan baski 1329 (1914) tarihini tasir. Kitap
29 sayfadir. Kitabin 3. sayfasindan 17. sayfaya kadar Hamit’in hayati
tizerinde durulmustur. 18. sayfadan 29. sayfaya kadar da Hamit’in sanatkar
yonli lizerinde durulmaktadir. Abdiilhak Hamit, yeni bir edebiyatin
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kurulmasinda ve yerlesmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Ozellikle Fecr-i Ati
donemi sanatkarlar1 Hamit’e derin bir saygi ve sevgi beslerler: “Onlarin
Abdiilhak Hamit’i 6n plana ¢ikarmalarinin en 6nemli nedeni, sairin Tiirk
siirinde stirekli yeniligi deneyerek, eski siiri gerek dil, gerekse yap1 olarak
yavas yavas yikip, yeni siirin kurulmasi i¢in yer agmasidir. Bu nedenle
enciimen miinekkitleri yazilarinda A. Hamit’in bu yoniine dikkat ¢eker. (Sen
2006: 1489) Sahabettin Siileyman’in Namik Kemal’e sadece Kemal,
Abdiilhak Hamit’e ise Bey olarak hitap etmesi bu sanatkarlara verdigi deger
acisindan oldukga dikkat c¢ekicidir. Ayrica Sahabettin Stileyman’in sik sik
Namik Kemal’le Abdiilhak Hamit’i karsilastirdigi ve Hamit’i daha iistiin
tuttugu goriilmektedir. Bu konuda Prof. Dr. Nazim Hikmet Polat su tespitleri
yapmustir: “Siileyman Nazif ’in actigi bir ¢igirla Abdiilhak Hamit, hayati
boyunca, kendisinden sonraki nesiller tarafindan hep “dahi-i azam” veya “sair-i
azam” diye amilmustir. Bilhassa II. Mesrutiyet yillarinda sohretinin zirvesinde
yasayan Hamit’in hayranlar arasinda Sahabettin Siileyman da vardir.

Iste bu sebeplerle Sahabettin Siileyman “edib-i 4zam” Namik
Kemal’in gohretinin karsisina Hamit’in unvanini koyuyor. Bazen Namik
Kemal hakkinda goriis belirtirken, bazen Hamit’le alakali bir bahiste boyle
bir mukayeseye basvurdugunu goriiyoruz.” (Polat 2012: 453, 454, 455)

Siileyman Nazif ’in ifadesiyle “sair-1 4zam” Abdiilhak Hamit, Riza
Tevfik’in de felsefesini ele aldigi bir isimdir.* Sahabettin Siileyman, 7arih-i
Edebiyat-: Osmdniye adli eserinin daha baginda eski neslin yazi babasinin
Namik Kemal, yeni neslin biiyiik atasinin ise Abdiilhak Hamit oldugunu
belirtiyor. Hamit, Sahabettin Siileyman’a gore ikinci devrin dahisidir ve
gelecekte: “A. Hamit Sultan Hamid’in zaman-1 saltanatinda yasamist1 degil,
Sultan Hamid, A. Hamit asrinda yasamisti denilecektir.” Yazar daha sonra
“Mosy0d Fazi’nin miitalaalarini aktarir. O, “Kemal gibi yahut Ziya Pasa gibi bazi
efkér icin san’at1, edebiyati vasita degil, onlar1 edebiyat i¢in birer vasita, birer vesile,
birer muavin” yapar. Bununla birlikte Hamit’in “biiyilk meziyetlerinden biri de
hudid-1 fikriyesinin mahdid olmamasidir. O, biitiin eserlerinde “pek ¢ok ali, serazad

1Bueser icin bkz., Riza Tevfik, Abdiilhak Hamit ve Miildhazét-1 Felsefiyesi, Haz., Abdullah Ugman, iU Ed. Fak.
Yay., 1984; Riza Tevfik, Hamit'e yazdi§i bir mektupta da kendisinde Hamit'in tesirinin blyUklGginu su sozleriyle
acikhyor: “Ben heniiz mektep ¢gocugu iken bile 1ayemat eserlerinizin ruhumda fka etmis oldugu 1&hati heyecana
kendimi kaptirmistim. O, dyle bir nefha-1 agk idi ki ona en bayagi bir adam tutulsa mutlaka artist ve sair olur.
Eger sairse feylesof olur. Feylesof ise hakim olur. Hakim ise peygamberlik mertebesine varabilir. Ben ancak
biraz sair ve mutefekkir olabildim ki bu da sizi anlamaga muvaffak olabilmek igin sarfettigim himmetin
mukafatidir. Size intisab serefi icin bana bu kadar nimet yeter.” (Clinye- Liibnan, 15 Tesrin-i evvel 1932) Ayrica
bkz., Inci Enginiin, “Abdiilhak Hamit'e Mektuplar’, Arastirmalar ve Belgeler, Dergah Yay., Istanbul, 2000
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efkdra kadar” ylkselir. Siirinden Ornekler verir. Yazara gore Hamit “bir sey
sOylemiyor gibi” olan eserlerinde bile “ruhunun samimiyetini, ihtiyacatini,
feryadlarini nakleder. Iste Makber bu tiirden bir eserdir. Yazar bu noktada eserine
Makber’den bir boliim alir. Sahabettin Siileyman, Hamit’in, Makber gibi eserlerinde
oldukea “lirik” bulundugunu fakat onun esas mesleginin romantizm oldugunu ifade
eder. Bununla birlikte yazara gore: ‘lisan1 ve tarz-1 teblig ve ihsas itibariyle Hamit’e
sembolist demek lazimdir...” Sahabettin Siileyman daha sonra Hamit’in yeni
oldugunu ispat icin Namik Kemal’in onun hakkindaki fikirlerini aktarir.

Yazara gore Hamit’ten evvel gelenler yeniligin esaslarini ortaya koyarken,
Hamit sanat dehasiyla bu yenilikleri siisler, siyasetten uzaklasarak sanat haline
getirir. Hamit parmak hesabiyla siir yazmak cesaretinde de bulunarak Nesteren’i
parmak hesabiyla yazar. Sahabettin Siileyman, daha sonra Hamit’in Sahra’da yeni
bir tarz1, yeni bir sekl-i edebi idhal ettigini, adeta bunda “hayal, tefekkiir miistesna
olmak tiizere tarz ve sekil itibariyla Belgika sairlerine” benzedigini ifade ederek, bu
eserden edebiyat tarihine bir boliim alir.” (Sen 2006: 331,1562)

Yeni Osmanli Tarih-i Edebiyat1 (1914) adli eserinde ise Sahabettin
Siileyman, 2. Devre olarak Akif Pasa ile baglayan, mayasini Bati’dan alan ve
devam eden donemi “devr-i edebi-i tarihi”yi dort alt boliime ayirir. Sinasi,
Ziya Paga’nin temsil ettigi donemi, Devr-i Teceddiid (yenilik donemi), A.
Hamit, R. Mahmut Ekrem, Namik Kemal ile baglayan donemi ise bir “devr-i
Takarriir” donemi olarak adlandirir. Sahabettin Siileyman’a gore: “gelecek
kusaklarin daima okuyacagi, daima biiyiik sayg1 gdsterecegi bir sair var ise o
da Hamit’tir. O, Oliimsiliz bir edebi sima ve dehd tahtina oturmus bir
sahsiyettir.” (Begen 2011: 71,72)

Tenkidat-1 Edebiye’nin ikinci kitab1 olarak Abdiilhak Hamit’in hayati
ve sanatkarligina ayrilan boliimlerinde Sahabettin Siileyman’in yukarida yer
alan degerlendirmelerinin  degismedigini  gormekteyiz. Ancak bu
degerlendirmelerini H. Taine’in teorisine uygun olarak gerceklestiren
elestirmen Sahabettin Siileyman, degerlendirmesinin daha basinda her sairin;
her edebiyat¢inin sanatinin sirrin1 meydana getiren bir makami, mevkii ve
0zel ilhaminin sebepleri ve goriisleri oldugunu, bunlarin begenilen ve takdir
edilen pek ¢ok yeni eserin ruhunda gizli gizli teneffiis ettigini belirtir. Buna
gore; “aslinda iislip da diisiinme tarzi, duygulanma tarzi demektir. (s. 3)”

Pozitivistlerin Uislip konusundaki yaklasimlart iizerinde durmak
gerekirse pozitivistler, eserde iisliip incelemesini dnemsemezler. Bu konuda
Prof. Dr. Serif Aktas sunlar1 yaziyor: “Eser, 1rk, ¢cevre ve an kelimelerinde
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ifadesini bulan kavramlar yardimiyla incelenmek istendiginde tabii olarak
iislibu tizerinde durulmaz. Ciinki iislip incelemesi, kaynaginmi bir iletisim
vasitast olarak digiiniilen eserden alir ve onun sychronique olarak
degerlendirilme isteginin sonucu ortaya ¢ikan bir ¢calisma tarzidir. Pozitivist
donemin edebi tenkitlerinde ve dilbilim ¢alismalarinda iislip incelemesinin
bir tarafa birakilma sebeplerini eseri ele alis tarzindaki ayrilikta daha yerinde
bir sdyleyisle incelemenin metodunu olusturan anlayis farkliliginda aramak
yerinde olur.” (Aktas 1998:137)

Sahabettin Siileyman’in {islibu tanimlamasi1 ve iizerinde durmasi
sanatkdr1 anlama isteginden kaynaklanmaktadir. Ayni zamanda {islip,
Ogrenerek kazanma, egitim ve yasanti pozitivist sistemin edebiyat
degerlendirmelerinde izledigi yoldur. Bu yolda asil amag¢ sanatkari
tanimaktir.

Sahabettin Siileyman’a gore, ¢evrenin bizdeki tesirleri, (irs) irsiyet,
itiyat (gelenek, gorenek), sevindirici veya iiziicii hadiseler merceklerinden
gectikten sonra, sahsiyetimizin miihriinii de aktarip, tasimis olarak birer eser
seklinde okuyuculara emanet edilir. Burada Sahabettin Siileyman’in H.
Taine’in 1rk, muhit, an nazariyesini bir metot olarak sectigini ve uygulamak
istedigini gormekteyiz. Bir sanatkarin distaki olaylar ve durumlara karsi
cabuk etkilenen bir ruhu, ruhi bir sahsiyeti olmakla beraber ona gida olan (onu
besleyen) birtakim 6zel miinasebetler de mevcuttur. Elestirmene gore dis
sartlar1 da edebi eseri degerlendirirken gz Oniinde tutmak gerekir: “Mubhitin
bizdeki te’sirati irs, i’tiyad, ahval-i elime veya ahval-i meserret bahseden
miitesekkil adeselerden miir(ir ettikten sonra hatem-i sahsiyetimizi nakl ve
hamil olarak birer eser seklinde karilere tevdii olunur. Bir san’atkarin
haricdeki hadisat ve ahvale karsi seriii’t - tesir bir riihu, bir sahsiyet-i riihiyesi
olmakla beraber ona gida olan birtakim miinasebat-1 huslsiyesi de
mevclttur.” (s. 4)

Sahabettin Siileyman, Abdiilhak Hamit’in, dehasina ait unsurlarin
veraset yoluyla kendisine gegtigini diislinlir. Daha o dogmadan 6nce biiyiik
babasi Abdiilhak Molla, torununun sanatindaki yetenegini hazirlamistir.
Hamit’in dedesi ve babasi da ilimle ve edebiyatla ugrasan kisilerdir.
Dolayisiyla Hamit dogustan bir sanatgidir. Bu noktada verasetin ne kadar
onemli oldugu ortaya c¢ikmaktadir: “Pederi ve biliylik pederi zekd ve
ma’limatlariyla zamanlarimin en biliylikk, en miistesna ihtiramlarina
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iltifatlarina nail olduklarina binden Abdiilhak Hamid ilk giryesiyle beraber
mubhitinde yalniz hiisn, yalniz bedayi’gormiistii.” (s. 4) Hamit, Miladi 5 Subat
1852 tarihinde Bebek’te diinyaya gelmistir. Dogal giizellikleriyle bu muhit,
sanatkara veraset yoluyla intikal eden unsurlar kadar tesir etmistir:

“Efrenci 5 Subat 1852 tarihinde dogdugu zaman nazarlari naks-1
hasende tabiatin cilve-gdh-1 nefaisi olan Bebek koyundaki eskal-i
muhtelifesini birer birer varis-i asalet ve rikkat-i rihuna nakletmek hustisunda
tereddiid etmedi... Ma’sim dimagina tuld’, gurup, deniz, dag, uzakta Istanbul
her giin yeni bir mizrab-1 hassasiyyetle yeni yeni incelikler, hiisnler, hayaller
naksediyordu... Mevcldiyyetindeki maye-i mevrlis-1 san’atin tevsi’ve
inkigafina tabiat de bir miiessir amil olmustu.” (s. 4)

Sahabettin Siileyman, Hamit’in Ilk ve Ortaokul tahsilini Bebek ve
Rumeli Hisar1 mekteplerinde sikintili bir hava iginde tamamladigini belirtir.
Bundan sonraki egitimi i¢in Abdiilhak Hamit, Fransa’ya gitmekle birlikte
sonradan Meclis-i Maarif Reisi (Milli Egitim Bakani) olan Selim Efendi’den
de Tiirk¢e ve Arapga dersi alir.

Hamit, 10 yasinda bir Paris seyahati yapar. Paris’e ilk giden Tiirk
¢ocugu Abdiilhak Hamit’dir. Orada uzun seneler kalmig, kolejlerden birinde
Fransizcasini ilerletmistir. Sahabettin Siileyman’a gore, seyahat, bize bu
dahiyi hazirlamigtir: “Tali” bu zeka-y1 atesin san’att masn(’ve gayr-1
masnii’mahasin ve beddyi’den miistefid etmek, bu dimag: biitiin esbab ve
avamil-i tekamiile ma’riz etmek i¢in ona on yasinda bir Paris seyahati bile
hazirlamisti. Paris’e ilk giden Tiirk cocugu Abdiilhak Hamit Bey’dir. Orada
bircok sene kalmis, kolejlerden birinde Fransizcasini ikmal ve itmam
eylemisti. Iste bu Garb seyahati 4sarinda mevcid teceddiidatin esaslarini yine
tevd1’ile bize bir dahi-i miiceddid ihsar etmistir.” (s. 6)

Hamit, Paris’ten dondiikten sonra 14 yaslarinda maassiz olarak
Terciime Odasi’na memur olur. fran’a ise 17, 18 yaslarinda gider. Sahabettin
Siileyman’a gore bu iki muhitin onun iizerinde tesiri biiyiiktiir: “Paris’teki
rii’ya-y1 teceddiidden sonra Iran’in baygin nazli san’atkar simastyla gozleri,
rihu, dimagi dolmustu... Paris’teki sar’a-i fa’dliyyet ve teceddiidle
mevciidiyyetinde uyanan simsekler Iran’m magriir-1 mazi, mariz i’timad-1
tekamiil ufuklarinda siikit ve siiktinla, tevekkiil ve tevakkufla karsilamisti.
Biri ona sisli, miisevves bir rii’yad—y1 cedidle bir niive-i ye’s ve mahriimiyyet,
digeri bir mazi-i plir—seref-i san’atle magrir bir hiss-i tevekkiil ve teslimiyyet
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ilka’etti... Biri ona hayat miitemadiyen ilerliyor diye hitab etti, digeri bak
bunlara, bak bu maziye! Iste hayat budur. Diye bagirdu...

Biri Abdiilhak Hamit’deki zeka-y1 mazi-i sekkni digeri rith-1 mazi-i
merbitunu oksadi... Zaten asarinda bu iki tesir birbirini ta’kib eder... Iran
mubhiti bu serefli mevcidiyyet lizerinde pek, pek biiyiik bir sihir ve fiistinla
yasamistir.” (s. 7)

Abdiilhak Hamit, Paris ve Iran mubhitlerinin, bu iki zit muhitin
tesirlerine bagh olarak daha 20 yasinda hangi muhite ait oldugu konusunda
bir kararsizliga diismeye baslar. Bebek Koyu’nun degisen, glizel sekilleri,
Paris’teki yenilik ve faaliyet, Iran’in biiyiilii havasi, hemen her sey Hamit’i
etkilemektedir.

Ik biiyiik aciy1 ise babasi Tarihgi Hayrullah Efendi’nin vefatiyla
hisseden Hamit, Istanbul’a geldigi zaman Maliye-i Mithimme kalemine
kiigiik bir maasla tayin edilir. Ilk eseri olan Mdcerd-y1 Ask’1 yaymmlar. O da
biitiin sairler, biitiin romantikler (hayaliler) gibi devlet kalemlerinin aligilmig
islerine kendisini verememis, bu islere kars1 kuvvetli bir baghlik
hissedememistir. Bundan dolay1 amirleri Hamit’in kdsesinde kendi isleriyle
ugragmasini istememistir. Sahabettin Siileyman’a gére, Hamit’in “lisdnindaki
sthir ve fiisinu, kudret ve metaneti hissedemeyen, anlamayan bu kohne
dimaglar, bu magrir cahiller bir tarz-1 muhakkirde Hamit i¢in avukat gibi
yaziyor, derlerdi.” (s. 7)

Bu siralarda Hamit evlenmek ister: “Bu esndlarda Hamid’de yeni,
kavi bir his uyaniyor: ihtiyac- 1izdivac...” (s. 7) Fakat kararsizlig1, ruhundaki
degisme ihtiyaci, adaylar1 15 giin sonra terk etmesine sebep oluyor, yeniden
bir aday araniyor. Nihayet Sultan Hamid’in Mabeyncilerinden Nes’et Bey’in
kiziyla evliligi karara baglandigi sirada Makber’i ilham eden ve sahibesi olan
Fatma Hanim gelerek: -Evleniyorsunuz, bunun i¢in siyahlar giyecegim, der.
Bunun {izerine Fatma Hanim’la evlenir. Sahabettin Siileyman eserinde,
Fatma Hanim’in adin1 vermez. Ondan hep Makber’i ilham eden ve sahibesi
olan kisi ifadesiyle bahseder.

Abdiilhak Hamit, Paris el¢iligi katipligine tayin edilir. Orada
Valantine adinda baska bir kadinla goniil iliskisi olur. Sahabettin Siileyman’a

gore: Divaneliklerim adli eserini kismen ilham eden kisi bu kadindir. Bu
asktan sonra Paris’te Eugenie adinda bir miirebbiyeye asik olur. Esasen
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Abdiilhak Hamit kadinlarin sevdigi ve tutkun oldugu bir sairdir. Ancak
asagida yer alan misralar1 yazmak igin sairin de agka meyyal bir tarafi daima
mevcuttur.

“Ne kadar askla severdi beni
Acaba simdi nerededir Ojeni? (Eugenie)”

Bu sirada sair, ailesini, Camlica’y1, Bebek’i diisiinmeye baglar.
Istanbul’a gelir. Fakat Nesteren adli eseri sebebiyle padisahin emriyle
memuriyeti elinden alinir. Yeni bir yer acilincaya kadar Hayrettin Pasa ona
yardim eder. Nihayet Belgrat sefaretinde bir memuriyet teklif edilir. Sair, bu
gbreve gitmez ve Istanbul’da parasiz ve issiz kalir. Sahabettin Siileyman,
Hamit’in durumunu aci, siyah bir sefalet olarak yorumlar. Ancak bu yokluk,
sefalet sair i¢in en biiylik ilham kaynagidir. Hamit’in en ¢ok eser yazdigi
donem bu donemdir. Kitapgilar insafsizdir. Kiiglik bir para karsiliginda
eserlerini alirlar. Kitaplariin her hakkini kendilerine biraktirirlar. Hamit’in
yoksulluguna karsi ilgisiz ve alayct bir tavir i¢inde bulunulmus, Namik
Kemal’le mektuplastigi i¢cin Hasan Pasa Karakolunda, sorguya bile ¢ekilmis,
yargtlanmistir. O artik siipheli bir sahistir. Sahabettin Siileyman, bu sebeple
Hamit’in ruhunda ve davraniglarinda bazi1 garipliklerin meydana geldigini
sOyliiyor. Mesela bir giin Hamit, Sami Pasa-zade Baki Bey’in evinde odadaki
sicakliktan sikiliyor; pencereyi agiyor, elindeki bastonu ile cami kirtyor ve
bunu bir yenilik, yeni bir fikir farz ediyor.

Bir siire sonra Hamit, Berlin Konsolosluguna memur olarak tayin
edilir. Ancak esini aldatmak diisiincesi onu bu kararindan vazgegirir. izmir
yoluyla yola cikar. Ancak sonra tekrar Istanbul’a doner. Gecim derdi
sebebiyle kararini degistirir. Odessa yoluyla Berlin’e gitmeye karar verir.
Odessa’dan Poti sehbenderligini (konsoloslugunu) ister ve tayin olur. Poti
konsoloslugunun maasi yoktur. Yine parasizlik giinleri baslar. Poti’den Golos
konsolosluguna tayin edilir. Esi Fatma Hanim artik hastalanmaya baglamistir,
onun i¢in de bir seyahat, bir hava degisikligi gerekmektedir. Duhter-i Hindu
Golos’da yazilmis bir eserdir.

Washington sefiri sehbenderi isleri miidiirii Ziya Paga’nin yardimiyla
Hamit “Bombay” konsolosluguna atanir. Fatma Hanim’in hastalif1 olan
verem iyilesmeye baslamistir. Hamit neselidir. Ancak Sahabettin Siileyman’a
gore Hamit’in hayatinda her sey gegici ve degiskendir. Fatma Hanim’in
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hastalig1 birden bire siddetlenir. Istanbul’a gitmek iizere Fatma Hanim ve
Hamit yola ¢ikarlar. Ancak Beyrut’a kadar gelebilirler. Beyrut’a ¢iktiklarinin
ertesi glinli Fatma Hanim vefat eder. Ne yazik ki, Fatma Hanim’dan geriye
Beyrut’ta bir mezar kalir. Hamit burada bir odaya ¢ekilerek kirk giin odadan
¢cikmaz, Makber’i yazar. Birkag defa intihar girisiminde bulunur. Higbir sey
sairi teselli etmez. Thtiyar Lalasi, bu duruma ¢are bulmak i¢in Fatma Hanim’a
cok benzeyen, Feride adinda dansg1 bir kadini sairin yanina getirir. Sahabettin
Siileyman, Hamit’in Fatma Hanim’in 6lmedigine gecici bir siire de olsa
sevindigini belirtir: “Beyrut’a ¢iktiklarinin ertesi giinii mevt olunmus. Hamit
de yer altinda bir odaya tiirbedar gibi ¢ekilmistir. Makber bu odada yazilmais,
kirk giin Hamit bu odadan ¢ikmamustir. Birkag¢ def ’alar intihara bile kasdi
etmistir. Hicbir sey sairi teselll edemiyor, yaninda bir ihtiyar her giin daha
ziyade nevmid oluyor, her giin teselli etmek hustisunda sutibete ugruyordu...
Hatta ihtiyar bir gece bu ye’s-i gaybiibet-i nisdy1 yine bir kadinla, yine bir
mevcidla tedavi etmegi diisiinmiis. Saire ani bir rilya-y1 nligin ve sonra bir
ye’s-1 inkisar-1 hayal tehiyye etmisti... Feride naminda bir rakkase bir gece,
Beyrut’un tatli, sakin piir-siir aksamlarindan birinde beyazlara biirlinmdis,
sdirin yanma gelmisti... Sair sevgili Oliisiiyle o kadar mesbd’idi ki...
Birdenbire Makber miilhimesinin ba’sii ba’de’l-mevtinden siiphelenmis,
sevinmisti...” ('s.14)

Hamit’e Istanbul’a dondiikten sonra Londra konsoloslugunda
Bagkatiplik gorevi teklif edilir. Hamit, Sami Pasa zade Sezai ile orada
bulunmak istegiyle bu teklifi kabul eder. Fakat Sami Pasa zade Sezai Bey
gorevden aliir. Londra’daki hayati buranin zengin, kibar topluluklarinda
gecer. Gorisse ailesine mensup bir kadinla iligkisi olur. Miss Gorisse, Hamit’e
“size Ingilizce dgreteyim” der. Once Hamit bunu bir saka zanneder. Hamit bu
sirada 35 yaslarindadir. Evlilige Miss Gorisse’nin ailesi de razi olur fakat
meselenin maddi yoni dikkate alindiginda aile Hamit’in kizlarin1 mutlu
edemeyecegine karar verir. Baba kizin1 alarak seyahate ¢ikar. Hamit yine
{imitsizdir. Intihar etmek {izere iken Emin Efendi adinda bir kisi Hamit’i te-
selli ederek hayata dondiiriir. Sair bir eve pansiyoner olur. Burada Miss
Calverti adinda geng, giizel bir kiza rastlar, ona asik olur. Goriildiigii gibi
Hamit i¢in en biiyiik ilhami veren asktir. Miss Calverti ile olan iligkisi ise
uzun sirmez.
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Finten Ingiltere’deki bu hayatinin izlerini tasimaktadir. Hamit, Finten
ile Zeynep adli eserlerini o zamanin Milli Egitim Bakanligina bastirilmak
tizere gonderir. Finten’in basimina tarihgi Murat Bey’in incelemesinden
sonra izin verilir. Zeynep ise Salahi adindaki bir hafiye yiiziinden “sarayla,
Osmanli hanedantyla egleniyor” diisiincesiyle yasaklanir. Hamit gérevden
alminca Istanbul’a ddénmek zorunda kalir. Sadri, Siireyya Beylerin
kilavuzluguyla Sultan Hamit’e “edebiyatla ugrasmanin hiikiimdara yakisacak
fikirlere aykir1 oldugunu bilmiyordum bundan sonra ugrasmam’ manasinda
bir dilek¢e takdim eder. Sultan Hamit de memuriyetin iadesi hususunu
Sadrazam Kamil Pasa’ya bildirir. Bombay konsoloslugu ya da Londra elgiligi
miistesarligindan birine tayin olmasi teklif edilir. Haci Ali Pasa’nin
yardimiyla tekrar Londra’ya tayini hakkinda bir karar ¢ikarilir. Ikinci evliligi
bu tayinden sonra gerceklesir. Sair, Bariton Otelinde (Hotel Baryton), Clover
ailesine mensup, o siralarda 19 yaslarinda olan Nelly’ye rastlar. Burada
karsilikli olarak soyle bir konusma gecer:

“- Miss keske sizin gibi bir kadinim olsa idi...
- Demek beni istiyorsunuz?

- Evet...

- O halde ben de raziyim...”

Bu birkag sozle evlilige karar verilir. Hamit, Nelly Hanimla 21 sene
yasar ve nikahlar1 3 defa kiyilir. ilki “Evlilik S6zlesmeleri Idarehanesi”’nde,
digeri Hindistan’da bir digeri de Istanbul’da kiyilir. Nelly Hanim gayet akill1,
zarif, temiz bir kadindir. Hamit’e mutlu, sakin bir hayat verir. Hamit’in bir
diger aski ise, “Dans serpantine (Yilan Dans1)” oynayan Florence Ashly
adinda bir kadindir. Bu kadin, Hamit’1 biitiin kadinlarin iistiinde bir agkla
kendisine baglar. Oyle ki esine sadakatine ragmen bu kadini terk edemez.
Ikinci esi “Miss Nelly” Fatma Hanim gibi veremden vefat ettigi zaman bu
kadin Hamit’1 teselli eder. Sahabettin Siileyman’a gore, Hamit Bey’in hayati
bize onun Dogu ve Bati’nin giizellikleriyle beslenmis, kararsiz bir ruha sahip
oldugunu, hayatinin {iziintii ve kederler i¢inde gectigini, sairlik hissini 1rsen
(irsiyete bagl olarak) ve muhitinin (¢evresinin) acilariyla kazandigini goster-
mektedir. Ayrica sairin mizacinin zayif, aska meyyal bir mizac oldugunu da
gormekteyiz: “Hamit Bey’in gosterilen bu hayati bize onun Sark ve Garb
mahasini ile beslenmis miitereddid, kararsiz bir riha malik bulundugunu,
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hayatinin ye’s ve alam iginde gegtigini, hiss-i sairiyetini irsen ve teessiirat-1
muhitiye ile ahz ettigini tamamiyla anlatiyor... ve bir de zaif, meyyal-i agk bir
mizacin sahibi oldugunu gosteriyor... Esasen eserlerimizde daima bagka gozler
baska viictidlar bizden ziyade yasar, bizden ziyade hak sahibidir...” (s. 18)

Sahabettin Siilleyman, Hamit’in basarisini, sanatinin biiyiisiini
iizlintiilerini ve duygulanmalarini bir kiitle halinde toplamasina, bu duygulari
ayirt etmeksizin kagitlara gecirmesine ve okurlarina o haliyle basarili bir
sekilde duyurmasina baglar. Hamit’in siirinde fikirden 6nce his ve ruh
kendisini hissettirir. Onda her sey his seklindedir. Onu ancak deha ile
aciklamak ve ifade etmek miimkiindiir. Dahi hissettigi seyleri diislinerek ve
dikkatle incelemeye ihtiyag duymaksizin birdenbire yazilar ve sekiller
araciligtyla gbsterip meydana ¢ikarabilir. Dahide {iziintiiler birbirinin ardi sira
gelir. Biitin kuvvet ardi sira gelen bu etkilerin bir yigin halinde
bulunmasindan dolayidir. Tahlil ve diistinme kabiliyetini olumsuzlastiran ve
yok eden sey ise duygulanmanin asirt olmasidir. Dahinin {ziintiilerini,
diisiinebilecek bir zamani da yoktur: “Onda her sey his seklindedir... Oyle bir
kabiliyet-i tahassiisiye maliktir ki... Ancak onu deha ile izah ve ifade etmek
miimkiindiir... Dahi hissettigi seyleri tefekkiir ve miilahazaya muhtéc
olmaksizin birdenbire hutit ve eskal vasitasiyla haricen izhar ve irde
edebilir... Dahide teessiirat birbirini vely ve ta’kib eder ve biitiin kuvvet ve
metanet-i hayaliye bu te’sirat-1 miitedkibenin bir yi1gin halinde bulunmasina
bindendir. Ve kabiliyet-i tahliliyeyi, kabiliyet-i tefekkiiri selb ve izéle eden
sey fart-i tahassistiir... Teessiiratini, diislinebilecek bir zamana malik
olamadig goriiliir.” (s. 19)

Sahabettin Siileyman’a gore, Abdiilhak Hamit Bey, her seyden 6nce
bir sanatkardir. O 6nce sanatin1 diisiiniir. Baska bir sey diisiinemez. Namik
Kemal’in, sanat1 vasita saydigi seyleri Hamit, sanatin vasitasi olarak kullanir:
“Bunlar Oyle sozlerdir ki biraz diisliniilmiis olsaydilar biitiin siddet ve
kuvvetlerini gaib edecekleri gibi belki de soylenmezlerdi. Ve buna bindendir
ki Abdiilhak Hamid Bey her seyden evvel bir san’atkardir... O ibtida san’atini
diisiintir, teessiliratinin, tahassiisatinin zebtinu olur. Bagka bir sey diisiinemez.
Kemal’in san’ati, vasita ittihdz ettigi seyleri Hamid vasita-i san’at olarak
kullanir... Daha sonra Hamid’in meziyyat-1 mahstisasindan biri de san’atsiz
goriinebilmesidir... O asar1 iizerinde hi¢ ¢alismamis, hi¢bir endise-i teklif ve
tasannu ile terlememis gibidir en ziyade calistig1 asar iizerinde bile bir saibe-
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i tereddiid, bir zill-1 tevakkuf goriilemez... Siirleri bir seyl-i berrak gibi pak
ve nezih nazarlarimizin 6niinden gecer gider, kat’iyyen dimagi karii yormaz
diisiindiirmez, nazarlar okur, rih onlarin siirini mass ve temsil eder...” (s. 20)
Abdiilhak Hamit, uzak memleketlerde, mazi olan hayatlar1 arastirmistir.
Kadere boyun egen bir felsefe piyeslerinde goze ¢arpar. Egber adl1 eserinde
sehirli insanin, insanligimi hor gOrmiistiir. Biitiin tiyatro kahramanlari
insaniistii 6zellikleriyle, gecmise baglidir. Sair romantiktir. Fikirden c¢ok
hayale baglidir. Hamit, herkesten once siiri maziden kurtarmis, artik taklidin
taklidi derecesine gelen sanat1 gerek seklen, gerek ruhen degistirmistir. Ilk
defa serbest nazimla yazan, ilk defa parmak hesabiyla (heceyle) siir yazmaya
cesaret eden, kafiyeleri eski seklinden uzaklastiran yine Hamit’tir. Sahabettin
Siileyman, onda biitlin yeniliklere, biitiin yeni fikirlerine ragmen daima
kadere boyun egen, daima kararsiz, korkak bir Dogu ruhu, bir Dogu felsefesi
bulur. Hamit, ruhen Dogulu’dur. Bir Avrupali gibi yenilenip, zit fikirlerle
sarsilamaz: “Uzak memleketlerde, mazi olan hayatlarda bir siikiin ve teselli
taharri ettirmistir, buna biniendir ki Abdiilhak Hamid daima méaziye, daima
uzaklara, daima miitevekkil bir felsefeye piyeslerinde gitmis, bize yalniz
onlar1 gostermistir... Hal-i hazirin hayatindan, ahlaksizligindan, izzet-i nefse
kars1 lakaydisinden istikrah ettigi zaman Egber’ ini bulmus, palad, kavi,
namuslu, hamiyetli bir mevcid-1 esatiriyle beseriyet- 1 hazirayr tahkir
etmistir. Biitiin eshas-1 temasas1 ma-fevke’l beser, yalniz sairin hiss ve rih-1
necibini izhar ve irdeye me’mir, maziye merbittur. Sair bunun i¢indir ki
romantiklerle beraberdir... Fikrinden ziyade hayale tabidir... Daha sonra
Hamid herkesten evvel siiri maziden kurtarmus, artik taklidin taklididir
derecesine gelen hayide, bi-ma’na bir tekrardan ibaret bulunan san’at1 gerek
seklen gerek rithen tebdil ve tagyir etmistir... Ibtidd’nazm-1 ser-azad yazan,
ibtida’parmak hesabiyla nazma cesaret eden, kafiyeleri de usil-i
kadimesinden uzaklastiran bu dahi-i teceddiiddiir... Maa-mafih biitiin
teceddiidata, biitiin yeni fikirlere ragmen siirlerine aid sine-i san’atinin altinda
daima miitevekkil, daima kararsiz, korkak bir Sark rihu, bir Sark felsefesi
mevcittur o rihen Sarklidir... Onun tevekkel ve kanaate, hilm ve siikina
ithtiyac1 vardir... Bir Avrupali kadar efkar-1 miitebayine ve miiteceddide ile
sarsilamaz.” (s. 22)
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Sahabettin Siileyman, Hamit’in daima 1rsi bir hisle bir dayanma
noktasina, bir sessizlik noktasina ihtiyact oldugunu diisiiniir: “Onun daima
1rsi bir hisle nokta-i istinade, bir nokta-i siikiina ihtiyaci vardir... En mu’lim
en aci, en siyah, en giryeli dakikalarinda bile hayalen bir minhac-1 tevekkiilii
ta’kib eder...

Bir hiizn verir bu hal 1akin
Ol hiizn ile sad olur bu nasad...” (s. 23)

Hamit, isyanlari, biitiin sikintilar1 arasinda dayanilacak giivenilecek
bir yer, bir teselli noktas1 bulur. Hiizlinde bile bir siiklin, bir saadet goriir.
Sahabettin Siileyman’a gdére bu durum Hamit’in tagidigi Dogulu ruhundan
dolayidir. Elestirmene gore, Abdiilhak Hamit’in yeniligini meydana
getirebilmesinin sebeplerinden biri de bu Dogu felsefesinin, Dogu ruhunun
eserlerinde hissedilmesi ve goriilmesidir. Hamit, seklen “romantik” olmakla
beraber biraz da “sembolist”dir. Daima soylediginin arkasinda soylemek
istemedigini saklar. Eserlerinin goriiniisii ile ruhu arasinda gizli kalabilmig bir
alan, bir mesafe mevcuttur: “Biitiin isyanlari, biitiin felaketi arasinda yine bir
istinad-gah, yine bir nokta-i teselli buluyor. Hiiziinde bile bir siiklin, bir saadet
goriiyor... Iste bu Sark ruhundan baska bir sey degildir... Abdiilhak Hamid’in
hicbir itiraza higbir muhalefete ugramaksizin teceddiidatt husile
getirebilmesinin esbabindan biri de bu Sark felsefesinin, Sark ruhunun
asarinda hissedilmesi, goriilmesidir. Hamit, seklen “romantik” olmakla
beraber esdsen ve ruh itibariyla biraz da “sembolist”dir. O daima sdylediginin
arkasinda sdylemek istemedigini saklar... Asarmin zevahiri ile rithu arasinda
az c¢ok gizli kalabilmis bir saha, bir mesafe mevcuttur.” (s. 23) Sahabettin
Siileyman’a gore, Hamit’in siirinde gizli bir felsefe hissedilmektedir.
Ozellikle asagida yer alan Biiyiik Iskender’le Aristo’'nun karsilikli
konugmalarinda sairin felsefesi ortaya ¢ikmaktadir:

“Iskender

“Ey nefs-1 haris aceb ne buldun
Aristo

“Ey sah-1 cihan muzaffer oldun...”

Bu so6zlerde sairin adeta “hak giiclii olanindir” veya “her zafer, her
basar1 baskalarinin zararinadir” diye bagirdig1 hissedilmektedir. Elestirmen,
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bu sozlerde bir felsefi diisiince bulur: “Dikkatle bu sozlerin ruhuna niifuz
edildigi zaman sairin “hak kavinindir” veya “her zafer her muvaffakiyet
bagkalarinin zararinadir” diye bagirdigi hissolunur. Ne dogru, ne kavi, ayni
zamanda ne gizli bir felsefe!..” (s. 24)

Sahabettin Siileyman’a gore, “siir demek yar1 belirsizlikle yar1 agiklik
demektir. Sahsiyetin faaliyetine engel olacak kadar acik olan siir okurda
hi¢bir zevk uyandiramaz, anlasilmayacak kadar da kapali olani bizi sikar,
biktirir: “Esasen siir demek nim-miibhemiyetle nim-vuzth demektir...
Sahsiyetin icra-y1 faaliyet etmesine mani’olacak kadar vazih olan siir karide
hicbir zevk uyandiramaz, anlasilmayacak kadar da miibhem olani bizi sikar,
biktirir.” (s. 24)

Buna gore Abdiilhak Hamit, tarif ve tasvir giiciine sahip bir
sanatkardir. Sahra, Divaneliklerim bize bu 6zelligini tam manasiyla gosterir.
Kaleminin ucunda adeta hayat canlanir, yiiriir: “Abdiilhak Hamid biitiin bu
meziyetlerine bir zamime-i giizin olarak kudret-i ta’rif ve tasvire de maliktir.
“Sahra” , “Divaneliklerim” bize tamamiyle bu kudret-i mithimmeyi ibraz
ediyorlar. Kaleminin ucunda hayat canlaniyor, yiiriiyor, sahsiyeti hakikat ve
hayatin iizerine kesif bir boya urmakla beraber yine hayat saklaniyor,
gorliniiyor.” (s. 24) Sahabettin Siileyman, Hamit’in siirindeki sekle ait
birtakim eksikliklerin de tizerinde durur. Ancak bu eksiklikler sairin kusuru
degildir. Onun eserlerindeki fazlaliklar, tertip ve tanzim fazlaliklart degil,
zamanina aid sanatin zorunlu ve gerekli kildig1 fazlaliklardir. Uzun
monologlar her eserinde mevcuttur, bununla beraber bunlar birer felsefe, birer
fikir, birer hayattir. O asirdaki bazi tiyatro yazarlarinin degersiz, hayaller ile
dopdolu eserlerine benzemezler. Eserlerin lizerinde usta bir elin gezindigi,
yuridiigli anlasilir: “Onun eserlerindeki fazlaliklar, tertip ve tanzim
fazlaliklar1 degil, zamanina aid icabat ve zar(iriyat-1 san’at fazlaliklardir.
Uzun uzun “monolog”lar fi’l-hakika her eserinde mevcuttur, maa-ma-fih
bunlar birer felsefe, birer fikir, birer hayattir. Ba-hlisis ibda’-1 hayalat ile
asalet-i terakib ve climel ile malidirler. O asirdaki adi temasa-niivislerin
miibtezel, 4di hayaller ile malamal eserlerine benzemezler... Uzerlerinde bir
yed-i miimtazin gezindigi, yliridigi hissolunur.” (s. 26)

Hamit’den evvelki iistat (Sahabettin Siileyman N. Kemal’den
bahsetmektedir) Avrupa’y1 anlamaksizin taklit etmistir. Hamit ise onu taklit
etmemis, Oziimlemis ve temsil etmistir. Dahiler; sanatin mesalesini yine
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oncekilerden, ya da ileri milletlerden alirlar, fakat aralarinda bir fark vardir,
otekiler bulduklar1 gibi yakarlar, onu bile muhafaza edemezler, dahilere
gelince: bu mesaleye kendi ruhlarindan, kendi sahsiyetlerinden bir sey ilave
ederler. Hamit de boyledir. Corneille, Shakespeare, Lamartine, Hugo gibi
ustalar eserleriyle hayal giiciinii beslemekle beraber Hamit, onlar1 taklit
etmemis, aksine temsil edebilmistir. Batidan aldigi fikirler ve duygular,
hayaller ve yenilikler zekasinda Dogu’nun rengiyle boyali oldugu halde
ortaya ¢ikmistir. Yani Hamit, Dogu ve Bati’nin sentezini yapabilmis ve bu iki
diinyanin arasinda kalmadan ikisini de 6ziimlemeyi ve anlamay1 bagarmistir.
Elestirmene gore, Abdiilhak Hamit, yeni ve glizel bir eser meydana getirme
ve icat etme giicline sahiptir: “Hamid’den evvelki Avrupa’y1 sadece taklid
hatta anlamaksizin taklid ettigi halde Hamid onu taklid etmemis, mass ve
temsil etmistir. Biiyiik ruhlar, dahiler; hiinerverler, isti’dad sahipleri gibi
mes’ale-i san’at1 yine evvelkilerden yahut miiterakki milletlerden alirlar,
fakat aralarinda bir fark vardir, 6tekiler bulduklari gibi yakarlar yahut onu bile
muhafaza edemezler, dahilere gelince: bu mes’aleye kendi riihlarindan, kendi
sahsiyetlerinden bir seyi ilave ederler... Iste Hamid de boyledir. Korney
(Corneille) Sekspir (Shakespeare), Lamartin (Lamartine), Hiigo (Hugo) gibi
iistddat-1 san’atin asariyla giizide muhayyilesini beslemekle beraber onlar
taklid etmemis, bi’l-akis temsil edebilmistir... Garb’dan ahz ettigi efkar ve
hissiyat, hayalat ve teceddiidat dimaginda adese-i efkar-1 Sarkiyeye
tesadiifetmis, bir hareket-i mahsiisa yaptiktan sonra yeni ve Sark rengi ile
boyali oldugu halde meydana ¢ikmustir.” (s. 26-27)

Sahabettin Siileyman, Hamit’i1 deha haline getiren sebepleri tek tek
sayar. Sozlerini Hamit’in dehasini ispatlayarak bitirecektir. Ona gore, Hamit
dahidir. Nitekim Eugene Véron da “deha, her seyden evvel yeni ve giizel bir
eser meydana getirme gilicii’diir demektedir. Dehada {iziintiler ve
duygulanmalar birbirini takip eder, onun varliginda her sey tek bir kiitle
sekline girer, bundan dolay1r Hamit dahidir, zira tiziintiiler ve duygulanmalar
eserlerinde birbiri ardinca gelir. Dahide, kuvvet ve hayal saglamligi
mevcuttur, bundan dolayr Hamit dahidir. Cilinkii hayali zengin, siisli, giiclii
ve yenidir. Dahi yontem ve teorisini olgunlastirir ve tamamlar, sonradan
kazanmaz; o soyagekimle nakledilmis mazinin biriken kuvvetlerinin 6zetidir.
(Sahabettin Siileyman’in Hamit’in dehasin1 tarif ederken H. Taine’in
yonteminden yararlandigimi agikca gormekteyiz. Irk+ Muhit+An) Bundan
dolayr Hamit dahidir, zira o bilgi ve yetenegini olgunlagtirmis ve
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tamamlamistir. Dahinin eseri demek en miimtaz, en kesin noktasina kadar
ylikselmis sahsiyeti demektir. Bundan dolayr Hamit dahidir. Zira eserleriyle
Hamit Bey’in sahsiyetini ayirt etmek miimkiin degildir. Dahinin eserlerinde
caligma ve gayretin izleri goriilmez. Dehanin eserlerindeki sadelik, biiyiikliik
de bunun bir sonucudur, bundan dolayr Hamit dahidir. Zird eserlerinde
yapmacik bir ¢alismanin izlerine tesadiif olunamaz. Hamit’in biitlin eserleri,
hatta tavirlar1 ve hareketleri, 6zel hayat1 dehasin ispat etmektedir: “Veron”
deha her seyden evvel bir kudret-i ibda’dir” diyor binden-aleyh Hamit Bey
dahidir, zira kudret-i ibda’a maliktir: dehada teessiirat ve tahassiisat birbirini
takib eder, onun mevcudatinda her sey bir kiitle-i vahide sekline girer, binden-
aleyh Abdiilhak Hamit Bey dahidir, zira teessiirat ve tahassiisat hi¢bir vakfe-
1 tahlil ve tetkike ugramaksizin asarinda tevali ediyor. Dahide, kuvvet ve
metanet-i hayaliye mevcittur, binaen-aleyh Abdiillhak Hamit Bey dahidir.
Zira hayali zengin, miizeyyen, kavi ve nevindir dahi usil ve nazariyatini
ikmal ve itmam ider, iktisdb itmez; o verasetle nakl edilmis kuva-yi
miiterakime-i maziyenin hiildsasidir. Binaen-aleyh Abdiilhak Hamit Bey
dahidir, zira o iktisdb etmemis, ma’limat ve istidadini ikmal ve itmam
etmistir, zird bir mazi-i sa’y ve sanatin varisidir. Dahinin eseri demek en
miimtaz, en kesin noktasina kadar yiikselmis sahsiyeti demektir, binaen-aleyh
Hamit Bey dahidir. Zira asariyla Hamit Bey’in sahsiyetini tefrik etmek
miimkiin degildir. Dahinin eserlerinde sa’y ve gayretin izleri bulunmaz,
goriilmez asar-1 dehadaki sadelik, ulviyyet de bunun bir neticesidir, binaen-
aleyh Hamit Bey dahidir. Zira eserlerinde sa’y-1 tasannu’ve teklifin izlerine
tesadiif olunmaz... Hamit’in biitiin asari, hatta evza’ ve harekati, hayat-1
husissiyyesi dehasini ispat etmektedir.

Yakup Kadri Bey, “Hamit’in sesinde bile deha var” diyordu; ne kadar
dogru! Liberalizm (Bu eser Emile Faquet’nin bir eseridir) miitercimi Hasan
Vasfi Bey de bir giin bana “Naci devre-i edebiyati menstplarina Hamid Bey
nedir diye sorunuz, size bila- tereddiid dahidir diyorlar, nesl-i sdbikadakilere
sorunuz; onlar da dahidir diyor. Sizin nesil de Hamit’in, dehasina kani!
Binaen-aleyh deha da bundan bagka bir sey degildir zannindayim” demisti...
Evet dehéd da bundan bagka bir sey degildir.

Daima ficiincli neslin verdigi hiikiim daha dogru daha kat’idir...
Bunun i¢indir ki Hamit hakkindaki itikad— deha kazib degil hakikidir...” (s.
28- 29)
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Hiiseyin Cahit, Servet-i Fiinin dergisinde daha onceki yillarda
yayimlanan bir yazisinda H. Taine’in deha hakkindaki goriislerini su sozlerle
Ozetlemistir: “Taine’e gore deha, miirekkep ve karisik bir seydir. Burada 6nce
sanatkarin mizac1 Uslibu, icra tarzi vardir. Bir eser, sanatkdrin diger
eserleriyle, sanatkdr da yasadigi muhitle birlikte miitalaa edilmelidir.
Binaenaleyh sanatkarin dehasi serbest ve miistakil degildir. Taine ayrica
sanatkarlara bir mevhibe-i fitrat lazzim oldugunu soyleyerek dehanin
maderzad oldugunu kabul etmektedir.” 2 Bu goriise gore Sahabettin
Siileyman’in deha tanimina en uygun isim Abdiilhak Hamit’tir. Ciinkii siirleri
fikir ve dimagdan 6nce his ve ruha hitap eder.

SONUC

Sanatin ‘sahsi ve muhterem’ olduguna inanan Fecr-i Ati nesli, edebi
esere estetik bir giizellik olarak bakti. Bu neslin sanatgilarindan biri olan
Sahabettin Siileyman da sanatkarin ve edebiyat¢ilarin en biiylik vazifesini
hakikati goOstermesi olarak belirledi. Sahabettin Siileyman Tenkidat-1
Edebiye- baslig1 altinda H. Taine’in ti¢lii nazariyesine gore (Irk+ muhit+ an)
once Namik Kemal’i daha sonra da A. Hamit’i degerlendirmistir. Bu
makalede Sahabettin Siileyman’in Abdiilhak Hamit Hayat1 ve Sanatkér adli
monografik ¢alismasi iizerinde durulmustur. Kitap Istanbul’da Cihan
Matbaasi’nda 1329 (1914) tarihinde basilmistir. 29 sayfadir. Kitabin 3.
sayfasindan 17. sayfaya kadar Hamit’in hayati lizerinde durulmustur. 18.
Sayfadan 29. Sayfaya kadar da Hamit’in sanatkdr yonii {izerinde
durulmaktadir. Tirk siirinin dehast olarak tanimlanan Hamit siiri, manasiz
tekrarlardan kurtararak, hem sekil hem de ruhen degistirmis bir sanatkardir.

Romantik bir sairdir. Bununla birlikte ruh itibariyle biraz da sembolist
ozellikler gosterir. Siirinin felsefi boyutu bu sembolizm yoluyla agiklanabilir.
Hamit, Batili sanatkarlardan etkilenmekle birlikte onlardan aldiklarina kendi
sahsiyetini de katmugtir. Istanbul’da Bebek’te baglayan hayat: (Dedesi
Abdiilhak Molla’nin Bebek’teki Yalis1 Hekimbagsi Yalis1 olarak da bilinir.
Hem bu yali hem de Bebek’in manzarasi, tabiat giizellikleri Hamit’i

2 Huseyin Cahit, Hikmet-i Bedayie Dair — Deha, Servet-i Fiinin, 30 Temmuz 1313, s. 387; Ayrica H. Taine:
“Karakterler, zihinde gelisir ve sekillenirler. Deha bunlarin en son asamasidir. Deha ancak blyik yazarlar ve
blyuk sanatkarlarda bulunur. Dehé uUstlin bir yetiye sahip olan sanatkarin bir 6zelligidir. Bu 6zelligi de ortaya
cikaran irk, gcevre ve an’dir’ demistir. Hippoylite Taine, Introduction a I'Histoire de la Littérature Anglaise, sh /
XXV
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etkilemistir) Paris, Iran ve Ingiltere muhitleriyle zenginlesmis ve bu zenginlik
eserlerine yansimistir. Dogulu ruhunu, Bati’nin metoduyla sekillendirmis,
wsiyet yoluyla kendisine intikal eden sanatkarlik yetene§i onun c¢ok
sevilmesine neden olmustur. Hamit’in dedesi Abdiilhak Molla, II.
Mahmut’un hekimbasisidir. Ruzndmesi ve Tarih-i Liva adli eserleri
mevcuttur. Babas1 Hayrullah Efendi, Tibbiye’yi bitirmis baghekim olmustur.
Birgok eseri bulunan Hayrullah Efendi’nin bir seyahatname olan Yolculuk
Kitabi ve Hikdye-i Ibrahim Pasa be Ibrahim-i Giilseni adli oyunu
bulunmaktadir. Hamit’in annesi Kafkasya’dan getirilmis ve bir konaga
satilmis Miintehd Hanim’dir. Tanzimat’in ikinci nesli i¢inde degerlendirilen
Hamit, uzun bir Omiir sirmiis, ¢ok sevilmis ve Sair-i adzam olarak
taclandirilmistir. Hamit’i, Sahabettin Siileyman’in tanimryla “Ugiincii Nesil”
yani Fecr-i Aticiler de ¢ok sevmis, onu bir deha olarak nitelendirmislerdir.
Sahabettin Siileyman, kadinlarin ¢ok sevdigi Hamit’i agka meyyal yapisiyla,
kararsiz, degisken Ozellikleriyle yansitir. Ger¢ekte Hamit, kadinlara duydugu
sevgiyi higbir zaman inkar etmez. Hatiralarinda su s6zleri yazar: “Bu tilmiz-
i aciz, bu debistan-1 hayatta ne 6grendimse, tife-i latifeden 6grendim. Mual-
limlerden ziyade muallimelere minnettarim.”
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