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AGIR ROMANDAN BUZDAN KILICLARA; YERALTININ
KAHRAMANLARINA DAIR BiR INCELEME

Selin KARACAN ISIK"

Oz

Yer alti edebiyati sinirlar1 kesin olarak ¢izilememesine ragmen gerek iislubu gerekse aykiri
diinyas1 bakimindan arastirillmaya deger bir sahadir. Yeralti edebiyati kapsaminda degerlendirilen
eserlerin temel bir 6zelligi vardir: kotiiliigi yansitmak. Ciinkd kétiiliikle yaralanan insanligin acisini
goriiniir kilmak hedeflenmektedir. Bizde 6zellikle seksen sonrasinda yasanan deger degisimlerinin ve
ekonomik agmazlarin etkisiyle romanda yer alti sesleri var olmaya baslamistir. Kendi i¢inde bir
cesitlilige sahip olan ve giderek goriiniir hale gelen yeralti edebiyati romanlari, doksanlardan itibaren
Metin Kagan'in Agir Roman'iyla yiikselise gegmistir. Arka sokaklar; hirsizlari, evsizleri, escinselleri,
bitirimleri, cinayetleriyle yasayan bir organizmaya doniisiir. Benzer sekilde Buzdan Kiliglar'da Latife
Tekin yoksullugun pengesinde var olmaya c¢alisan, telenen ve Otekilestirilen kimlikleri okuyucuya
sunar. Bir kadin yazarin dilinden sokak kiiltiiriiniin yansitildigi Buzdan Kiliglar, kendi i¢inde 6zgiin bir
kurgusunun olmasinin yam sira Agir Roman ile benzer dokulara sahiptir. Bu baglamda ¢alismamizda
s6z konusu romanlari kurgular1 ve kisilerinden yola ¢ikarak incelemeyi amaglamaktayiz

Anahtar Kelimeler: Yeralt1 edebiyati, Metin Kagan, Latife Tekin ve Roman

‘AGIR ROMAN’ FROM ‘BUZDAN KILICLAR’; AN INVESTIGATION
ON THE HEROES OF THE UNDERGROUND

Abstract

Even though the boundaries of underground literature cannot be precisely defined, it is a field
worth exploring in terms of both its style and its contradictory world. There is a basic feature of the
works evaluated in the underground literature: reflect evil. Because it is aimed to make visible the
suffering of humanity injured by evil. especially under the influence of the changes in the value of the
eighties and the economic dilemmas began to exist in the novel underground sounds. The novels of
underground literature, which have a variety in their own and become increasingly visible, have risen
from the nineties with Metin Kagan's Agir Roman. Back streets; become an organism that lives with
thieves, homeless people, homosexuals, graduates, murders. Likewise, at Buzdan Kili¢lar, Latife Tekin
presents to the reader the identities that are trying to exist in the grip of poverty, shifted and alienated.
TheBuzdan Kiliglar, which is reflected in the street culture of a woman writer, has a unique fiction in
itself as well as heavy texture similar to Agir Roman. In this context, in our study, we aim to examine
these novels based on their fictions and individuals.
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Giris

Yiizyillar i¢inde estetik kaygilarla sanatin i¢cinde yeni olusumlar belirmesine ragmen bir
yoniiyle ‘yiiksek’, ‘seckin’ ve ‘ahlakli olma’ durumu korunagelmistir. Nitekim edebiyatin
‘edep’ kokiinden geldigini ve uygulayicismin aydin kimliginde halkin onciisii olma, ¢agdisi
yontem ve uygulamalara kars1 durma, kitleleri yonlendirme vb gorevlere soyunmus oldugunu
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géz Oniinde bulundurdugumuzda bu durumun bizim sanat anlayisimizla da benzestigini
sOyleyebiliriz. Oysaki otoriteye karst muhalif durusu, hatta yasamin geneline isyankar tavri,
insanin kotiiciilliigiinii zaman zaman argoya varan bir tislupla anlatmasi gibi pek ¢ok bakimdan
yer alt1 edebiyatinin sanatin genel ¢izgisiyle bagdasmadigini goriiriiz. Zeki Coskun’a gore
‘siyasal literatiire bagvuruldugunda yasa dis1 olandir yeralt1 edebiyati.” (Coskun, 2005: 14)
‘Magdur’un Dili’nde Nurdan Giirbilek yeraltinin olusumunu yikici elestirinin toplumdaki sahte
erdemleri degistirememesinden dogan tikanmislik duygusuna baglar. (Giirbilek, 2008: 13)
Kendisi de bu sahada eser veren Altan Oktem, ‘Yeralti Edebiyatinin Temel Ozellikleri ve
Edebiyatimizda Yeralt’ baslikli yazisinda fanzin kiltiir, avangart edebiyatla olan iligkisini
yadsmamamakla birlikte onlardan da ayr1 degerlendirir ve bu olusumun temel 6zelliklerini
birka¢ maddede toplar:

1.Yeralt1 edebiyat1 kurgusal olarak gergekligi esas alir —bu sebeple fantastik ve gotik
edebiyatla ayni paydada bulusturulmamalidir.

2.Konu se¢iminde, dil ve anlatim bigimlerinde didaktik kaygilar tasimaz, bu baglamda
dilin islenisi son derece esnektir ve argonun, sokak jargonlarinim kullanimindan kaginilmaz

3.Diinyada siiregelen kotiiliik ve bu kétiiliikle incinen insanlarin acisi romana yansir.
Amag diinyanin koétiiliigiint, acimasizhigini goriiniir kilmaktir. O nedenle yapitlarda sira disi
karakterlerin merkezinde insanin gizli kamis taraflarina dair ayrintilar yer alir.

4.Yeralti, genel kabul goren estetik yargilari 6nemsemeyip kendi etigini ve estetik
yargilarmi olusturmaktadir. (Oktem, 2011: 17-18)

Bu baglamda adina ister biiyiik edebiyat, kanon edebiyat1 ister resmi edebiyat denilsin
yer alt1 edebiyatindan bahsetmek i¢cin onu ana akimdan ayr1 bir yerde konumlandirmak gerekir.
Fakat zaman zaman ‘kara anlat’’, ‘marjinal edebiyat’, ‘sokak edebiyat1’, ‘kétiiciil edebiyat’
adiyla anilan bu tiirtin yada Ugkan’n ifadesiyle ‘ozii itibariyle politik’, ‘oncii’, ‘ezber bozan
dilsel eylem’in (Ugkan, 2011: 40) simirlar1 muglaktir.

Terminolojik olarak; ingilizce ‘underground’ kelimesinin gevirisi olarak yerlesen yer
alt1 edebiyatinin Olgiitleri tizerinde tartismalar mevcuttur. Senol Erdogan, ‘Yerin Dibi!” adli
yazisinda bu alani bir tiirden ziyade basim ve pazarlama teknigi olarak degerlendirmektedir.
Eski Rusya’da, Iran Islami rejiminde sansiir ve istibdat sebebiyle semizdat denilen gizli
kopyalama siirecinin, benzer sekilde Amerika’da ‘small press’ ya da ‘self- publisihing’ ad1
atlinda insanlarin bodrum katlarinda, is yerlerinde, teksir makinelerinde kendi brosiir ve
kitapciklarin1 basmalarmin yeralt: tiiriinii dogurdugunu ileri siirer. (Erdogan, 2011: 29) Bu
nedenle yer alti1 edebiyati s6z konusu oldugunda Olgiitiin ne olmasi gerektigine verilen
cevaplardan biri eserin yayimlanma bigimidir.

Bazi ¢evrelerde yazarin yagsam tarzi ve tutumu da yer alt1 edebiyatinin 6lgiitleri arasinda
kabul gormektedir. Amerika ve Rusya arasindaki 47’lerde patlak veren Soguk Savas’in,
1950°de baslayan Kore’yle ve 55’te Vietnam’la, 1962’de Kiiba’yla yasanan gerginliklerin
Amerika, Avrupa hatta Uzak Dogu cografyasini sosyal- ekonomik ve kiiltiirel anlamda
zorladigini, aile kurumundaki ¢oziilmelerin de etkisiyle kimlik bunalimina diisen gengler,
aidiyet duygularini pekistirmek amaciyla o giinkii sartlarda toplumca kabul gérmeyen, farkl
mecralara yonelirler. Kapital toplum sistemi iginde, liberal ekonominin de bir yansimasi olarak
bireyin i¢inde bulundugu yalnizlik ve yabancilagsma duygusu, bilhassa Amerika’da sonralari
Beat Kusag1 olarak anilacak olan olusumla anlam bulmustur. Ustelik Beat yalnizca siradan bir
genclik yonelimi olarak kalmaz, 68 kusagi ‘Cigek Cocuklari’na ve punk hareketine ilham
vererek miizik, sinema, edebiyat vb alanlarda yer alt1 kiiltiiriinii besleyen bir yasam tarzina
doniisiir. Ornegin romanlarinda homoseksiiel ve diger marjinal yasamlarin, siyahi alt kiiltiiriin
savunuculugunu yapan Fransiz aktivist J. Genet’in yetimhanede yetismis, kii¢iik yaslarda suca
karigip hapis yatmustir Yeralti’nin bir bagka ismi C. Bukorowski, babasindan siirekli siddet
gormiig; asagilanmayi, yoksullugu, sokaklarda yatip kalkmayi, hirsizlig1 birebir tecriibe
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etmistir. (Ocal Coguloglu, 2010: 18-20) Bu baglamda Genet ve Bukoroswski Beat kusagmni da
etkileyen yeralt1 edebiyat1 yazarlar1 arasinda gosterilir.

Ote yandan her bohem yasam tarzim1 benimseyen yazarin ‘yeralt1 yazar®’ ve alt
kiiltiirden beslenen her metnin edebi olup olmadig1 meselesi isin i¢ine girmektedir. H. Biilent
Kahraman, ‘ Yeriistiinden Yeralti Edebiyatina Bakmak® adl1 yazisinda yeralt1 edebiyatiin ¢ikis
noktasinin sisteme saldirmak oldugunu belirtir. Bu baglamda sisteme muhalif ve alayc1 bir tavri
vardr. Ironi, bu tiiriin belkemigini olusturmaktadir. (Kahraman, 2011: 224) Fakat sokak diliyle
ironiyi harmanlarken edebi dilden vazge¢ilmez. Bu konuda, 2000’lerin basinda Tiirkiye’de bir
ilk olan “Yeralt1 Edebiyat1’ dizisini ¢ikaran Ayrmti1 Yaymlari’nm editorii i¢inde kiifir ve
jargonlarin bulundugu, sokak diliyle yazilmis her metnin ya da kapaginda ‘yeraltr’ notu
diistiriilen her eserin yeralt: sayilmasinin yanlis oldugunu savunmaktadir. Marakoglu’na gore
ana akimin disinda kalan her metin yer alt1 edebiyat1 degildir. “Bir metnin avangart olmasi,
kaliplar1 kirmasi da onu yeraltina sokmaz. Kald1 ki bu giin artik bir lilke edebiyatinin en 6nemli
temsilcilerinden sayilan pek ¢ok dnemli yazarin ana akim disinda, yeraltinda sayilmasi ne kadar
makbuldiir?” (Marakoglu, 2011: 48) sorusuyla konuyu bir baska noktaya ceker.

Yeralti Edebiyatinin Yeryiiziine Cikmasi

Kaybedenlerin Oykiisii, Caresiz Zamanlar, Media gibi romanlariyla bizde yeralt1
edebiyatmin isimlerinden olan Hikmet Temel Akarsu, en {inlii yeralt1 yapit1 olarak Incil’den
bahsettigi yazisinda bu giin lilke sinirlar1 disinda da bilinen Nazim Hikmet’in, 1930’larda yeralt1
edebiyat1 yaptigini ileri siirmektedir:

Benim bildigim en iinlii yeralt yapiti Incil’dir. Ciinkii 60 senesinden Iznik Konsili ne
kadar tamamen yeraltinda kalmistir. Sadece yazarlari degil okurlar: da yakalandiklar: yerde
itlaf edilmistir. Simdi bile bazi apokrifleri yeraltindadir. Heretiktir. Barnabas Incili, Thomas’in
Incil’i gibi... Bu ornekler ¢cogaltilabilir. (...) Nazim Hikmet 1930’larda yeralti edebiyatiydh,
Said- Nursi 1990°a kadar yeralti edebiyatiydr. Kemal Tahir, Yasar Kemal, Orhan Kemal, Aziz
Nesin’in bile yeraltina ait olduklar: donemler yasanmistir” (Akarsu, 2011, s. 37)

Ustelik bizde yeralt1 damar1 sani1ldig1 kadar yeni bir olusum degildir. “Mehmet Rauf’un
Bir Zambagin Hikayesi, A. Hasan’mn Bir Bakirenin Gebeligi, A. Naci’nin Bir Asuftenin Jurnali
adli romanlar salt yeralt1 baglaminda kabul edilemese de cinsel 6zgiirliiglin arayisi, ciiretkar
sOylemleri ve toplumun degisik degerlerine saldirmalar1 bakimindan edebiyatimizin ilk yeralti
hareketini yaratmiglardir” (Tiirkes, 2013: 46). Fethi Demir ve Yunus Kus, Tiirkiye’de yeralt1
edebiyatinin tarihgesini ve Olgiitiin ne olmasi gerektigini tartistiklar1 ¢alismada Karagdz
oyunlarinin bazi boliimlerinde, asker fikralarinda, sapkin olarak goriilen bazi tarikat
ilahilerinde, meddah hikayelerinde, dini ve toplumsal kurallarin disinda bir yasam anlayisi
gelistiren dervislerin felsefik siirlerinde kurulu diizenin disina tasan, muhalif, gayri ahlaki ve
marjinal bir sdylemin olageldigini vurgulamaktadirlar. (Demir ve Kus, 2016: 131)

Buradan sunu anlamaktayiz; yeraltinda olma durumu caglara ve toplumlara gore
degisen sanat anlayis1 ve estetik zevklerle ilintilidir. Dolayisiyla “bir kez yeralt1 olan, ilelebet
yeralt1 kalir diye bir kural yoktur. Zaten edebiyat tarihi de bunun aksini gdsteren 6rneklerle
doludur” (Akas, 2011: 32). Siirde Atilla ilhan, Can Yiicel, Cemal Siireyya, Kiiciik Iskender bu
damardan beslenen isimlerden bazilaridir. Romanda Sarp Bengii (Ac: Sigara), Arif Kaptan
(Giyotinli Labirent), Fatih Kaynak (Zlk Yari: 10-0), Sibel Torunoglu (Travesti Pinokyo), Altay
Oktem, Kanat Giiner, Emrah Serbes, Hakan Giinday, Hikmet Temel Karasu 1980 sonrasinda
varligini iyice hissettiren yeralt1 edebiyatinin 6nde gelen isimlerindendir. Metin Kacan ise
bizzat kenar mahallenin havasmi teneffiis etmis biri olarak ayr1 bir yerde durmaktadir. Veysel
Sahin’in ifadesiyle ailesinin Anadolu’dan gd¢ etmis olmasi ve istanbul da alt kiiltiirlerin en ar1
bicimde temsil edildigi Kasimpaga, Dolapdere gibi mekanlarinda biiylimesi, Metin Kacan’in
sosyolojik olarak yetistigi evrenin kimligine doniistiigi gosterir. Metin Kacan’in, toplumun
tarafindan diglanan yoksul bir ¢evrede dogup biiyiimesi, kabadayiligin 6n planda oldugu bir
arkadas cevresinde yetigsmesi, onun eserenlerinde anlati kisilerinin kimlikleri ve yasam bi¢imi
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olarak kendini gosterir. (Sahin, 2016: 13) Latife Tekin de Buzdan Kiliglar’da kendisine yabanci
olmayan bir diinyay1 se¢mistir. “Latife Tekin’in kahramanlarini pilik pirtik adamlar olarak
tanimladigi, agabeylerinden esinlenerek yazdigini soyledigi” (Gokge, 2017) romanda
‘zalimlerin  diéinyasi® olarak nitelendirilen sehir yasamma goéziinii dikmis yoksullar
anlatilmaktadir. Bu bakimdan Buzdan Kiliglar’in izleginde, yer altinin sehirde tutunabilme ve
‘digerlerinin’ gdziinde goriiliir kilinma ¢abasi yatmaktadir.

Agir Roman’dan Buzdan Kihg¢lara Yeralti Diinyasi

Istanbul; siirlere, romanlara konu olan bogazi, mehtabi, tepeleri, mimarisi ve essiz
tarihiyle ‘azizdir’, ‘yedi iklimin birlestigi yer’dir, ‘sevgili’dir. Buna karsin mecbur kalmadikca
inilmeyen sokaklar, suca karismis yoksul mahalleler, 6tekilestirilen ve yer altina itilen yasamlar
da Istanbul’un bir parcasidir. Istanbul’un kenar mahallelerini anlatmasi; kent-soylularca itilen,
kural tanimaz, aykir1 yasam bi¢imlerini benimseyen roman kisilerinin se¢ilmesi ve yazarlarin
anlatim dili bakimindan inceledigimiz romanlarin, ‘yeralt1 edebiyati” baglaminda benzerlikleri
bulunmaktadir. Burada amacimiz ilk olarak Agir Roman ve Buzdan Kiliglarin Istanbul’un yer
alt1 yasammi kenar mahalle kiiltiirii baglaminda tartismaktir. Buradan hareketle roman
kisilerinin ‘yer alt1 kimlikleri’ degerlendirilecektir. Ikinci olarak birbirine yakin mekanlari
secerken olaylar1 ‘yoksulluk’, ‘yabancilagsma’, ‘itilmislik/6tekiles(tir)me’, ‘kokstizlik’, ‘go¢’
ve ‘sevgisizlik’ ¢er¢evesinde kurgulayan yazarlarin, yer altim1 giin yliziine ¢ikarma amaciyla
sectikleri anlatim bi¢cimlerindeki paralelliklere deginilecektir.

Gerek anlattig1 diinyayla ve icerdigi siddetle gerekse anlatma bigimi ve farklh diliyle
bize aslinda varligini bildigimiz ama g6z ardi ettigimiz, uzak durarak kendimizi korudugumuz
baska bir hayatin varligini duyuran Metin Kagan (Alparslan, 2009: 10) Agir Roman’da kendi
yasamindan izler tastyan Gli Gli Salih’in merkezinde Istanbul’un 6teki yiiziinii anlatmaktadir.
Agwr Roman; alisilagelmisin diginda ‘kotiiciil’ olanin, ‘itilmisin’ trajedisini anlatan yer alt1
edebiyat1 6rnegidir. Berber Ali ve Imine Kolera’da yasayan orta gelirli bir ailedir. Berber Ali
ogullar1 Reco ve Gli Gli Salih’in okuyup adam olmasini istemekte fakat sert mizaci yiiziinden
cocuklarmnin yeteneklerini fark edememektedir. Biiylik ¢ocugu Reco, ¢izgi roman ve karikatiir
cizimine meraklidir. Baba, okumaya istekli olmadigindan siirekli derslerden kacan ¢ocugu
marangozun yanina verir. Reco, marangozun yaninda da yapamaz, ¢alismanin agir ve zor
oldugunu anlar, evden kagar. Gli Gli Salih ise kendisine mahallenin kabadayis1 Arap Sado’yu
ornek almigtir. Egitimine devam etmez, sokak kavgalarima karisir ve nihayetinde Arap
Sado’nun bigaklanmasi srrasinda Kolera Mahallesini emanet alan Salih, bitirimlikten
kabadayiliga yiikselir. Salih, gazinoda konsomatrist olarak ¢alisan Tina isimli bir kiza asik olur.
Tina da goriiniirde onu sevmektedir fakat bir giin Salih’in eski patronu Fil Hamit’le birlikte
olurken yakalanwrlar. Salih, gordiiklerini kaldiramaz; onlari1 6ldiirmeye niyetlenmisken
vazgecer. Lokumlara dinamit goriintiisii verip Fil Hamit’in evde oldugu bir ara Tina’nin evine
atar. Cirilgiplak sokaga firlayan Tina ve Fil Hamit mahalleliye rezil olurlar. Cocuklugundan
beri Berber Ali’nin hakaretlerine maruz kalan, annesinin doviildiiglinii gérerek biiyiiyen Salih
ise agabeyi Raco’nun evden gitmesi, Berber Ali’yle Imine nin Kolera’y1 terk etmesi yiiziinden
mutsuzdur. Roman Salih’in intihar etmesiyle sonlanir.

Metin Kagan, “Kolera Mahallesi’ni neredeyse soluk alip veren organik bir canli gibi”
(Ecevit, 2004: 215) betimlemektedir. Istanbul’un bu kenar mahallesi, tipk1 mayis olaylarmdan
once Rumlarm, Ermenilerin, Tiirklerle bir arada yasadiklar1 Tarlabasi’nin etnik c¢esitlilik
atmosferini tasimaktadir. ‘Yasayan canavar Kolera’ (Kagan, 1990: 102 )serserileri, uyusturucu
saticilar, hirsizlari, hayat kadinlar1 ve saticilarmi, soguk kose baslarinda ismirken kavgalari
keyifle izleyen evsizleri, escinselleri, bir sonraki ‘baba nin yerini almay1 dort gozle bekleyen
migolari, bitirim delikanlilar1 ile yer alt1 dlinyasin1 yansitir.

Pogacacilarin ve simitgilerin yanik sesi mahallede dalgalanirken, Kolera’nin yer alti
diinyasini ele gegirmek isteyen yamuk suratli, yengeg yiirtiyiiglii adamlar sokak aralarina dalip
Arap Sado’ya pusu kurdular. (Kagan, 1990: 20)
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Gece, ustura, klarnetle darbukanin sesi, ates, soguk, kan, kar ve uyusturucu, bu yasam1
okuyucuya daha da duyumsatmaktadir. Kolera, roman boyunca yer alti kimligine uygun
disecek betimlemelerle olumsuzlanir.

Lagim sulart ve fare siiriileri uyudugunda, Kolera sokagi’min gece giindiiz yasayan
herifleri, barakanin arasmdan uzayp pavyonlara, diigiin salonlarina dogru vurdular.
Aletlerini dokuz- sekiz ritminde tirmalaya tirmalaya gectikleri kuyularda, Malbugcu ve cigaraci
kadinlar, iskambil kagid: gibi kiritarak oynuyorlardi. (Kagan, 1990: 10)

Kar, Kolera 'nin iizerine usta bir gaftici sessizligiyle yagmaya devam ederken sangirtilar
ve uzaktan gelen aci bir kisneme sesi bu esrarli amin biiyiisiinii iifledi. Sangirtili vukuattan
donen kimligi mechul karanlhik golgeler de kar firtinasina bedenlerini yedirerek labirent
sokaklarda havalandilar. (Kagan, 1990: 30)

Romanda 6zellikle Kolera Mahallesi’nde Tiirk Islam inanisina aykir1 olan bir genelevin,
resmi bir kurulug gibi gosterilip kadin ve erkek bedeninin rahatga satilmasi, yer alt1 diinyasinin
ahlaki ydnden yozlastigmin gostergesidir. “Ozellikle romanda bedenlerini para karsisinda satan
ya da cinselligi hayatin degismezi olarak goren Tina, Madam Eleni ve Puma Zehra gibi
kadinlar, cinsel egolarmi tatmin ettikten sonra yeni beden arayiglarina girer” (Sahin, 2016: 20).
Hirsizlik, adam bicaklama ya da sisleme, kadin ticareti, uyusturucu saticiligir gibi suglarin
giinliik meseleler halinde yasandigi, dahasi siddetin varolussal bir zorunluluk oldugu mahallede
tabelalarda, kahvehanelerde, evlerde umutsuzlugun izi vardir.

Umutlar: sonen dlemci insanlar ‘Bir kutu manda deviren yutsam bu kadar kotii
olmazdim’ diyen Orso 'yu alkislayip giinese ¢iktilar. (Kagan, 1990: 50)

Vazge¢misler Kerhanesini (!) ¢alistiran mamalarin biiyiik bir ¢ogunlugu, sermaye
viicudunun biiyiik bir kismiyla asla ilgilenmiyordu. (Kagan, 1990: 111)

Kolera’da kocalar karilarini bagkalarmnin kucaginda, kadinlar kocalarmi kumar ve meze
sofralarinda unutur. Ciinkii vazge¢mek ve unutmak bu mahallede var olabilmek, ‘yasamin atig
golii’ gogiisleyebilmek i¢in mecburi bir eylemdir.

Latife Tekin de Buzdan Kili¢clar adli kitabinda okuyucuya benzer bir mahalle yasami
sunmaktadir. Yoksulluk; Halilhan, kardesleri Mesut ve Hazmi, esleri ve en yakin dostu
Gogi’'nin lizerine yapigmis bir kor talihtir. Bu nedenle bir donem Teknojen’i kurmaya
kalkisirlar, beceremezler. Anadolu’dan metropole goé¢ etmis bir ailenin en biiyiigli olan
Halilhan’in mensubu oldugu yer alt1 diinyas1 hayallerini ger¢eklestirmesinin 6niinde biiyiik bir
engeldir. Siyasete girmek istese de, bir iist smifa kabul edilemeyecek kadar siradan ve
kokstizdiir. Tekin, yer altinin bu siradan ve kokstiz insanlarini belli belirsiz goriintii ve imgelerle
betimler. Tekinsiz sokaklar “soguk ve karanlik” (s. 124) tir. “Pulik pirtik adamlar agirliksiz
govdeleriyle” (s. 71) mahallede gblge gibi gezerler. “Yoksullarin i¢inde siyah dolunay” (s. 123)
vardir. Kar mahalledeki kiri kapatmaya yetmez, degdigi yerde siyaha doniisiir.

Ince ince yagan kar tavsan ayagindan da hafif bir vedalasmanin iistiinii orttii. Ipeksi
beyazligin aksine Gogi’'nin hareketleri renk olarak siyahlasti. Eli ve ayagi sanki boyut
sapmasina ugramisti. Esyalarina niifuz etmis canlilarin yasadigr uydumsu mahallede, ice dogru
biikiilmiis ebedi bir yalnizliga doniigerek donup kaldi. (Tekin, 2011: 111)

Pilik pirtik adamlarin buharli nefesleri, boslukta titreyerek beyazlasmisti. Gogi’ye
gitmek igin yola ¢iktig1 gece, sessizligin manitasi kar, ¢irilgiplak dallara tirmanmisti. (Tekin,
2011: 121)

Yazar, Monog’taki soylesisinde “Yoksul erkeklerin sehrin iginde para arayiglarindaki
masalsilik, ilk dikkatimi ¢eken buydu sanirim, bana dokundugu i¢in ilk bu durumla ilgili
diistinmeye basladim, paray1 kazanan erkekler var, bir de paray: arayip duran, bulmak isteyen
erkekler, yollar1 ayr1 bu adamlarin. Buzdan Kili¢lar, kentin i¢inde paray1 arama seferine ¢ikan,
paranin kafasini koparmak niyetiyle hayali atlarmi kamg¢ilayan, savasgir hayaletlerden soz
ediyormuscasina yazilmig bir kitap.” (Tekin, 2017: 257) seklinde anlatir romani. Devaminda
“Yoksul, kadin ve geng¢ olusumun huzur kagirici bir tarafi vardi tabii ki, ama asil kizdirici olan
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yoksullugumu koruyarak edebiyat yapmak istememdi” diyen Tekin’in toplumda magdur
edilmis, asagilanmis, yok sayilmig yer alt1 insanlarmi1 Kacan’dan daha acik olarak
korumaktadir. Tekin, “yoksullarin ruhlarinin en iyi birbirleriyle anlasmasindan, yoksul
olmayanlarin asla 6grenemeyecegi, sessiz isaretler ve gizli dilleriyle ylizyillardan beri
mirildandiklarindan s6z ederken okuyucuya ‘nerden bileceksiniz siz bunu!’ diyerek tarafini
belli eder.”(Balik, 2009: 51)

Yeraltindan Gelenlerin Kaderi Bir Tesadiif Olabilir Mi?

Agir Roman ve Buzdan Kiliglar siiphesiz bir birinin izdiisiimii romanlar degildir fakat
gerek kurgusal gerekse karakterlerin yagama karst duruslary, dili kullanma bigimleri
bakimimdan benzerlikler vardir. Her iki romanda Istanbul’un kenar mahallelerine gd¢ etmis,
ekonomik sikint1 i¢ginde yasama tutunmaya ¢alisan aileler karsimiza ¢ikar. Dayak, asagilanma,
kiiflir ve benzeri aile i¢i ¢atigmalar sebebiyle birlik ve beraberlik duygusunu yitiren ¢ocuklar,
kardesler, kari-kocalar yoksunluktan dogan ihtiyaclarini dis diinyada gidermeye ¢alisirlar. i¢/
yuva alanlar1 huzursuz, yer alt1 kiiltiirinii yagatan sokaklar ise tehlikelidir. Bu baglamda roman
kisileri kaybetmek iizere kurgulanmis bir yasamin i¢indedirler.

Agir Roman’da erkekler sadik kalamazlar, onlarin yiizleri yuvalarindan ziyade
sokaklara, gece hayatia doniiktiir. Ev i¢inde koruyucu baba, mahallede kabadayi, usta, patron
olan erkekler otoriteyi giicle kurmaya calisan tiplerdir. Iktidarin1 kurmaya calisan baba aile i¢i
siddetin kaynagidir.

Gli yorgunluktan ceset gibi olmus, bedenini teras katindaki odaya zor atmisti. Babasinin
annesini dovdiigiinii duyunca ici titredi. Asagiya inip ayirmak istediyse de bedeni miisaade
etmedi. Yatakta kaskati kesilip tavani seyrederek sabahladi. Kahvalti yaparken annesinin mor
gozlerine bakip kalbi koptu. Gozyaglarimi ¢ayin buhariyla saklayip atélyeye kostu. (Kagan,
1990: 57)

Berber Ali karis1 imine’yi Madam Eleni ile aldatir, yakalandiginda mahcup olmak
yerine karisin1 déver. Cizime merakli Reco’nun yetenegini gdremez, Salih’i asagilar. Imine’ nin
¢ildirmasinda, Salih’in mahalle kabadayilarmi rol model alarak yoldan ¢ikmasinda ve Reco’nun
evden kagmasinda en biiyiik etken aile i¢i sevgisizlik ve siddet dilidir.

Salih’in isi biraktigini bilmeyen Ali, zevkten dort kose olmustu. Kiyak kafaya bir duble
de evdeki rakidan yutup ¢ocuklardan ‘Gesi baglarinda dolaniyorum’ adli efkarli memleket
tiirkiistinii istedi. Babalarinin ofkesini bilen ¢cocuklar, yarim yamalak bildikleri tiirkiiyii séyleyip
Ali’nin gonliinii yaptilar. Ali, Reco ve Salih’in soyledigi tiirkiiye dalip uzak semalara uctu.
Cocuklar, babalarinin ilk defa hir ¢ikarmadan yatisina kopekler gibi sevindiler.

Sabah, Kolera’ya sinsice yaklasti. Ickinin verdigi rahatlikla uykusunu alan Al
erkenden kalkip uyuyan cocuklarina sabah fircasint ¢ekti. * Kurtlar kugslar ige gitti, siz hala
yatin ecdadina tiikiirdiigiimiin domuzlari!’ (...) ‘Ayioglu ayilar, bir kisi ¢alisacak, kirk kisi
yiyecek, nerdeymis bu yogurdun bollugu?’ (Kagan, 1990: 41)

Latife Tekin Buzdan Kiliglar’da biiyiik sehre goc ettikten sonra her tiirden inSan
iliskilerinde paranin 6ne c¢iktig1 ve ‘kendinden olmayani’ dista birakan metropole uyum
saglayamamis bir aileyi merkeze almaktadir. “Buzdan Kiliglar’m yaslandigi ana dinamikler;
sehrin kenarindan i¢ine girmek isteyen, “kendilerine ait olmayan bir hayat1 yasamaya kalkisan
pilik prrtik insanlar”m calint1 sdzciiklerden olusan taklit dili, Halilhan Sunteriler’in kisiligi
iizerinden paraya ulasmaya c¢alisan yoksullarm ekonomi-politik ile kurmak istedikleri iligkileri
ve Halilhan’in Volvo’suyla yasadig1 maceralaridir” (Balik, 2009: 53). Ust tabakadan kent
soylularin Sunterler’i kiiglimseyerek hissettirdikleri ‘Gtekilestirmeyi’ aile bireyleri de birbirine
yapmaktadir. Gelinler birbirinden hoslanmazlar, kardesler arasinda sessiz bir siirtiisme
hakimdir.  Halilhan’1 goriiniirde babalar1 olmasma ragmen Ese Sunterler’in giiciinii
kaybetmesinden sebep kardesleri arasinda baba roliine biiriinmiistiir. Bunu yaparken de narsist
‘ben’ini Onceler ve ‘digerleri’ tarafindakiler onun nazarinda her zaman tecriibesiz, isi kotaracak
kabiliyetten yoksun ve saftir.
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“Goziiniiziin 6niinde abiniz olarak bir yere geldim. Zannediyorum ki hayati konularda
bayag bilgiliyim ¢ocuklar. Bir hoca belki benim kadar bu konuda vaiz veremez.” (Tekin, 2011 :
46)

“Babamizi benim hepinizden ayri olarak diislerimde yasattigimi bilir misiniz?” dedli.
“Ese Suhteriler’i en ¢ok seven kisi benimdir. Babamizi hi¢ kimseye benim kadar iyi tarif
ettiremezsiniz. (...) Fakat neden alip babamizi beslemedim diyeceksiniz. Yemin ediyorum
cocuklar, bu konuda sizi tembellige itmek istemedim.” (Tekin, 2011: 47)

Iki romanda da yer altinin kadimlar1 aile i¢inde aym kaderi paylasan kiz kardesler
gibidirler. Riibeysa (Latife Tekin, Buzdan Kiliglar) aldatildigmi bilmesine ragmen Oniine
gecemez. Imine (Metin Kacan, Agir Roman) ne kocasmi eve baglayabilir ne de ¢ocuklarmi
koruyup kollar. Reco’nun iyi bir egitim almasi i¢in kocasina diretemez, Salih’in intihara
stiriiklenisi karsisinda pasiftir. Ali’nin verdigi uyusturucuyu kullanmaya alisan ve tasindiklari
apartman dairesinde degirmenin suyunu sorgulamayan Imine, Kolera canavarina evlatlarini
feda etmis bir annelerden biridir.

Gaftici Fethi’nin et budalalarina agtigi tezgah Reco’yu sevindirdi. Fethi, Reco’nun
ontine kagit kalem atip, ‘Yaz bakalim delikanli’ dedi; hanzolar ve softalar i¢cin Cinsel Yasam
Haklanda Bilmek Istediginiz Mevzuatlar adinda, kiiciik bir el kitap¢igi hazirlamaya basladilar.
Fethi, kitab1 on dakikada yazdirip bos kalan sayfalara ‘pozisyonlar’ diye bir bashk agtirip
Reco’ya desenleri ¢izdirdi. (...) Reco, ¢izgilerinin paraya doniistiigiinii ¢akip okulu kirmaya
basladi. (Kagan, 1990: 38-39)

Aile birliginin ve yuva sicakliginin olmadig1 yerde ‘siiriiden kagani kut kapar’ soziinii
hakli ¢ikartan hatalara siiriiklenmek kag¢imilmazdir. Tekin, Gogi’nin dilinden bir bakima yer
altinda yasayanlarin en biiyiik eksikligi olan ‘birlik’ olabilmenin onemini vurgular: “Gogi,
yalniz bir koyunu kurtlar par¢alar masalindan ¢ikip birlik ve beraberligin onemi vurguladi.
(Tekin, 2011: 37) Sevgisiz ve aile baglar1 gii¢siiz olan roman kisileri siirekli Yiizbas1 lakapl
S. Giirisik, N. Cevik gibi tekinsiz adamlara rast gelirler. Giirisik, goriiniirde otomobil aksesuari
satan bir esnaf ardinda hirsizdir N. Cevik ise ‘pilik pirtik adamlarin is aramak i¢in gittikleri
yeralti kahvesinde’ (Tekin, 2011: 71) vaktini geciren dolandirict bir miiteahhittir.

“S. Giirigsik mahalleye yakin kurs sahast civarinda otomobil, aksesuar diikkant agmus,
yaratict davranislariyla yolunu bulmaya ¢alisan dlemci bir insandi.” (Tekin, 2011: 11-13)

Yeralti kahvesinin miidavimlerinden olan N. Cevik adli miitahitten, diinyay:
yonetenlerin gizli bir teskilatta toplandiklarini ogrenmislerdi.(...)Memleketteki idarenin
resmen paravan bir idare ozelligi gosterdigini anlamisti. (Tekin, 2011: 71)

Ayrica kadinlar da bedenlerini metalastiran, yalanci ve giivenilmez tiplerdir. Kendisini
baba tarafindan Ingiliz olarak tanitan Jili, esasen Jiilide, ve Keriman Volvo’nun gdsterisine
kapilan ahlaken diiskiin, alkolik kadinlardandir. Bu kadinlarin aile birligine inanclar1
olmadigindan  ‘metres’ sifatin1  O6nemsemez, Halilhan’in akrabalariyla yakinlasirlar.
Yasamlarina bu tiirden insanlari1 ¢eken merkez kisiler, gercek hakkinda yanildiklarindan
birbirini tekrarlayan hatalara diiserler. Bu nedenle, hi¢bir zaman isleri yolunda gitmez. Gogi,
Halilhan’a gilivenerek ona yiiklii miktarda para verir fakat Halilhan paralar1 harcar. En yakimni
tarafindan kandirilan Gogi hapis yatar. Halilhan ise romanin sonunda bedel dder, ailesi zaten
yoktur; lizerine hem dostunu hem de Volvos’nu kaybetmistir. Yazar yeraltinda yasayanlarin
iclerinde yiizlesmekten cekindikleri savunmasiz kimliklerini Halilhan’in bilincinden soyle
aktarir:

Kisinin kendi kendisiyle hallesmesi... Psikolojide agirligi olan bir durumdur. Ve
kékeninde hiiziin yatmaktadir.(...) Ciinkii kisi gelecegi hatirlayamamakta, anlam bakimindan
Sisle perdelenmis hayati da aslen ¢oziimleyemektedir. Kisioglu ge¢migine bir okyanus kadar
biiyiik bir yer aywrip canli tuttugu halde, gelecegini kiiciik bir havuz kadar bile goremeyerek
ilerdeki kaderi hakkinda tahmin yapamamaktadir. (Tekin, 2011: 86)
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Kisacasi; gerek Agir Roman, gerekse Buzdan Kiliglar’da yasamlarinin kontroliinii
saglayamayan, aile koruyuculugundan yoksun, dis diinyada savunmasiz var olmaya calisan
roman kisileri i¢in ‘kaybetmek’ kaginilmaz bir kaderdir.

Yeraltinin Kahramanlan

Agir Roman (Metin Kagan) ve Buzdan Kiliglar’in (Latife Tekin) anlatiminda kisilerin
aile i¢inde yahut dis diinyada sehirlilerce kiigtimsendikleri, asagilandiklar1 pek ¢ok yerde
vurgulanir. Ornegin basit seylerden mutlu olmaya calisan ve bayramda ‘sokella kdsesine
diigmiis gibi sevinen’ (Kagan, 1990: 50) ¢ocuklar, bitirim delikanlilar yer altina ait olmayanlarca
‘Ay igreng insan! Elleri les gibi’ (Kagan, 1990: 59) diye itilir. Berber Ali ¢ocuklarini “Kabuk
danasi gibi ye, i¢, yat sakin bir ise yarama, sini boklu!” (Kagan, 1990: 40) diyerek azarlar. Ali,
Gli Gli Salih’i “eti senin kemigi benim’ gozdagiyla tamirhaneye verdiginde ¢ocuk i¢in durum
yine degismez. Bu kez de Tilki Orhan lakapli arkadasiyla birlikte ustas1 Fil Hamit tarafindan
asagilanirlar. Yer altinin miiebbet cocukluga hapsedilmis “kotii cocuklarimin™ (Giirbilek, 2011)
ylireginde derin bir bosluk, sevgisizlik vardir. Esasen disaridan bakildiginda tehlikeli
goriilmelerine ragmen iglerinde mahzun ve c¢ocuksudurlar. Salih, hayat kadmi Tina’nin
kollarinda sevildigini hisseder, ¢ocuklasir. Tilki Orhan’in ise Vazgecmisler Kerhanesi’ne
diismesinin altinda sokakta erkek goriintiisiiyle alay edilirken genelevde aranilan kisi olmas1
yatar.

Elleri yagl, suratlari pash tamirci kalfalari ve bitirim adaylart Tilki Orhan diye bir
labusun tadina bakmak i¢in Vazgegmisler Kerhanesi’nin ontinde uzun kuyruklar olusturdular.
Delikanlilar, boslukta u¢arcasina sevisen Tilki’yi dost yapmak i¢in uzun siirecek bir yarist
baslattilar. (Kagan, 1990: 112)

Hayatlar1 boyunca ‘adam yerine konulmanin’ savasini veren yer alt1 ¢ocuklari
mahallede herkesge sevilmeyi, itibar kazanmayi1 arzularlar. Boylece ‘kahraman’ olarak
giivenlerini tazelemis, kimliklerini 6diinlemis olurlar. Bu baglamda yazar, 6liimii bile géze alan
Salih’in Arap Sado’ya dykiinmesi lizerinden tam da bu noktaya dikkat ¢cekmektedir.

Bilmem hatirlar misin Salih diye bir zat bunun gibi sahte kabadayilarin kulaklarini
ucurmustu. Sag olsaydi, alimallah ayiklard kerizi (Kagan, 1990: 15)

Babasinin “Pezevengin ¢ocugu... Senin yasindakiler ev gegindiriyor. Aklin bir karis
havada, beyinsiz!” (Kagan, 1990: 34) seklinde bilingaltina igleyen sozleri Salih i¢in ise yarar
olmay1 zorunlu kilar. Cocuklugunda i¢inde sakladigi bu asi durus gittikce belirginlesir ve
Salih’in kahramanliklariyla mahallelilerce de pekistirilir. Mahalleli adaletin  uygulama
bi¢imiyle ilgilenmez, Salih artik sustasini aldigi Arap Sado gibi namh bir kabadayidwr. Fil
Hamit’in tamirhanesinde ¢ikan yanginda yaralilar1 kurtarmak i¢in 6nce o atilir. Sevgilisi
Tina’nin yliziinii jiletleyen patronunu bigcaklar, mahallelinin seri katili tatliciyr Oldiiriir.
Kolera’da gordiigii itibar, onun Berber Ali’ye kars1 giristigi adam olma savasini kazandiginin
ispatidir.

Halilhan’in (Buzdan Kiliglar) savasi ise aile bireylerinden ziyade Istanbul’un varlikli
kesimine karsidir. Yazar, romanda “Onlarin se¢medigi kuglar, agaclarin tepe noktasindaki
dallara konamiyordu. Ust kademedeki her insan, bu teskilatin kuklas: durumundaydi. Tiras
olma ve kravat takma mecburiyetleri vardi. Teskilat gizlilik i¢cinde adamlarin aile degerlerini
yikiyordu. Sevgi degerleri silinmisti. Insanlar onlarn géziinde birer kopekti” (Tekin, 2011: 72)
dedigi varlikli kesimin siyaset ve iktidarla olan baglarmi vurgular. Dolayisiyla Halilhan’in
kahraman olabilmesinin yolunun ‘paranin kafasini koparmak’tan (Tekin, 2011: 67) gectigi
sonucu dogmaktadir. Halilhan, Salih gibi kabadayiliga degil salon adamligina 6zenir.

“Ben gelecegi, kendi pantolonlarimizi kendimizin ¢izdigi, ipek gomlekler giydigimiz,
olayt kendimizin yaratacag bir sey olarak diisliiyorum” (Tekin, 2011: 47)

Buna karsin, Kolera’da kendince bir mevki edinen Salih’in aksine Halilhan hayalci,
iradesiz ve edilgendir. Salih, roman boyunca aksiyona girerken Halilhan’in yasami
sorgulayarak Volvosuyla gezdigi, kadimnlarla ask yasadigi sahneleri okuruz. Teknojen’i
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kuramaz, elinde ailesini arzu ettigi tiirden bir standarta tastyacak hi¢bir seyi yoktur. Dolayistyla
Halilhan yer altinda kalmaya mahkiimdur. Yazar, bu durumu ‘ Yoksullarin diinyasinin disartya
acilan cami yoktur’ (Tekin, 2011: 94) soziiyle bir bakima yeraltinin ilahi yazgisina baglamaktir.

Yeraltindan Gelenlerin Dili Kullanma Bicimleri

Metin Kagan ve Latife Tekin, kisileri kurgularken sosyal statiilerine ve duruglarina
uygun olarak yer altina 6zgii ifadeler kullanirlar. Boylece okuyucu kendini kurgulanmig bir
diinyanin 6tesinde bulur. Pelin Ozer, ‘Latife Tekin Kitabi’nda alt okumalarda cokea islenen
yoksulluk ile dil bagntisin1 sorgulamaktadir. Ozer’e gore roman Kkisilerinin dili kullanma
bicimleri ve yasadiklar1 yer arasinda dogal bir bag vardir. Zenginler tarafindan gérmezden ve
duymazdan gelinen yeralt1 sakinleri sosyal kirilmanin gostergesi olarak kenar mahallelere has
uydurma, ¢alnti, yarim yamalak bir dil kullanmaktadir (Ozer, 2015: 14) Buzdan Kiliglar’m
dilini irdeledigimizde taklit, argolu sdvgiilii anlatim bozukluklari ile yiiklii, bir o kadar da siislii
bir dil anlayis1 goze carpmaktadir (Giilakan Kaman, 2016: 440) Bu sisli dil pilik pirtik
adamlarin zenginleri taklitinden, sehirle biitiinlesme c¢abasindan dogmaktadir. Fakat iist
tabakaya 0zgii soylemler yer altindan gelenlerin diline oturmaz, yamali ve egreti durur “Sit pusi,
pusi ket! (s, 20) parayr araya araya ray olmak” (s. 46), ‘jetta gibi kusanmak”(s. 32), “sikwr
stkwr ontinde olmek” (s. 21) “kulagini zum yaptirmak” (s.71), “tavsami (kadin) vurmak” (S, 72)
vb ifadeler roman kisilerinin jargonu, yer alt1 kiiltiiriinden gelen dil oyunlaridir. .

Benzer sekilde Agir Roman’da pek ¢ok yerde uydurma, ¢alint1 ve ¢ingene kiiltiiriine ait
kelimelere (sosyolekt) rastlariz. Kadinlar kevase, mitra, cavino, civir, manitadir. Metin,
dalgametre (37), pezo (s.55), pezevenk (s. 79), ibnetor (110) vb kiiflirlerin yani1 sira “fir¢a
cekmek” (s. 36), “akoz etmek” (s.37), “civlamak” (s. 44), “koftilemek” (s.45), “ruhu parende
atmak” (s. 59), “yan yatip camura batmak” (s.60), “tras yapmak, krisi kirmak” (s.69), manitay:
havada yemek (s.72) gibi argo deyimlerle doludur. Bu baglamda yazar, yozlasan sehir yasami
icinde kaybolan benliklerin kimliklerini insa etme g¢abasini argonun yaninda metaforik bir
anlattma dayandirmaktadir. (Ecevit, 2003: 11) Bunu yaparken metinler arasi gecisten
faydalanarak diizyazinin igine siir yahut lirik fanzin sézler sikistirmaktadir.

Bana Allah vurmusg, sen vursan ne yazar? (...) Yikikkopriilii Ali Abi, ben sana ne yaptim
abi? Yanls mi yaptim, dogru mu yaptim, karina mi baktim, kizina mi baktim, konussana ulan
kelek mi yaptim? (Kagan, 1990: 36)

Ceketi verdik kumara, bize de mi numara? (Kagan, 1990: 48)

Uzaktan tamnr delikanlimiz/Koltuk altindadir emanetimiz/Sen ne séylersen soyle koylii
kardesimiz/Ezelden sayilidir nefesimiz!/Nigin bosa geg¢sin omiirlerimiz? (Kagan, 1990: 100)

Inceledigimiz metinlerde alt kiiltiirden gelen roman kisileri, okur-yazar olmamalarma
yahut iyi bir egitimden ge¢gmemelerine ragmen edebiyatla i¢ i¢edirler. Sozli kiiltiir duvar
yazilari, kamyon arkasi sozler olarak yer altinda var olmaya devam eder. Bu romantik tavrin
bir sonucu olarak tisluplarinda sokak agziyla karigik bir siirsellik vardir. Agir romanin evsiz
sarhos sairleri kopan bir kavgay1 izlerken ayakiistii siir dizerler. Buzdan Kiliglar’in Gogi’si
sevdigi kiza evrenin sirrini, karadelikleri, matematigi anlattigi mektuplarinda yine romantik,
akict bir dil vardir. Halilhan, sevdigi kadinlara hiiziin dolu siir yazar. Kisacasi, yeraltinda
yasayanlar, gorlinlir olma g¢abalarim1 karsiliksiz birakan sisteme kirik ve zaman zaman
alaycv/ironik bir tavirla yaklasmaktadirlar. Bu baglamda arabesk sozler, fanzin yazilar ve
edebiyat alayci ve asi durusun ifade bi¢cimi olmustur.

Sonuc¢

Yeralt1 edebiyat;; geleneksel ya da klasik edebiyatin disinda bir sahada
konumlanmaktadir. Sinirlar1 kesin olarak ¢izilememekle birlikte bir takim kendine has
ozellikleri bulunmaktadir. 19.yy sonlar1 20. yy basinda temelleri atilan bu tiir toplumun alkol
ve uyusturucu kullanan, diglanmis, sisteme bagkaldiran, issiz, evsiz, yoksul, otekilestirilen,
siddete maruz kalan yahut suca karismis kesimini ele alir. Yer alt1 edebiyatinin bir bagka
ozelligi belli bir toplumsal yapilanmaya ait dili (sosyolekt) islemesidir. Kiifiir, dilin argolu
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kullanimi, uydurma sézler, duvar yazilari, fanzin kiiltiir bu tiiriin 6zellikleri arasinda yer alir.
Bir eserin yer alt1 edebiyati olarak kabul edilmesi konusunda eserin basim sekli, yazarmin
yeralt1 diinyasindan gelmesi, siradisi yasamlarin ve aykiri roman kisilerinin konu alinmasi gibi
Olciitler bulunmaktadir.

Bizde yer alt1 edebiyati denildiginde Altan Oktem, Kanat Giiner, Ayca Seren Ural, Sibel
Torunoglu, Hakan Giinday, Metin Kagan gibi isimler akla gelmektedir. Latife Tekin, dogrudan
bu tiire dahil edilecek romanlar yazmamasia ragmen Buzdan Kili¢lar adli romaninda yeraltinin
yoksul diinyasini iglemistir.

‘Yeralt:1 Kahramanlar’ baglaminda inceledigimiz Agir Roman ve Buzdan Kiliglar’in
roman kisileri sliphesiz birbirinin izdiisiimii karakterler degildir. Fakat yasadiklar1 mekan,
yasama tutunma g¢abalari, kullandiklar1 dil, Tekin’in ‘onlar/digerleri’ dedigi yeriistiindekilerce
algilanma bi¢imleri bakimindan pek ¢ok ortakliklar1 vardir. {1k gdze ¢arpan aile ici iletisimsizlik
ve problemli aile bagilaridir.  Ailenin koruyuculugundan ve sevgi dilinden yoksun olarak
yetisen bu kisiler boslugu dis diinyada tamamlamaya calisirlar. Yiizleri ev i¢cinden ziyade
sokaga dontiktiir, bu nedenle kendileri de mutlu bir yuva kuramamiglardir.

Agir Roman ve Buzdan Kiliglar'm kurgulandigi mekanlara bakarsak, Istanbul’un
sonradan kurulmus ve gocle kalabaliklasmis gecekondu mahalleleri oldugunu goriiriiz.
Dolayistyla bu kenar mahalleler merkez Istanbul’un disinda konumlanmustir ve yasayanlar: da
tagralidir. Gelir diizeyi yiiksek, egitimli ve sehirli tabaka tarafindan dislanan, gormezden
gelinen ve yer altma itilen bu diinyada var olmaya ¢alisan roman kisileri kendilerince bir yagam
kurmuglardir. Her ne kadar sokak dilinin kaba ve argolu jargonlarmi kullansalar da
konusmalarmin romantik ve siirsel bir tarafi vardir. Edebiyata yatkinliklari, arabesk tarzlari naif
ve c¢ocuksu mizaglarindandir. Kabadayi, bitirim duruslarina ragmen giiclii degildirler;
kiskirtilmaya agik, sokak kavgasinda, grevde, catismada dlseler de unutulacak olanlardir. Issiz,
evsiz, yoksul, yitik, glivenilmez, 6liime dokuz sekiz ritimle gidecek kadar alayci, yaral,
tehlikeli, alkol ve uyusturucuya bulagsmis bu kisilerin merkez- iktidarca ‘adam yerine konmak’
icin tek cikar yollar1 zengin olmaktir. Para, hayallerinde kahraman olarak itibar gérmelerine
yarayacak bir aractir. Fakat ‘paranin pesinden kogsmalari’na ragmen kadersel olarak yeraltina
mahktmdurlar. Bu nedenle ‘yiireklerinde siyah dolunay’ tasirlar, yasamlar1 hayal kirikliklartyla
doludur.
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