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DATCA’DA BiR THEOTOKOS MERYEM TASVIRI

Hatice OZYURT OZCAN*

ABSTRACT

The Depiction of Virgin Theotokos in Datca

Traces of Byzantine period wall painting belonging to a single scene are attest-
ed on the concave-curving hillside of 4.20 m. width at Yarikdag Mevkii on the road
to Knidos within the borders of Hizirsah village located 5 km. away from Datca.
This painting is framed with a black border and has survived almost intact in the
upper half while it is entirely chiseled off in the lower half, and thus indefinable.

The scene comprises five figures the middle one of which is the enthroned
Virgin with child Christ sitting on the left side of her lap. Her halo is flanked with
the inscription H ©€0 TOKOX. She is flanked with the archangels Michael and
Gabriel and then saints Demetrios and Polyeuktos, all depicted standing and facing.
Above the figure of the Virgin is a half-moon shaped aureole with a hand stretching
toward the figure of the Virgin.

The names of the angels and the saints are given in writing next to their
haloes. This depiction of Virgin Theotokos is the type of Hodegetria. Enthroned
Virgin with child Christ in her lap assumed the title of Theotokos at the Council
of Ephesus and thereafter, depictions of her flanked with saints, angels and donors
started to increase. The Hodegetria depiction at Datga is one example of such
crowded compositions. With the introduction of feasts related with the Virgin as
of the sixth century, depictions of the Virgin were given some epithets — the first
epithet is protector and the second one is mediator.

The Virgin Theotokos composition, at Datca, in the role of the Hodegetria
flanked with the angels and saints contains some evidence regarding the mediator
role of the Virgin although it is difficult to speak sharply as the lower half of the
scene is entirely damaged. The most important evidence at hand is the partially
legible inscription above the archangel Michael who stretches his hand toward
the Virgin and the child Christ: “Accept the requests of us... (archangels)...” This
depiction can be dated to the middle of the eleventh century according to its tech-
nique and stylistic features.

Key Words: Datca, Theotokos, Wall Painting, Mediator, Polyeuktos

* Y. Dog. Dr. Hatice Ozyurt Ozcan, Mugla Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji Boliimi,
Mugla-TR. E.posta: ozyurthatice@mynet.com
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OZET

Datga’ya 5 km. mesafede bulunan Hizirsah Koyii smirlarinda kalan, Knidos
yolu {izerindeki Yarikdag Mevkii'nde, bir dag yamacmim ige dogru kavisli 4.20
m genisligindeki yiizeyinde tek bir sahneden olugsmus Bizans donemine ait duvar
resmi kalintist bulunmaktadir. Siyah renkli bir dis bordiirle ¢ercevelenmis olan
duvar resminde, kompozisyonun iist kismi neredeyse saglam olarak giliniimiize
gelmisken alt kismi tamamen kazinmis oldugundan tanimsizdir.

Bes figiirden olusan sahnenin merkezine, taht {izerinde kucaginin sol tarafina
cocuk Isa’y1 oturtmus olan Meryem tasviri yerlestirilmistir. Halesinin iki yanin-
da HOEO TOKOX yaziti yer almaktadir. Meryem’in saginda ve solunda
bas melekler Gabriel ve Mikhael onlarinda yaninda azizlerden Demetrios ve
Polyeuktos ayakta ve cepheden olarak tasvir edilmislerdir.

Meryem tasvirinin {ist kisminda, yarim ay seklindeki aureole i¢inde Meryem’in
halesine dogru uzanmis bir el goriilmektedir. Meleklerin ve azizlerin adlar1 halele-
rinin kenarlarinda yer alan yazitlardan okunmaktadir.

Bu mekanda Theotokos Meryem tasvirine yer verilmistir. Efes Konsil’inden
sonra Theotokos niteligi kazanmis taht iizerinde oturan Meryem ve kucaginda
cocuk Tsa ikilisine aziz, melek ve bagis¢ilarinda eklendigi kalabalik kompozisyon-
lu tasvirler yayginlasmaya baslamistir. Datga’daki tasvir de bu kalabalik figiirlii
diizenlemelerdendir. VI. yy’dan itibaren Meryem’e iligkin yortularin kilisenin
resmi litlirjisine girmeye baslamasi ile birlikte, Meryem tasvirlerine bir takim sifat-
lar da eklenmistir. Bunlardan ilki koruyuculuk, digeri araciliktir.

Dat¢a’da melek ve azizlerle g¢evrelenmis taht iizerinde oturan Theotokos
Meryem ve gocuk Isa tasvirinde, kompozisyonun alt kismi tamamen tahrip oldu-
gundan bugiinkii verilerle kesin bir sey soylemek ¢ok gii¢ olsa da, Meryem’in araci
roliinde olduguna igaret eden bir takim veriler bulunmaktadir. Bunlardan en 6nem-
lisi, bagmelek Mikhael’in Meryem ve ¢ocuk Isa’ya dogru uzattigi, bugiin biiyiik
bir kismui tahrip olmus durumdaki yazitin {izerinde kalan ‘Biz (Bagmeleklerin)...
ricalarin1 kabul et....” ifadesidir. Bu tasviri, donemsel 6zellikler bakimindan XI.
ylizyilin ortalarina tarihlendirmek miimkiindiir.

Anahtar kelimeler: Datca, Theotokos, Duvar Resmi, Araci, Polyeuktos

Dat¢a’ya 5 km. mesafedeki Hizirsah Ky i sinirlarinda kalan ve Knidos
yolu iizerinde yer alan Yarikdag Mevkii’nde, onii duvarlarla kapatilmis bir
dag yamaci ana yoldan goriilmektedir (fig.1). Ana yoldan 1 km.’lik bir
tirmanistan sonra alana ¢ikildiginda, kuzey ve bati1 yonlerdeki 3.90 x 3.00
m. boyutlarinda moloz tastan yapilmis, iizeri kabaca sivanmis duvarlarin,
dag yamacinin dogal olarak olusmus ice dogru kavisli yiizeyini ¢evreledigi
goriilmiistiir. Bat1 duvarin bugiin bir boliimii yikik olan glineybati kismin-
da 1.00 m. genisliginde bir acikligin mekana giris i¢in birakildig: kalan
izlerden anlagilmaktadir. Bu agikliktan igeri girildiginde, dogu ve giiney
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duvarlart ile iist Ortiistinii siyah renkli kaya dokusunun olusturdugu kareye
yakin bir diizenleme gosteren bir mekanla karsilagilmistir. Mekanin aydin-
latilmasi i¢in kuzey ve bat1 yonlerde yapiy1 sinirlayan duvarlarin tizerinde
kiigiik pencere agikliklarina yer verilmistir. Yapinin zemini kazilarak tahrip
edildiginden nasil bir diizenleme gosterdigi bilinmemektedir. i¢ mekanda
yapinin dogusunu olusturan kaya ylizeyinin, 4. 20 m. genisliginde ve 3.00
m. yiiksekligindeki bir alani {izerine, saman ve kumdan olusan bir kari-
simla sivanarak tek sahneden olusan Bizans Donemine ait duvar resmi
yapilmistir.

Siyah renkli bir dis seritle ¢ercevelenmis olan duvar resminde, kom-
pozisyonun list kismi neredeyse saglam olarak giinlimiize gelmisken alt
bolim tamamen kazinmis oldugundan tanimsizdir (fig.2, 3). Bu kazima
sonucunda, sahnenin sol alt kdsesinde farkli bir evreye ait oldugu sanilan
kii¢iik bir parcasi kalmis sivali bir zemin tizerinde (fig. 4) kirmiz1 boya ile
bir yazit ve kosede ¢ift ¢izgilerle yapilmis hagin yaris1 mevcuttur. Yazitta
hagin solundan baslayarak, - - - ?Jvwv(o)c a0 “/ - - - Jnon 'un babasi’
ifadesi yer alir!.

Konumuzu olusturan duvar resminde bes figiirden olusan sahnenin
merkezine, taht iizerinde kucagmin sol tarafina cocuk Isa’y1 oturtmus olan
Meryem tasviri yerlestirilmistir (fig.2, 5). Koyu mor bir maphorion giymis
olan Meryem’in basi sar1 renkli bir hale ile ¢evrelenmistir. Halesinin iki
yaninda H ©€0O TOKOZ yazit1 yer almaktadir. Meryem’in kucagindaki
haleli ¢ocuk Isa’nin yiizii ve yukar1 kalkmis sag kolunun eli belirsizdir.
Uzerinde bordo ¢apraz seritleri olan, inci dizileri ile bezenmis beyaz bir
elbise bulunmaktadir. Meryem ve ¢ocuk Isa, kdseleri kozalak formunda
sonlandirilmis arkalikli bir taht lizerinde resmedilmistir. Tahtin {izeri inci
taneleri ile bezenmistir. Meryem’in tahta sirtin1 dayadig: noktada dis1 kir-
miz1 bordiirlii, iizerinde bezemeler bulunan yesil renkli bir minder ya da
ortii yer almaktadir.

Meryem tasvirinin iist kisminda, sahneyi ¢evreleyen dis serit hizasinda
sonlanan, siyah dolgulu yarim ay seklindeki aureole i¢cinde Meryem’in
halesine dogru uzanmis bir el goriiliir.

Meryem’in saginda ve solunda hafif¢e ona doniik olarak tasvir edilmis
kanatli melek figiirlerine yer verilmistir. (fig.2, 6). Bunlardan sagdaki
oldukga tahrip olmus olmasina karsin soldaki bel hizasina kadar saglamdir.

! Harflerin bazilart iizerinde har¢ tabakalarmin bulunmasi yazitin okunmasint zorlastirmaktadir.
Yazit Ogr. Gérev. Giiray Unver tarafindan okunmustur.
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Meryem’in saginda? yer alan figiir, halesinin yanindaki [ I' JABPIHA
yazistyla bagmelek Gabriel olarak tanimlanmistir (fig. 2, 6, 8). Y{iziiniin bir
kismi ve sag kanadinin omuz hizasina kadarki boliimii mevcut olup diger
kisimlar tamamen tahrip edilmis olan melegin, uzun kivircik sagh oldu-
gu ve beyaz bir tunik giydigi anlasilmaktadir. Cok az1 goriinen sag kolu
tizerinde kirmizi renkli bir serit dikkati cekmektedir. Melegin sag kanadi
distan kahve, icten yesil renklidir.

Meryem’in solunda bulunan figiir ise halesinin sag yanindaki MIXAHA
yazisi ile basmelek Mikhael olarak tanimlanmistir (fig. 2, 7). Meryem’e
dogru doniik olan melegin iki kanadi, distan kahve i¢ten yesil renkli olarak
boyanmuistir. Sar1 halesi i¢inde uzun, diiz, kahverengi saglar1 goriillmek-
tedir. Beyaz elbisesi tlizerinden ¢apraz kirmizi bir serit uzanmaktadir. Sol
kolu dirsek hizasina kadar agikta olan melek, sag elinde lizerinde yazilar
bulunan agik bir rulo tutmaktadir. Bu yazilarin ancak ii¢ satir1 kalmis diger
boliimler melegin alt gévdesi ile birlikte tahrip edilmistir.

Meryem’in iki yaninda, ona dogru doniik durumdaki meleklerin arkala-
rinda, cepheden ve ayakta tasvir edilmis iki figilire yer verilmistir. Bunlar
sahneyi siirlayan seride teget resmedilmis, kompozisyonun son figiir-
leridir.

Sag kosede yer alan figiiriin halesi {izerindeki siyah serit i¢inde yer
alan O ATTOC ITOAYOKTOC yazistyla Aziz Polyeuktos oldugu anlasil-
maktadir (fig.2, 8). Basinin etrafi sar1 bir hale ile ¢evrelenmis, cepheden
ve ayakta tasvir edilmis olan aziz, kisa sagh ve sakallidir. Azizin {izerinde
omuzu, sag kolunun manseti ve yan kisimlar1 incilerle bezenmis uzun kollu
bir tunik ile beyaz zemin iizerine kirmizi konturla vurgulanmis i¢ ice gecen
dairelerden meydana gelen bezemeye sahip bir lorostan olusan iki parcali
elbise bulunmaktadir. Figiiriin sol omzu iizerinden zemine kadar bir patrik
hag1 uzanir.

Sol kdsedeki figiir ise kisa sacli ve sakalsizdir. Baginin etrafinda sari
bir hale bulunmaktadir. Bu halenin {izerindeki siyah serit i¢inde yer alan
AHMHTPIOC yazisi, figiiriin Aziz Demetrios oldugunu gostermektedir
(fig.2, 7). Uzerinde omuzu, kol mansetleri ve 6n kismimin alt boliimleri
inci dizileri ve kiymetli taglarla islenmis bir tunik ile sol kolu {lizerini 6rten
boyun kisminda kirmizi bir kurdele ile baglanmis, lorostan meydana ge-
len bir kiyafet bulunmaktadir. Lorosun {izerinde i¢ ice ge¢mis sar1 renkli
baklava motiflerinin igine iki bilylik yapragi disa kivrilmis, alt kisimlarinda

2 Meryem’e gore.
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ikiser ince yapragi daha olan yesil renkli bitki motiflerinin yerlestirilmesi
ile olusturulmus siislemeler yapilmistir. Figiiriin sol kolu loros i¢inde go-
riinmezken, sag eli belirgindir. Isaret ve orta parmag: taktis pozisyonunda
ileri dogru uzatilmis olan figiiriin, serce, yiiziik ve basparmagi ice dogru
kivrilmig olarak resmedilmistir. Sol omzundan asagiya dogru, ucu patrik
hag1 seklinde yapilmis bir ha¢in uzandig: gortiliir.

Ikonografik inceleme

Meryem’in3 Isa’y1 kucagina almis olarak betimlenmesi4, ilk olarak
katakomp resimlerinde goriiliirS. Meryem, bu resimlerde Isa’y1 kucagin-
da tasisa da heniiz Tanr1 anasi sifatin1 almamistir. Roma’daki Domitilla
Katakomp’unda yer alan Meryem ve ¢ocuk Isa karsisinda dort kralin yer
aldig tasvir (IV. yiizy1l) bunlardan biridir®. V.ylizyila kadarki tek figiir ya
da konulu sahnelerde hep insani yonii vurgulanarak MAPIA veya HAT'TA
MAPIA olarak tanimlanan’ Meryem, anne ya da kutsal bakire olarak be-
timlenmistir®. Ancak, 431°deki Efes Konsil’inde®, Meryem’in Theotokos!?
(©€OTOKOC) ‘Tanr1 Anasi’ olarak ilan edilmesi'!, Hiristiyan toplumu-
nun goziinde farkli bir yer edinmesine sebep olmustur. Tanri’nin oglunu
diinyaya getirdiyse onun ozelliklerini de tasiyor olmaliydi diisiincesi!?,

3 Meryem tasvirleri i¢in bkz., Kondakov 1914-15; Lasareff 1938, 26-65.

‘Kucagmda ¢ocugunu tutan ana’ tipini Misir kaynakli olduguna dair goriisler i¢in bkz., Wallis-

Budge 1904, I, 220-221; Strzygowski 1906, 161; Lasareff 1938, 45-65; Mathews-Miiller 2005,

3-12; Bolman 2005, 12-22.

M.S. III. yy’1n 2. yarisina tarihlenen Pristilla Katakomp’undaki anne ve ¢ocuk tasvirinin Meryem

ve gocuk Isa’ya aitligi tartiymali da olsa bu tipin Hiristiyanliktaki en erken 6rnegi olarak gdriiliir.

Bkz., Lasareff 1938, 28.

6 Domitilla igin bkz., Grabar 1968, 99.

7 Ancak bu tammlama Meryem’in Theotokos olarak tannmasindan sonra hemen kaybolmaz ve bir
siire daha Meryem tasvirlerinde yerini almaya devam eder. Kibris’taki VII. yy’a tarihlenen Pana-
gia Angeloktistos Kilisesi’nin apsis mozaiginde yer alan diizenlemede Meryem’in halesi lizerinde
HAT'TA MAPIA ifadesi yer almaktadir. Bkz., Spain 1979, fig. 19; Ayn1 déneme ait iki giimiis
hactan biri {izerinde HAT'TA MAPIA, digeri lizerinde ©€OTOKOC ifadesi bulunur. Detayl bilgi
icin bkz., Kalavrezou 1990, 168-170, fig. 6,7.

8 Onasch 1981, 140.

9 Efes Konsil’i i¢in bkz., Dvornik 1990, 12-14.

Theotokos, Tanr1 (Theo) ve dogum (tokos) kavramlarinin birlesmesinden meydana gelir. Bkz.,

Podskalsky 1991, 2070.

1 Spain 1979, 535; Lasareff 1938, 25; Cameron 1978, 80. Roma’daki 432-440 yillarina tarihlenen
Santa Maria Maggiore Kilise’si Meryem’in Tanr1 anasi sifati ile tasvir edildigi ilk Kilise’dir. Bkz.,
Kalavrezou 1990, 166-167.

12 Meyendroff 1974, 165.
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Meryem kiiltiine ve ona bagl olarak tasvirlerine yeni bir boyut kazandir-
migtir. VL. yiizyildan itibaren Meryem’e iligkin yortularin kilisenin resmi
litiirjisine girmeye baslamasi'? ile birlikte, Meryem tasvirlerine bir takim
sifatlar da eklenmistir. Bunlardan ilki koruyuculuk!4, digeri araciliktir!s.

Hiristiyanlikta, Tanr1 ile inananlar arasinda her zaman araci rolii {ist-
lenen kutsal kisiler olmustur. Bu kisi bir rahip ya da piskopos olabilecegi
gibi, bir Aziz ya da Tanr1 anasi da olabilmektedir'®. Meryem 431’deki
Efes Konsil’inden sonra aldig:1 Tanr1 anasi sifati ile Tanriya en yakin kisi
pozisyonuna geldiginden, aracilikta da etkili olacag1 diisiincesi inananlar
arasinda yayginlik kazanmistir'”. V. Yiizyildan itibaren ‘Meryem ve kuca-
ginda ¢ocuk Isa’ tasvirlerinin baz tipleri araci rolii iistlenerek ge¢ déneme
kadar bir¢ok eserde yer almistir'8. ‘Ayakta duran ve oturan Hodegetria’!”,
‘ayakta duran ‘Nikopoia’?® ve ‘oturan Hypselotera’2! olmak tizere dort tipi

13" Cameron 1978, 95.

14 Meryem’in rolikleri (elbisesi ve kemeri), ilk olarak VII. yy’daki Pers ve Avar Kusatmasinda el-
lerde taginmis, bunun sonucunda diismanin saf dig1 edildigine inanilmistir. Bu durum Meryem’e

kentin koruyucusu unvanini kazandirmustir. Ayrintili bilgi i¢in bkz., Cameron, 1978, 95.

15 Meryem’in koruyuculugu ve araciligi, V9.yy’a tarihlenen Akathistos ilahisinde cesitli sifatlarla

ifadelendirilmistir. Bkz., Wellestz 1956, 141-174.

16 Akyiirek 1996, 122.

17 Meryem’in en dnemli aracilik rolii, 6liim kiiltii ile ilgili olarak Deesis sahnelerinde goriiliir. Bu

konuda detayl: bilgi i¢in bkz., Walter 1968, 311- 336; Carr 1991, 600; Akytirek 1996, 122-132.

Aract Meryem tasvirlerinin duvar resimleri iizerindeki en erken 6rnekleri Roma’daki S. Maria
Antiqua (795) ve S. Maria Domnica Kiliseleri’nde goriiliir. (924) Antiqua i¢in bkz., Avery 1925,
Pl. XC, fig. 2; Wellen 1960, 160. Domnica igin bkz., Rice, 1964, res. 160. Ikonalar iizerinde de
aract Meryem tasvirlerine yer verilmistir. Bkz., Djuric 1961, lev. LXV, Rice 1973, lev. XXVII,
n0.59.

Hodegetria tipinde Meryem, sol kolunda ya da dizinde gocuk Isa’y1 tasimakta, sag eliyle de onu
gostermektedir. Isa ise sol elinde bir rulo sag eli takdis pozisyonunda olacak sekilde havadadir.
Tipin kaynag1 ‘Isa ona dedi: Yol, hakikat ve hayat benim, ben vasita olmadik¢a babaya kimse
gelmez’ (Yahya 14:6) ifadesidir.Bkz., Lasareff 1938, 37-46; Onasch 1981, 140-141; Spritzing
1987, 226-228; Kalavrezou 1990, 165-172. Ayakta Hodegetria Meryem ilk olarak 586 tarihli
Rabula Incil’inde resmedilmistir. Bkz., Wright 1973, 197-208. ikonalar iizerindeki Hodegetria
tasvirleri i¢in bkz., Djuric 1961, LXV; Lasareff 1938, fig. 44. Tipin 6rnekleri metin iginde
degerlendirilecektir.

18

19

20 By tasvirde Meryem ayakta tam ya da yarim figiir olarak cepheden gosterilir. G6giis hizasinda

iki eli ile tasidig1 Isa’y1 tutmaktadir. [sa Emmanuel tipinde ve cephedendir. Sag eli takdis poz-
isyonunda digeri rulo tutmaktadir. Istanbul Ayasofya’sinda Meryem’in II. Ioannes Komnenos ve
Eirene ile birlikte gosterildigi mozaik igin bkz., Beckwith 1979, 256, fig. 221; Kalenderhane’deki
tasvir igin bkz., Kuban 1968, 185-193, res. 33; Anadolu’dan bir ek igin bkz., Otiiken 1977,
99, res. 3, 5; Iznik Koimesis Kilisesi igin bkz., Schmit 1927, P1. XX; Underwood 1959, res. 3.
IX.yy’a tarihlenen Khludov Psalteri iizerinde ve XlIl.yy’lara tarihlenen fildisi eserler {izerinde
tipin 6rneklerini gormek miimkiindiir. Bkz., Seibt 1985, 551-564.

Nikopoia tipinin oturur pozisyondaki sekli Hypselotera olarak adlandirilir. Bkz., Otiiken 1974,
97. S. Maria Domnica Kilisesi, Kapadokya’da Ihlara Vadisi’ndeki Egritag (Panagia Theotokos)

21
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bulunan bu tasvirlerin ortak 6zelligi sahnede bani figiiriine de yer verilmesi
ve Meryem’in sag eli ile resmin sag?? alt kdsesinde yer alan bu kisiyi isaret
etmesidir. Isaret edilen figiir genellikle diz ¢okmiis veya proskynes duru-
sundadir’3. Meryem bu tasvirlerde, bani ile Tanr1 arasinda aracilik gorevi
istlenmektedir?4.

Datc¢a’da melek ve azizlerle ¢cevrelenmis taht {izerinde oturan Theotokos
Meryem ve ¢ocuk Isa tasvirinde, kompozisyonun alt kism1 tamamen tah-
rip edildiginden bugiinkii verilerle sahnede, Meryem’in roliinii ve hangi
tipte oldugunu anlamak gii¢ olmakla birlikte bir takim veriler Meryem’in
araci roliinde olduguna isaret etmektedir. Bunlardan en 6nemlisi, bagme-
lek Mikhael’in Meryem ve c¢ocuk Isa’ya dogru uzattigi, bugiin biiyiik bir
kismi tahrip olmus durumdaki yazitin iist satirinda kalan ‘Biz (bagme-
leklerin)...ricalarin1 kabul et....’25 ifadesidir (fig.9). Benzer bir rica ya
da istek Cavusin H. Stephanos Kilisesi’nde bulunan Meryem tasvirinin
yanindaki yazitta da yer alir. Burada da ‘...oglundan bizim igin sefaat dile
Tanr1’mizdan....’2¢ ifadesi ile Meryem’den aracilik istenmektedir.

Basmelekler Mikhael?” ve Gabriel’in?® Tanri ile inananlar arasinda
aracilik rolii iistlendigi bilinmektedir?®. Mikhael ve Gabriel buradaki tas-
virde oldugu gibi, Deesis sahnelerinde de Meryem ve Yahya’nin arkasinda
durarak Isa’dan insanlik igin bagis istemektedir®?. Buna gore Mikhael,

Kilisesi’nin (IX. yiizy1l) mezar odasindaki Meryem tasvirleri tipin 6nemli 6rnekleridir. Egritas
icin bkz., Thierry 1963, lev. 36¢c; Latmos’daki Paulus Magarasinda da Hypselotera tipinde
Meryem tasviri bulunmaktadir. Bkz., Wiegand 1913, Lev. III, res. 1.

22 Baz tasvirlerde bani Meryem’in solunda da olabilmektedir. Bunlardan bazilart; Goreme 18
Numarali Kilise i¢in bkz., Jerphanion 1932, I, lev. 134, 1; Kastoria’da Mavriotissa Kilisesi’ndeki
tasvir i¢in bkz., Epstein 1982, fig. 4.

23

Baninin ayakta oldugu orneklerde vardir. Selime Dervis Akin, Goreme Carikli ve Yilanh
Kiliseleri’ndeki bani figiirleri bunlardan bazilaridir. Bkz., Otiiken 1984, 302.

24 Otitken 1977, 98; Otiitken 1984, 301.

25 Mikhael’in elinde tuttugu yazit ve azizlerin isimleri Prof. Dr. Sencer Sahin tarafindan okunmustur.

Katkilarindan kolay1 hocamiza tesekkiir ediyorum.

26 Thierry 1983, 17, Lev.11b, res. 9.

27 Mikhael, cennetin savasc1 melegi ve ruhlarin tarticisi olarak bilinir. Bkz., Der Nersessian 1975,

305; Kazhdan 1991, 111, 1360-1361.

Ozellikle dogum haberlerini bildiren Gabriel, burada oldugu gibi daha ¢cok basmelek Mikhael ile
birlikte tasvir edilmistir. Yeni ahitte Zekeriya’ya Vaftizci Yahya’nin dogumunu (Luka 1: 11-20),
bakire Meryem’e Isa’nin dogumunu ( Luka 1. 26-38) haber vermistir. Tasvirlerdeki attribiileri,
hag ve glabustur. Bkz., Kazhdan-Sevcenko 1991, 11, 812-813.

29 Danielou 1957.
30

28

Akyiirek 1996, 127, res. 26. Ayrica Isa ve iki yaminda birer basmelegin yer aldig1 Deesis sahneleri
de bulunmaktadir. Bkz., Lange 1964, 45.
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elinde Meryem’e dogru uzattig1 yazitla bir istekte bulunmaktadir3!. Burada
meleklerin, inanlarin kurtulusu ve yeniden dirilisi i¢in insanlikla Meryem
arasinda bir aracilig1 s6z konusudur®2, Kompozisyonun Datga 6rneginde,
Mikhael’in Meryem’e sag eli lizerinde bir yazit uzatmasi, aract Meryem
tasvirleri i¢in linik bir uygulamadir3.

Bu tip tasvirler kiliselerde ¢ogunlukla ana ve yan apsislerde’4, kiliseler
disinda 6liim kiiltii ile ilgili bir kompozisyon olarak mezar yapilarinda yer
almigtir®. Datga’daki mekanin ilk evresine ait yazitta gecen - - - ?Jvawv(0)
¢ matQ “/ - - - [non’un babasi’ climlesini, gogunlukla mezar yazitlarinda
kullanilan ifade formiilasyonlarinda yer alan “[filanca, filanca]nin babasi
burada yatiyor” ciimlesinin bir pargasi olarak degerlendirdigimizde
buranin bir gémii yeri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Mekanin boyutlari
ve bigimi ile sonraki bir donemde yapildig: diisliniilen Meryem ve ¢ocuk
Isa tasviri, buranin gémii yeri islevini destekleyen diger unsurlardur.

Ozel gomii mekanlarindaki yaygm gomii tasvirleri arasinda, araci
roliindeki Meryem ve ¢ocuk Isa ile ebedi olarak anilmak istenen kisinin
duvar resmi de yer almaktadir’®. Dat¢a’da erken doneme ait yazit bir
isimden bahsederken, daha sonra yapilan ve yerin kutsalliginin sonraki
donemde devam ettigini gésteren duvar resminde de bani tasvirinin olmast
beklenmektedir. Sahne incelendiginde, Meryem’in basinin sag tarafa do-
niik durumdaki fiziksel pozisyonun da bir seye mi isaret ediyor sorusunu
akla getirmesi, kompozisyonun mevcut olmayan kisimlarinda figiir ya da

Bizans resim sanatinda figiirlerin ellerinde tuttuklar1 kagit rulo iizerinde yer alan yazitlar, onlarin

konugmalar1 olarak degerlendirilir goriisii igin bkz., Akytirek 1996, 124, dipnot 426.

32 Meryem’le bani arasinda aracilig1 azizlerde listlenmektedir. Buna bir 6rnek, Euphemia Kilise’nin

bugiin mevcut olmayan duvar resimlerinde bulunmaktaydi. Mezar arkosoliumunda yer alan tas-
virde, mezar niginin sahibi metropolit, Euphemia’nin 6niinde diz ¢6kmiis durumdadir. Euphemia
da, Meryem’den metropolit adina sefaat dilercesine eliyle onu gostermektedir. Bkz., Akyiirek
2002, 58-59.

Bu tip bir tasvirde bir yazit yer aliyorsa bunu Meryem Isa’ya uzatmaktadir. Kibris’taki Neohythos
Kilisesi’nin mezar sapelinde Meryem Isa’ya bu tip bir yazit uzatmaktadir. Bkz., Mango- Hawkins
1966, 148, fig. 107; Palermo’da bir mozaik {izerindeki benzer diizenleme igin bkz., Beckwith,
1979, 263, fig. 226.

Kapadokya’daki Meryem ve gocuk Isa tasvirlerinin yapilardaki yerini gésteren bir tablo igin bkz.,
Tirker 2009, 117, Tablo 5.

Selime Dervis Akin Kilisesi’nin giiney mezar odasindaki bir nig i¢indeki tasvir igin bkz.,
Otiiken 1984, 301, res. 15; Ihlara’da Egritas Kilisesi’nin kuzey mezar sapeli i¢in bkz., Thierry
1963, lev.36c; Selime Kalesi’'nde 7 No’lu Kilise i¢in bkz., Rodley 1985, 71-73, res. 62, ¢iz. 14;
Kibris’taki St. Neophytos Manastir’indaki mezar yapisi igin bkz., Mango-Hawkins 1966, 183-86,
fig. 107.

36 Karakaya 2007, dipnot. 40.

33

34

35
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figiirlerin olabilecegini diislindiirmekte ve sahnede Theotokos Meryem’in
araci roliinde olduguna isaret etmektedir.

Tasvirle ilgili diger sorun aract Meryem’in hangi tipte oldugudur.
Araci roliinde taht {izerindeki Meryem, ya oturan Hodegetria ya da
Hypselotera’dir. Isa’nin Meryem’in sol dizi iizerindeki durusu ve figiirlerin
fiziksel iligkileri tasviri Hodegetria tipine yaklastirirken3?, sag elin belirsiz-
ligi kompozisyonun diger tartismali noktasini olusturmaktadir. Bu tipteki
tasvirlerde, Meryem’in sag eli baniye uzanabilecegi gibi Isa’y1 da goste-
rebilmektedir. Balkanderesi 4 No’lu Kilise’de3® Hodegetria Meryem’in eli
bani yerine Isa’y1 gosterirken, Selime Dervis Akin Kilise’sinin mezar oda-
sinda’? ayakta Hodegetria tipindeki Meryem’in eli ayaktaki banin basina
dokunmaktadir. Dat¢a’daki tasvirde, Meryem’in sag kolunun disa yonelik
durusu ve tlizerindeki 6rtii kivrimlariin bu durusa uygunlugu, Meryem’in
bani’yi isaret ediyor oldugunu destekleyen ayrintilardir.

Mekan igindeki bir Ikonografinin dogru olarak yorumlanmasinda ya-
pmin amag ve islevinin tam olarak saptanmasinin biiyiik bir rolii oldugu
bilinmektedir. Bir ama¢ i¢in sekillendirilen yapt o amaci destekleyen
resim programi ile de bezenmektedir. Kimi zamanda resim programindan
hareketle yapimin islevi ¢oziimlenebilmektedir. Datga’da hem mekanda
hem de duvar resminde bilinmezler oldugundan burada ikonografi ve ya-
pinin iglevinin mevcut verileri incelenerek her ikisinin de eksik yanlar1 bir-
birleri ile baglantil1 olarak tamamlanmaya calisilmustir. {1k evreye ait yazit
mekanin iglevine yonelik bilgiler sunarken, taht tizerindeki Meryem tasvi-
rinin araci roliiniin 6zellikle gdmii mekanlarinda kullanim1 ve bu mekanda
oldugunda baninin mutlak varlig1 yapmin islevi araciligi ile aydinlatilan
tasvire yonelik bilinmezlerdi.

Kompozisyonun iist kisminda, bir aureole iginden Meryem’in halesine
dogru uzanmis olan Tanrinin eli, Erken Hiristiyanlik doneminden itiba-
ren Bizans resim sanatindaki bir¢ok sahnede*? yer almis bir tasvirdirt!.

37 Hypselotera tipinde Isa, Meryem’in gdgsii éniinde, iki dizi ortasinda oturmakta ve tam cepheden

gosterilmektedir. Ihlara Egritas Kilisesi Kuzey Mezar Sapeli i¢in bkz., Thierry 1963, lev. 36c.

38 Jolivet-Levy 1991, 201-203. Acidzii Kilisesi’nin giiney duvarindaki tasvirde de Hodegetria

Meryem’in sag eli baniyi degil Isa’y1 gostermektedir. Bkz., Ousterhout-Storey-Coragan 1999,
69, fig. 4. Benzer diizenleme Arac1t Meryem’in Hypselotera tipinde oldugu Egritas Kuzey Mezar
Sapel’inde de goriilmektedir. Bkz., Thierry 1963, lev. 36c.

39 Otitken 1984, 301.

40 By tip anlatimlarda, Tanr1’nin eli ya bir bulut kiimesi ya da yarim ay seklindeki bir aureole i¢cinden

¢ikmaktadir. Bkz., Cutler 1991, II, 901.

41 Kapadokya’daki Karanlik ve Kiliglar Kiliseleri’nde yer alan vaftiz sahnelerinin iist kisminda Tanr1
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Meryem ve ¢ocuk Isa konulu kompozisyonlarda da kullanildigini gsteren
erken 6rneklerden biri VII. yiizyila tarihlenen Sina’daki ikonadir®2. Bu iko-
nada Tanri’nin eli Meryem’in halesi lizerinde beyaz bir 151k demeti olustur-
maktadir. Nevsehir Akkoy’deki, IX. yiizyila tarihlenen 1 No’lu Kilise’de®,
Kapadokya’daki X. yiizyila tarihlenen El Nazar Kilisesi’ndeki Meryem ve
Cocuk Isa tasvirinde, Dat¢a’da oldugu gibi Tanrinin eli Meryem’in {izerin-
dedir#.

Inceledigimiz araci Meryem tasvirleri icinde sadece Datga’daki sahnede
Tanr’nin eline yer verilmis oldugu dikkati cekmektedir.

Kompozisyonlarda goriilen ‘Tanr1 eli’ aslinda, altinda bulunan kisi veya
kisilere, Tanri’nin gii¢ ve yetkinlik verdiginin resimsel anlatimidir.

Datca’daki tasvirde genis bir alana yayilmis kalabalik figiirlii bir diizen-
leme goriilmektedir. Meryem ve Cocuk Isa tasvirlerine aziz ve meleklerin
de eklendigi en erken Ornek, Bawit’de bir Manastir’daki VI. ylizyila ta-
rihlenen sapelin duvar resminde goriiliir*. Sina Ikonu#’ da benzer diizen-
lemede yapilmis bir diger erken donem drnegidir. ikonoklazma sonrasina
ait yapilardan El Nazar’da Datca’daki 6rnekte oldugu gibi tahtta oturan ve
kucaginda ¢ocuk Isa’y1 tutan Meryem’in iki yaninda birer melek ve aziz
yer almaktadirs.

eli goriilmektedir. Bu tasvir ‘sevgili oglum budur. Ondan hognudum’ sozleri ile iligkilendirilir.
Vaftiz sahneleri disinda Incil yazari John’un tasvir edildigi el yazmalarinda, Thlara Kokar
Kilisesi’nin tonozundaki hagin orta kisminda ‘Tanri eli’ tasviri yaygin orneklerden birkacidir.
Bkz., Otiiken 1990, res.11; Evans-Wixom 1997, fig. 47, 60; Madeni esyalar iizerinde 6rnekler
icin bkz., ae, fig. 132; el yazmalar iizerindeki 6rnekler i¢in bkz., Beckwith 1979, fig.118, 151,
171-172.

Kalavrezou 1990, fig.1. Erken doneme ait bir diger 6rnek, Parenzo’daki Eufrasiana Bazilikasi’nin
apsisinde goriiliir. Burada Tanr1 elindeki tact Meryem’e dogru uzatmaktadir. Bkz., Kalavrezou
1990, fig. 5.

43 Jolivet- Levy 1991, 147- 148.
44

42

Iznik’te bugiin mevcut olmayan Koimesis Kilisesi’nin apsis mozaiginde, Nikopoia tipindeki
Meryem ve gocuk Isa tasvirinde de bir aureole iginden ¢ikan Tanrimn eli Meryem’in iizerine
siklar sagar sekilde resmedilmistir.bkz., Wullf 1903, 300; Schmit 1927, Pl. XX; Underwood
1959, res. 3.

45 Cutler 1991, 11, 901.

46 L asareff 1938, fig. 26.

47 Spain 1979, fig. 18. Roma Commodilla Katakomp’undaki freskoda Meryem, azizlerle tasvir
edilmigtir. Bkz., Grabar 1967, 166.

Hasan Dagi1, Dogan Yuvasi (Thierry 1974, fig. 14), Kibris’taki Panagia Arakiotissa (Nicolaides
1996, res. 6 ) Kiliseleri’nin ana apsislerinde yer alan Theotokos Meryem ve ¢ocuk Isa tasvirleri iki
yanda yer alan bagmeleklerle tamamlanirken, Fethiye Kalabatia’daki I Nolu Kilise’de (Z&h 2007,
283, fig 25), Monreal Katedrali’nin apsis programinda (Velmans 1999, 131, fig. 103) yer alan
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Meryem’in araci roliinde oldugu tasvirlerine baktigimizda ise bunla-
rin bir kismi sadece araci Meryem ve baniden olusurken*, bir kismi da
Datc¢a’dakine benzer sekilde kalabalik figlirlerden meydana gelmektedir.

Akhisar, Celtek’teki Ac16zii Kilisesi’nin (X. ytizyil) giiney duvarindaki
Hodegetria’nin iki yaninda Azize Paraskevi ve baniler tasvir edilirken®°,
Balkanderesi 4 No’lu Kilise’de (X. ylizyi1l) Hodegetria meleklerle ¢ev-
relenmistir’!. Selime Kalesi’nde 7 No’lu Kilise’nin (X- XI. ylizyil) bati
duvarinda Meryem, bani ve ailesi ile birliktedir32.

Meleklerin iki yaninda yer alan asker azizlerden Polyeuktos®? ve
Demetrios, kompozisyonun son figiirleridir. En ¢ok tasvir edilen azizlerden
biri olan Demetrios’* ¢ogunlukla asker azizlerden Georgios bazen de
Theodore ile birlikte gosterilmistir>>. Demetrios’a karsin aziz Polyeuktos
ise, en az tasvir edilmis azizlerden biridir. Bu durum Datg¢a’daki bu resmi
daha da 6zel bir hale getirmektedir. Polyeuktos’un buradaki varliginin se-
bebini sorguladigimizda, Polyeuktos’la ayni ad1 tasiyan bir asker azizin bu
mekanda gomiilii olabilecegi fikri ileri siirtilebilir.

Martyr’ler diger bir degisle asker azizler, inanlarin Tanrilarina ulasmak
icin araya koyduklar kutsal kisilerdendir. Buranin bir mezar mekani ol-
dugu g6z Oniine alindiginda asker azizlerin buradaki varliklari, dualari ile
mezarda yatanlar1 korumalar1 olarak yorumlanabilir®.

Demetrios, bu tasvirde martirlerin giydigi uzun kollu, ayak bilekleri-
ne kadar uzanan, iizeri desenli bir tunik ile resmedilmistir. Asker azizler,

diizenlemelerde meleklerin yani sira aziz ve kutsal kisilerinde eklendigi, ikonoklazma sonrasina

ait kalabalik figiirlii Meryem ve ¢ocuk Isa tasvirlerinden bazilarini olusturmaktadir.
49 Karagedik, Selime Dervis Akin, Zelve’de 5 No’lu Kilise’nin arkosolium hiicresindeki tasvirler
bunlardan bir kagidir.
50 Qusterhout- Storey- Coragan 1999, 69, fig. 4.
51 Jolivet- Levy 1991, 201-203.
52 Rodley 1985, 71-73, res. 62, ¢iz. 14.
53 Aziz Polyeuktos, Meliten (Malatya) kentinde sehit edilmis bir Ermeni azizdir. ‘Tyi edici’ 6zelligi
ile hastaliklar1 tedavi ettigi aziz hakkindaki sinirl bilgilerdendir. Bkz., Magdalino 2000, 59; Aziz
Polyeuktos adina Saraghane’de bugiin mevcut olmayan bir kilise inga edilmistir. Bkz., Harrison-
Firath 1967, 273-278; Mango- Sevcenko 1961, 243-247.
Gregory- Sevcenko 1991, 1, 604-605. Selanik kentinin koruyucu azizi olan Demetrios adina bu
kentte bir kilise ve mezar yapisi insa edilmistir. Bkz., Xyngopoulos 1946; Cormack 1969, 17-52;
Bakirtzis 2002, 175-192. Rolikerler tizerindeki tasvirleri igin bkz., Grabar 1954, 305-313; Grabar
1961, 243-247.
55 Evans- Wixom 1997, 178, fig.137;Spitzing 1987, 83-84.

56 Akyiirek 1996, 128-129.
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Ikonoklazma Déneminden dnce bu tip martir kiyafetleri ile tasvir edil-
miglerdir?’. St. Demetrios Bazilikasi’'ndaki mozaiklerde Demetrios, lizeri
geometrik ve bitkisel bezemeli martir kiyafeti icinde gosterilmistir3®. Bu
durum X.yiizyilin ikinci yarisindan itibaren degismeye baslamis ve asker
azizler, martir kiyafetli tasvirlerin yaninda askeri kiyafetlerle de resmedil-
mislerdir®®. Ancak, martir kiyafetli tasvirler XI. yiizyilin ortalaria kadar
goriilmeye devam etmistir. Paris Lauvre miizesinde bulunan XI. ylizyilin
ortalarina tarihlenen Harbaville Triptikon’unda da Demetrios martir kiya-
fetleri igindedir®?,

Tasvirdeki Azizlerin kiyafetlerindeki bitkisel ve geometrik bezeme-
lerin benzerlerine X.yy’a tarihlenen bir el yazmasi lizerinde yer alan
figtirlerin tizerinde ve XII. ylizyilin sonlarina tarihlenen Patamos St. John
Kilisesi’ndeki azizlerin kiyafetlerinde de rastlanmigtir®!.

Tasvirdeki asker azizler, cepheden ve ayakta gosterilmiglerdir. Bu tiir
tasvirlerin en erken drnekleri VII. yiizyila tarihlenen Sina Ikona’si®? ve
Goreme’de X.yiizy1l sonuna tarihlenen 9 No’lu Kilise’deki®? bir freskodur.

Inceledigimiz resim iizerindeki kompozisyonu olusturan figiirlerde bas-
lar, viicuda oranla kiigiiktiir. Oval formda yapildig1 anlasilan yiizler tahrip
oldugundan porte 6zellikleri saptanamamaistir. Yiiz ¢evresi ve eller, kizil
kahve konturla vurgulanmistir. Yiizlerde yumusak renk gegisleri dikkat
cekicidir. Sac ve sakallarda ¢ok detayci olmasa da vurgulu bir ifade go-
riiliir. Kalin kumas dokusunu veren kivrimlar altinda viicut hatlar1 belirsiz
olarak yansitilmistir. Aziz Demetrios’un takdis pozisyonundaki eli, melek
figiiriiniin asag1 dogru uzanmis yariya kadar sivali kolu gergekgi bir sekil-
de aktarilmistir. Figiirlerin viicut hareketleri ve duruslar anatomik agidan
basarihidir. Iki aziz figiiriiniin kiyafetleri {izerindeki bitkisel ve geometrik

57 Otiiken 1984, 300, dipnot. 20; VILyy’a tarihlenen Sina Tkona’sinda azizler martir kiyafetleri
icindedir. Bkz., Spain 1979, fig. 18.

58 Velmans 1999, fig. 7,10.

59 X1 ylizy1l basina tarihlenen Selime Dervis Akin Kilisesi’nde asker azizler, Georgios ve Deme-

trios askeri kiyafetler i¢cindedir.Bkz., Otiiken 1984, 300, res. 11-12; X. yiizy1lin basina tarihlenen

bir fildisi ikon tizerinde askeri kiyafetli Demetrios igin bkz, Evans- Wixom 1997, fig. 81; XII-

XIII. Yiizy1l ornekleri i¢in bkz., ae, fig. 69, 116, 132, 203.

Evans- Wixom 1997, 133-134, fig. 80; Demetrios’un Xl.yy’a tarihlenen martir kiyafetli diger

tasvirleri i¢in bkz., Evans-Wixom 1997, fig. 103, 107.

61 Evans- Wixom 1997, 100, fig. 55, 52, fig. 19.

62 Spain 1979, fig. 18.

63 Jerphanion 1925- 42, 1, 125. Ayakta duran asker aziz tasvirleri i¢in bkz., Lazarev 1953, 199 vd.
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bezemeler tek tek vurgulanmis, kiymetli taglar benzer detaycilikla islen-
mistir. Sahnenin genelinde gri bir fon olusturulmus, bu fon iizerinde yazilar
siyahla yazilmistir. Kompozisyonu ¢evreleyen siyah renkli serit {izerinde
ise beyaz renkli yazilara yer verilmistir. Ust kusaktakiler sagdan sola dogru
uzanirken, yan seritlerdekiler yukaridan asagiya dogrudur. Her yazi bir hag
isaretinden sonra baglamaktadir. Bunlarin biiytik bir kismi1 tahrip oldugun-
dan okunamamaktadir.

Duvar resminin yer aldifi mezar yapisit olarak degerlendirdigimiz
mekanin meydana getirilisi Kapadokya’daki 6rneklerden farklidir. Burada,
ylizey oyulmadan dogal olarak olugsmus bir dokunun duvarlarla kapatilma-
s1 s0z konusudur. Bolgede bu tip diizenlemelerin yapildig1 baska érnekler
de bulunmaktadir. Bunlardan biri Yatagan’dadir. Burada da resimlerin
yapildig1 kaya ylizeyinin 0nii, bugiin yikik olan duvarlarla kapatilarak bir-
takim mekanlarin meydana getirildigi anlasilmaktadir®*. Latmos’da Yediler
Manastir1 yakiindaki kaya kiitlesi® ile Paulus Magarasi®® da dogal doku
kullanilarak olusturulmus yapilardir.

Duvarlarinda arkosolium hiicrelerine yer verilmedigi goriilen mezar
mekaninda olasilikla zemin mezar1 bulunuyordu. Ancak giiniimiizde zemin
tamamen tahrip edilmis oldugundan mezar ya da mezarlara ait higbir ize
ylizeyde rastlanmamustir.

Tarihlendirme Onerisi

Dat¢a yarimadasinda Hiristiyanligin, Karia’nin diger bolgelerinde ol-
dugu gibi V- V1. yiizyillarda hizli bir yayilim gosterdigi, antik kentler ve
kutsal alanlar icerisinde yer alan Erken Bizans Donemine tarihlenen yapi-
lar ve bunlara ait kalintilardan anlasilmaktadir®’. Bolgenin tarihi seyrine
baktigimizda Aphrodisias’a bagl bir piskoposluk merkezi olan Knidos un,

64 Otiiken 1977, 90.
65 Mekan igindeki resimler XIIL yy ortalar1 XIIl.yy bagmna tarihlenmektedir.Bkz., Wulff 1913,
34-40; Restle 1967, 1, 80-81.

66 paulus magarasi i¢in bkz., Wiegand 1913.

67 Knidos antik kenti icinde V-VI. yiizyillara tarihlenen besi bazilikal planli yedi kilise

bulunmaktadir. Bkz., Love 1974, 95-110; Ozgiimiis 1992,1-17; Knidos kenti i¢inde ve etrafinda
bulunan mimari plastik eserler ve yapilarin déseme mozaikleri de yapilarla ayn1 doneme V.-VI.
yiizyillara tarihlenmektedir. Bkz., Yal¢in 1996, 105-128; Dat¢a Emecik Apollon Kutsal alani
icinde V-VI. yy’lara tarihlenen bir bazilika i¢in bkz., Berges 2006, Abb. 8, 9; Marmaris miizesine
Datga yarimadasindan getirilen mimari plastik eserler Erken Bizans donemine tarihlenmektedir.
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451°deki Khalkedon ve 787°deki iznik Konsiller’inde birer piskoposla
temsil edildigi gorilmektedir®®. VII. yiizyil ortalarindaki Arap saldirilart
tim Bati1 Anadolu’yla birlikte Dat¢a’y1 da etkilemis®®, bu saldirilarin ke-
silerek Araplarin tamamen gitmeleri IX. ylizyil1 bulmustur’. Bizans’in,
Karia’daki diger kentlerde oldugu gibi’! burada da IX. yilizyildan son-
rada varligimm siirdiirdiigiinii antik kaynaklar desteklerken’?, arkeolojik
buluntularin yetersizligi’3, Knidos yolu iizerindeki bu duvar resmini, tarihi
akis1 belirlemede 6nemli bir kaynak durumuna getirmistir.

Duvar resminin bulundugu mekan mimari anlamda tarihlemeye yonelik
hicbir veri sunmazken, kaya yiizeyini kaplayan sahne tizerindeki donemsel
bir takim 6zellikler, tarihlemeye yardimci niteliktedir. Bunlara gegcmeden
once sahnenin sol alt kisminda yer alan erken doneme ait resim kalinti-
sin1 degerlendirmek asil sahneyi tarihlemede bize yardimci olacaktir. Bu
kalint1 lizerindeki kirmiz1 boya ile yapilmis bezeme ve yazitin benzerleri
Kapadokya bolgesindeki bazi kiliselerde de goriiliir. Bu kiliselerde dokii-
len fresko tabakalarinin altindan kirmizi boya ile yapilmis bu tip bezemeler
ortaya ¢ikmistir’4. Ancak bunlarin oyulan kayalarin yilizeyine dogrudan
yapilmis olmasi teknik olarak Datga’daki uygulamadan farkli oldugunu
gostermektedir. Dat¢a’da bezemenin, kum, kire¢ ve saman karisimindan
olusan bir sivanin tizerine yapildig1 anlasilmaktadir. Mevcut kalinti, genel

68 Janin 1956, col. 179; Ruggieri 1986, 191-196.
69 Knidos antik kentinde Doruk Stoa’daki Kilise’de Arapca yazitlar bulunmaktadir. Bkz., Ozgiimiis
1996, res. 14-15.

70 Eroglu 1939, 85-86.

71 Tasos antik kentinde dogu kapist digindaki Yunan hagi planli yapi, hem plan semas: hem de

yapinin duvarlarinda uygulanan c¢ergeveleme teknigi sebebi ile XI.yy’dan sonraya tarihlenmekte-
dir. Bkz., Serin 2005, 156-178; Bodrum, Aspat/ Strobilos’da bulunan sur duvarlari tizerinde XII.
yy’dan sonraya tarihlenen ¢erceveleme teknigine rastlanmistir. Milas ylizey buluntular1 arasinda
Orta Bizans’a tarihlenen mimari plastik eserler ele ge¢cmistir. Bkz., Ruggieri 2003, 305-305, foto.
AA101-108; ayn: dénemlere ait mimari plastik eserler ¢alismalarini siirdiirdiigiim Mugla, Milas
ve Bodrum miizelerinde de tespit edilmistir. Pedesa Akropolis’inde XIl.yy’lara tarihlenen Bizans
donemine ait sikke ve cam bilezikler ele gegmistir. Bkz., Diler 2008, 111, 267-270, res. 3-4; Mugla
Yatagan’da XII. yy ortalarina tarihlenen kaya yiizeyine yapilmis duvar resimleri bulunmaktadir.
Bkz., Otiiken 1977, 89-106. Bunlar, Karia’da Bizans varhgmmn IX.yy’dan XIILyy’lara kadar

devam ettigini gosteren drneklerden bazilaridir.
72 Hierocles’in piskoposlarin hiyerarsik siralarini gosteren, 1X, X, XI. yy’lara ait listelerinde
Knidos’un ad1 gegmeye devam etmektedir. Bkz., Konidaris 1970, 756-757; Jean 1981, 224, 257,
319-320, 356.
Degirmen biikiindeki kilise ve Palamut biikiindeki kale bilinen Orta Bizans donemine ait sinirli
sayidaki orneklerdir. Bkz., Zah 2003, Flp. 2.0, Nr. 38, Abb. 214-219; Ruggieri 1986, 198

74 Akyiirek 1998, 304.
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degerlendirme igin yetersiz olmasina karsin ¢izgisel tarzdaki ha¢ motifi ve
0zensiz yazi karakteri, mekanin hiiviyetini duyurma ve biran evvel kutsa-
ma diisiincesiyle acele olarak yapilmig bir 6n bezeme olarak degerlendir-
mek miimkiindiir. Theotokos Meryem tasvirlerinin araci sifatiyla yapilarda
IX. yiizyildan itibaren yer almaya baslamasi1’> ve bolgenin tarihsel akisi da
dikkate alindiginda tasviri en erken IX. yiizy1l ortalar1 ile X.ylizy1l basina
gotiiriirken, asker azizlerin martir kiyafetleri i¢inde gdsteriminin XI. yiiz-
yilin ortalarina kadar devam ediyor olmasi tarihlemede {ist sinir1 olustur-
maktadir. Bu duvar resmini mevcut veriler 151ginda XI. yiizyil ortalarindan
XII. ylizy1l basina kadarki bir donem igine yerlestirmek uygun olacaktir.

Datca’daki duvar resminin yer aldig1 mekan i¢inde, etrafinda ve mekana
en yakin Bizans yapisi olan 2 km. yukaridaki kalede yapilacak arkeolojik
caligmalar, duvar resmi i¢in donemsel ve iislupsal 6zelliklerini dikkate
alarak onerdigimiz tarihi netlestirecek ya da destekleyecek veriler yaninda
bolgenin bu donemdeki Bizans varligi konusunda da aydinlatict bilgiler
sunacag1 kanisindayiz.

75 Otiiken 1984, 301.
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Fig. 9 Theotokos Meryem tasviri, melek Mikhael’in elindeki yazit






