OLBA XVI, 2008

SILIFKE MUZESI’NDE BULUNAN KLASIK DONEME
AIT KABARTMALI MERMER BLOK
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Abstract

The marble block which is kept in the Silifke Museum and is decorated with
relief figures on each face has a rectangular prism shape and is one of the important
plastic works of the Classical Era pertaining to Greek art, rarely found in Cilicia.
Faces of the block are described with the letters A- D. The figure of a young woman
who is turned rightwards and is dressed is depicted on the A face which is despite
some missings pretty well protected. The figure of a man which again moves
towards right, has turned his head backwards and is depicted on the B face which is
less worn. The extension of the right arm of the woman downwards and forward on
the A face, that is towards the man on the B face and furthermore the man directing
his head backwards, that is, towards the woman make us think that they were holding
the hands of each other. The C face which is the rightside following the B face shows
aman. The D face which is its continuance completely fell into ruin. But however, as
much as it can be observed, it’s determined on these faces that two more figures must
have taken place related to the mentioned man and woman figures on the other sides.
Iconographic examination of signs of figures on the Silifke reliefs which are either
protected well or partly have reached the present time, represent figures created in
the tradition of tomb stele or monuments. Therefore, it must be considered that the
Silifke relief is a tomb monument created at the end of 5% cent. BC.

Keywords: Cilicia, Silitke Museum, Classical Sculpture, tomb iconographic,
Hermes Psychopompos, dexiosis.

Ozet

Silitke Miizesi deposunda saklanan, dikdortgen prizma bigimli, her bir yiizi
kabartma figiir bezemeli mermer blok, Grek sanatina ait Kilikya’da ender bulunan
6nemli Klasik Devir plastik eserlerinden birisidir. Blogun yiizleri A-D harfleri ile
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tanimlanmig olup, eksik de olsa oldukga iyi korunabilen A yiiziinde sagina doniik,
giyimli ve ayakta geng bir kadin figiirii yer almistir. Biraz daha fazla asinmis ve
gen¢ kadinin sagina diisen B yiiziinde ise, yine saga dogru hareket eden, fakat
basini geriye ¢evirmis, ayakta bir erkek figiirii tasvir edilmistir. A yiiziinde yer alan
kadmin sag kolunu asagi ve ileriye, B yiiziindeki erkege dogru uzatmasi ve ayni
zamanda erkegin basini geriye, kadina dogru ¢evirmis olmasi her iki figiiriin el ele
tutusmus olabilecegini diisiindiirmektedir. Erkek figiiriiniin yer aldigi B yiiziinii
takip eden sag taraftaki C yiizii ile devamindaki D yiizii neredeyse tamamen tahrip
olmustur. Buna karsin goriilebildigi kadariyla bu yiizlerde de diger taraflarda yer
alan erkek ve kadm ile iligkili oldugu anlagilan bagska iki figliriin daha yer aldig1
tespit edilmistir. Silifke kabartmasi {izerinde gerek iyi korunan gerekse kismen
giiniimiize ulasan figiirlerin jestlerinin ikonografik agidan incelenmesi bunlarmn
mezar steli ya da anit1 geleneginde yaratilmig figiirler oldugunu gostermektedir.
Buna bagli olarak Silifke Kabartmasi’nin 10. 5. yiizyilin sonlarinda yaratilmig bir
mezar anitt oldugu diisiiniilmelidir.

Anahtar kelimeler: Kilikya, Silitke Miizesi, Klasik heykeltiraglik, mezar
ikonografisi, Hermes Psychopompos, dexiosis.

Silifke Miizesi deposunda korunan, dikdortgen prizma bigimli, her bir
ylizii kabartma figlir bezemeli mermer blok 1503 envanter numarasini
tagimakta olup, 22.10.1974 yilinda Miize tarafindan satin alinmistir. Ka-
bartmal1 blogun bulundugu yer bilinmemektedir. Dort tarafi da kabartma
bezemeli oldugu anlasilan blogun yiizleri A-D harfleri ile tanimlanmistir.

Tanimlama

Bugiinkii haliyle blogun korunan ytiksekligi 40 cm olup, yiizlerin ge-
nigligi 16-19 cm arasinda degismektedir. Kabartma alaninin yiiksekligi 30
cm, mevcut figiir yliksekligi 27 cm, friz genisligi 18 cm (erkek figiirtinlin
oldugu B yiizii) ve 15 cm arasinda (kadin figiiriiniin bulundugu A yiizii)
degismektedir. Dikdortgen prizma blogun A ve B yiizlerinde yer alan figiir-
ler daha iyi korunmusken, diger iki taraf (C ve D yiizleri) tamamen kopuk
veya par¢alanmis olup eksiktir. Korunabilen figiirlerden anlasildig iizere,
blogun alt kismu figiirlerin diz kapag1 seviyesinden itibaren eksiktir. Blo-
gun st kisminda da yer yer aginmalar ve kopuklar mevcuttur. Figiirlerin
yer aldig1 dikdortgen formlu kabartma alanindan, blogun {ist kismina gegis,
genisge bir digbiikey silmeyle gerceklestirilmistir. Blogun {ist yiizeyi, plint-
he boslugunu animsatan hafif bir gukurluk goriintimlii olup, tasc¢1 kalemiyle
kabaca islenmis olarak birakilmistir. Bu uygulamadan anlasilacag: iizere
blogun {istiine baska bir objenin gelebilecegi diisiiniilmektedir. Bu tarzin-
dan dolay1, mermer blogun bir altara m1 ait oldugu veya bir tasiyict gorevi
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verilen bir kaide mi olduguna karar vermek zordur. Ayrica par¢canin hemen
hemen her tarafinda kuvvetli bozulma ve asinmalar mevcuttur.

Blogun eksik de olsa oldukca iyi korunabilen yiizlerinden birinde (A
ylizil) sagina dontik, giyimli ve ayakta geng bir kadin figiiri yer almistir
(fig. 1-2). Geng hanimin yiizii tam profilden verilmisken, gévde hafif 4/3
cepheden betimlenmistir. Seffaf ince goriiniimlii ve yarim kollu chiton tize-
rinde manto giyen gen¢ hanim, sag kolunu asag1 ve hafif 6ne ileriye dogru
uzatmustir. Sol kolu ise yine asagiya ve geriye dogru hymation kumasi alti-
na indirilmistir. Her iki el de ne yazik ki saglikli olarak korunamamustir.

Manto, sirti tamamen Ortecek bicimde omuzlara atilmis ve basi acgik
birakmaktadir. Manto kumasinin bir tomar1 ve kosesi onde gogiis altinda
—karin tlizerinde— ve her iki dirsek arasinda gergin ve bol kivrimli kusak
halinde yerlestirilmistir. Kumasin diger ucu —kdosesi-ticgen bicimli olarak
onde ve sol baldir iizerine yine bol kivrimli olarak boliimlendirilmistir.

Sag kalga tizerinden ¢ikarak, sol diz kapagina dogru cekilen gergin
hymation kivrimlari, sol bacagin hareket eden ve 6ne atilan bacak oldugu-
nu agik¢a vurgulamaktadir. Geng hanimin sol kolu altinda, kalga hizasinda
baska bir figiire ait sag el goriilmektedir. Boylelikle de gen¢ hanimin arka-
sinda ona refakat eden bir bagka figiiriin islendigi tahmin edilmektedir. Bu
sag el betimlemesi sayesinde kadinin arkasina gelen ve tahrip olan yiizeyde
de (D yiizii) bir bagka figiiriin islenmis oldugu ag¢ikca anlasilmaktadir.

Bariz bir Yunan profili iceren gen¢ kadin yuvarlak ve irice bir kiipe
tasimaktadir. Saglar alin ve sakaklar tizerinden geriye dogru dalgali olarak
taranip, arkada topuz yapilmistir. Figiire ince, uzun boynu ve kiigiik gogiis-
leriyle, ayn1 zamanda acgikta birakilan saglariyla evlenmemis geng bir kiz
ifadesi kazandirildig1 acik¢a goriilmektedir.

Biraz daha fazla asinmis ve genc kadinin sagina diisen diger tarafta (B
yiizil) ise, yine saga dogru hareket eden, fakat basini geriye ¢cevirmis, ayak-
ta bir erkek figiirii tasvir edilmistir (fig. 3-4). Govdesi neredeyse tamamen
cepheden, basi profilden betimlenen erkek figiirii, goriildiigii kadariyla
sadece bir hymation giymistir. Govdenin iist kismini1 ve sag kolun tama-
mini ¢iplak birakan hymation, gévdeyi dolanarak bir tarafi tomar halinde,
sol omuz lizerine atilarak asagiya indirilmistir. Giymis oldugu hymationun
bir kenari, karin iizerinde neredeyse birbiri tizerine katlanmis ve birbirine
paralel yay bi¢imli kivrimlar halinde verilmistir. Bunlarin altindan asagiya
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inen kivrimlar ise yine birbirlerine paralel, dikey kalin hatlar olarak islen-
mistir. Kivrimlarin arasi ise derin kanallarla vurgulanmistir.

Biiyiik asinmaya ve hymationun altinda kalmasina ragmen, diisiik
omuzdan dolay1 sol kolun tamamiyla asagiya sarkitildig1 anlasilmaktadir.
Ancak elinin yaptig1 hareket ne yazik ki bilinememektedir. Sag yondeki
viicut konturunun diyagonal sinirlandirilis ile bacaklar aras1 mesafe olduk-
¢a biiylik verilmis ve boylece figiiriin arkasina bakmasina ragmen sagina
dogru yiirtimekte oldugu ifade edilmistir. Neredeyse tam bir ¢gember bigimi
alan basta, asinmadan dolay1 hicbir sa¢ buklesi ya da yiiz hatlar segile-
memektedir. Buna karsin formundan dolay1 basini saga-geriye cevirdigi
aciktir. Sag kol asag1 ve hafifge 6ne —ileriye-dogru uzatilmistir. Asagiya
indirilmis sag eliyle, diger tarafta kalan (C ylizii) baska bir figiiriin sol elini
blogun kdsesinde tutmaktadir.

Blogun A yiiziinde yer alan kadinin sag kolunu asagi ve ileriye, B yii-
zlindeki erkege dogru uzatmasi ve ayni zamanda erkegin basini geriye,
kadia dogru ¢evirmis olmast her iki figiiriin el ele tutusmus olabilecegini
diisiindiirmektedir. Ne yazik ki figiirlerin ellerinin olas1 bulusma noktasi
cok agimustir (fig. 5-6).

Erkek figiiriiniin yer aldig1 B yiiziinii takip eden sag taraftaki li¢lincii yiiz
(C ytizii) ise biiylik dlclide tahrip olmustur (fig. 7). Bu ylizde sadece ke-
narda, bir figiire ait ¢iplak kol kalintis1 kalabilmistir (fig. 3). Ondeki erkek
figiiriiniin (B yiizli) koluyla hemen hemen ayni 6zelliklerde betimlenen, bu
sol kolun da biiytik olasilikla bir erkege ait oldugu tahmin edilmektedir.

Dikdértgen prizma blogun son yiizii (D yiizli) ise neredeyse tamamen
tahrip oldugundan, burada yer alan kabartmanin 6zelligi bilinmemektedir.
Ancak geng bir kadmin yer aldig1 A yiiziinde, hemen kosede, kalga hiza-
sinda goriilen sag el betimlemesinden bu yonde de bir figiiriin bulundugu
anlasilmaktadir. Izlenebildigi kadariyla dikddrtgen prizma bicimli bu
mermer blogun —kaide veya altar-hemen hemen her yiiziinde bir figiiriin
islenmis olmasi gerekir. Nispeten iyi korunan A ve B yiizlerinin diginda
sol kol kalintisiyla C yiiziiniin ve sag el kalintisiyla da D yliziiniin de bir
figiirle tezyin edildigi agikca goriilmektedir.

B yiiziindeki {ist kismi ¢iplak erkek figiirii, sag eliyle 6niindeki, C yii-
ziinde yer alan bir bagka erkek figiiriiniin sol elini, sol eliyle de arkasindaki
A yliziinde bulunan geng¢ kadinin sag elini tutmaktadir. Boylece li¢ tarafta
yer alan ii¢ figiir el ele tutusarak betimlenmeleri nedeniyle birbirleri ile
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yakindan ilgili olmalidirlar. A yiiziindeki gen¢ kadinin sol eli altindaki sag
el betisi, eger dogru diisiiniiliityorsa, D yliziinde yer almis olmasi1 gereken
dordiincii bir figiiriin daha betimlenmesi zorunlulugunu gostermektedir.
Bu sag elin betimlenis yeri ve sekli, dordiincii figiiriin de diger ytizlerdeki
figiirlerle igerik olarak direkt baglantili oldugunu isaret etmektedir.

Eserin ikonografik acidan incelenmesi: El ele tutusma

Silifke Miizesi’nde saklanan kabartmali blogun {izerinde yer alan figiir-
lerin yapmis olduklar1 hareketlerin ikonografik acidan incelenmesi eserin
daha net anlasilabilmesini saglayacaktir. Buradaki dikkat ¢ekici unsur her
bir ylizde yer alan figiiriin, birbiri ile el ele tutugmaya yonelik ya da benzeri
bir eylem i¢inde olmalaridir. Yapilan bu jest ile figiirler birbirlerine direkt
olarak baglanmistir. Bu nedenle Grek betim sanatinda, el ele tutusma ya da
tokalagmanin ikonografik olarak incelenmesi, Silifke blogundaki figiirlerin
anlamlarini agiklayabilecektir.

‘Dexiosis’, selamlasma-el sikigsma giinlimiizde oldugu gibi antik do-
nemde de degisik anlamlar ve konular i¢in kullanilmistir. Buna bagl olarak
erkek erkege, erkek kadin tokalagsmasi ya da kadin kadina tokalagma betim
sanatinda oldukga sik goriilmektedir.

Yunan Mitolojisi ve 6zellikle ikonografisinde olduk¢a 6nemli rol oyna-
yan hareketlerden birisi de erkek ve kadinin el ele tutusmasi ya da benzer
bicimde bir erkegin bir kadinin bileginden veya bir kadinin bagka bir ka-
dinin bileginden tutmasidir. Bu betimlemelerin ¢ogu mitolojik konularla
baglantiliyken bazilar1 da giinliik, sosyal yasamin gelenek ve gorenekleri
cercevesinde ele alinan ikonografik tasvirledir.

Degisik anlam ve yorum i¢eren bu konularin ele alindig1 betimlemelerin
basinda hig siiphesiz ‘Dexiosis’ olarak adlandirilan ve selamlagsma anlami-
na gelen ‘tokalagsma’ gelir'. Bunun ardindan gelen ve olduk¢a yogun olarak
irdelenen, Almanca literatiirde ‘Handschlag’ olarak ifade edilen ve genel-
likle Klasik Devir Attik mezar tag1 kabartmalarinda sik¢a goriilen ‘veda-
lasma’ sahneleridir?. Bu sahne, sadece 6len kisi ile geride kalan kari-koca
figiirlerinde® degil iki erkek savas¢i* arasinda veya savasgilarin ailelerine

' Davies 1985, 627; Steiner 2003, 120-133; Ricks 2006, 432.

2 Steiner 2003, 133.

3 Schmaltz 1983, lev. 15.2, 17.1-2, 18. 1-2; Himmelmann 1999, fig. 8, 12, 26, 31, 33.
4 Bliimel 1928, K29; Bliimel 1966, 25-26, no 17, fig. 25; Recke 2002, lev. 78b, 79c.
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vedalarinda’ da goriilmektedir. Ozellikle kari-koca arasindaki bu hareket
vedalagsmadan sonraki baglilig1 ifade eder®.

Anlasilacag tizere gerek erkek erkege, gerek kadin erkek ya da kadin
kadina tokalagsmanin ¢ogunlukla ‘baghlik’, ‘ayrilik ya da vedalagsma’ an-
lamlar1 tagimaktadir. Dolayisiyla bu tiir tokalasma genellikle olii kiiltii ile
ilintili olup, mezar kabartmalarinda goriilmektedir”.

Erkek erkege ya da kadin kadina, tanr1 ve tanriga arasindaki tokalasma
sahneleri ise ¢cogunlukla sehirler, tilkeler ve insanlar arasindaki siyasi, ti-
cari ve kiltlirel antlagsmalar ifade etmektedir ki bu tiir sahnelerin olduk¢a
taninan1 Kommegene Krali1 IV Antiochos ile Herakles dexiosisi (fig. 8) ile
vesika kabartmalaridir®.

Bir diger ikonografik anlatim tarzi ise hem mitolojik hem de gergek
sosyal hayatta yasanan ve karsilagilan ‘evlilik-diigiin’ anlamina gelen be-
timlemelerdir. Bunlarda ¢cogunlukla erkek ve kadin figiirlerinin yan yana
ya da kars1 karsiya betimde yer aldiklar1 goriiliir’. Bu betimleme de bir nevi
‘selamlagma’ ya da ‘antlasma’ anlamini ifade etmektedir. Bu tip tasvirlerde
cogunlukla iki figiir arasindaki sevgi bagiyla olan evliligi vurgulamak igin
bir Eros figiirii de yer alir!0. Bu tiir ‘evlilik-diigiin” konulu betimlemelerde
istisnai de olsa, iki kadinin birbirlerinin ellerinden, daha dogrusu daha yash
ve evli olan bir kadinin, geng¢ bir hanimin veya kizin bileginden tuttugu go-
rlliir. Bu figiirlerden yasli olan kadin olasilikla ‘Anne’, evlenecek ‘kizini-
gelin adaymi’ damada gétiiriirken betimlenmis olmalidir!!.

Bir erkegin bir kadinin elinden ya da bileginden tutarak kendine dogru
cekmesi ya da alip bir yere gotiirmek istemesi, erkegin kadina sahiplen-
mesi ve dolayisiyla da bu hareket ile evlilik isaret edilmektedir!2. Sadece
giinliik yasamdan bir an1 ve bagliligi konu eden mezar stellerindeki betim-

5 Diepolder 1965, 50, lev. 46; Neumann 1965, 49vd., 56, fig. 23, 24, 26,-27; Himmelmann 1999,
fig. 38.
6 Himmelmann 1956, 11, 17 vd.; Schmaltz 1983, 207 vd.; Steiner 2003, 120-133; Ricks 2006, 432-33.
7 Himmelman 1956, 11, 17 vd.; Schmalt 1983, 207 vd.
8 Meyer 1989, 140 vd., lev. 2, 8.2, 10.
9 Neumann 1965, 62-63, fig. 29
10 Neumann 1965, 62-63, fig. 29; Reinsberg 1989, 58 vd., 70, fig. 13-17, 17-18; Oakley, Sinos 1993,
9, 36, 51, fig. 1; Reinsberg 2001, 81, lev. 25, fig. 7.
1 Bruns-Ozgan 1987, 93 vd, 129 vd, 213 vd., no. F17, lev. 15; Clairmont 1993, no. 3.375.

12 Ghali-Kahil 1955, lev. 1, lev. 29.1; Neumann 1965, 19, 28 vd., 59 vd., res. 6, 29; Bruns-Ozgan,
214vd.
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lemelerde degil, iyi taninan ‘Hieros Gamos’, Zeus-Hera’nin kutsal evlili-
gi13 ile geometrik donemden itibaren ve 6zellikle de Arkaik devirde yogun
olarak islenen Menelaos-Helena!4 gibi mitolojik sahnelerde de ‘evlilik’ ve
‘baglilik’ temas1 benzer sekilde verilmistir. Giiniimiizde oldugu gibi antik
devirde de aileye 6nem verilmis olup, aile diizeninin temeli evlilikle atil-
mistir. Sosyal yasamin dnemli bir konusu olan evlilik antik devir sanatinda
oldukga degisik betimleme 6rnekleri ya da sahnelerle ifade edilmistir. Bizi
burada ilgilendiren sadece evliligin tek bir ifade sekli olup, o da erkegin,
yani damadin gelin adayinin elinden ya da bileginden tutarak kendine ¢ek-
mesi ve eve gotiirmesi bicimindeki sahnelerdir.

Bunlarin disinda 6zellikle Arkaik Devirde yaygin olan mitolojik konu-
larda da erkekli-kadinli benzer betiler goriilmektedir ki, bunlar “Menelaos-
Helena”, “Aias-Kassandra” ve “Aithra” gibi konular1 igermektedir. El ele
tutusma ile ilgili diger bir mitolojik anlatim da Hermes ve Nympheleri
gosteren betimlemelerdir. Onde yer alan Hermes arka arkaya siral1 ve el ele
tutugmus Nympheleri bir yere gotiirlir sekilde gosterilmistir!s.

El ele tutusmanin goriildiigii tasvirlerde islenen diger énemli bir konu
da, dlen insanlarin ruhlarimi alip, karanlik diinyaya-‘Hades’e yani Obiir
diinyaya gotiiren tanr1t Hermes ‘Psychopompos’tur'®. Bu cins betimleme-
lerde tanri, genellikle aldig1 ruhlarin sahiplerini ifade eden figiirlerin bilek-
lerinden ya da ellerinden tutarken, ruhlara refakat¢i olarak gosterilmistir.
Bu konuyu en giizel isleyen 6rnek Erken Klasik Devrin {inlil ‘t¢ figiirli’
kabartmalarin!” en taninani ve iyi korunani olan “Hermes-Eurydike ve
Orpheus” kabartmalaridir'® (fig. 9). Ayni giizellik ve zengin igerigi olan
bir diger linlii mezar anit1 ise yine Erken Klasik Devre ait olan “Myrrhine”
mermer lekythosudur!® (fig. 10).

Yukarida soziinii ettigimiz gerek sosyal, giinliik yagamla gerekse mitoloji
ile ilgili temalardan hangisinin Silifke yapitinda ele alindigin1 anlayabilmek

13 Bruns-Ozgan 1987, 214 vd; Neumann 1965, 64-66, fig. 30-31.

14 Neumann 1965, 19, 28 vd., 59 vd., res. 6.

15 Bliimel 1928, K95; Rigdway 1970, 210, 221; Boardman 1985, 186, fig. 176; Meyer 1989, 171,
dipnot 1177; Knittmayer, Heilmeyer 1998, 142, no 78.

16 Siebert 1990, 336-37, no 593-615.

17" Ashmole 1972, 139, fig. 159; Langlotz 1977, 99-102, fig. 10-13; Boardman 1985, 214-15, fig.
239, 1-4.

18 Diepolder 1965, 16, fig. 2; Langlotz 1977, 99-102, fig. 10-13.

19 Schmaltz 1983, 32; Clairmont 1979, 103vd.; Clairmont 1993, 160-65, fig. 5.150.
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icin bu konularla ilgili hem seramik ve hem de heykeltiraslik sanatindaki
betimlemelere kisaca bir g6z atmak gerektigini zorunlu goriiyoruz.

Gorildigi kadariyla Truva efsanesiyle baglantili olarak en erken betim-
lemeler Menelaos-Helena tasvirleridir. Olympia2° ve Sindos’ta?! ele gegen
bronz kalkan kabartmalar {izerinde ele alinan konu ¢ogunlukla Truva savas-
larindan 6zellikle de Truva’nin diismesinden sonra kari-kocanin, Menelaos
ile Helena’nin tekrar karsilagsmalaridir?2. Tiim bu betimlemelerde Menelaos
“savager” olarak karis1 Helena’y1 elinden tutarken ve arkasindan cekerek
tekrar iilkesine gotiirmektedir. Arkaik Devir siyah figiir vazo sanatinda da
cok sik ele alinan bu konu ile ilgili betilerde Menelaos hep savas giysileri
icerisinde ve bazen de Helena’y1 zorlar, 6liime tehdit eder bicimde tasvir
edilmislerdir. Ayrica tiim bu betimlemelerde Helena kiyafet ve hareketleriy-
le evli bir kadin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tlim bu 6zelliklerden dolay1
Silitke yapitinda ayn1 konunun ele alinmig olmasi s6z konusu degildir.

Yine Truva efsanesi ile ilintili olan bir diger konu da Aias-Kassandra
tasvirleridir?3. Bu betimlemelerde de Kral Priamos’un kizi Kassandra
Truva’nin diisiisii sirasinda bir yolunu bulup Athena Tapinagina gire-
rek siginmak ister. Buna karsi koymak isteyen savasgr kahraman Aias
Kassandra’y1 zorla Athena’nin kiilt heykeli yanindan disariya ¢ikarmaya
calisir. Arkaik devir siyah ve kirmizi figiir tekniginde yapilmis vazo be-
timlerinde ¢ok sik ele alinan bu konunun siiphesiz ¢ok sevildigi ve ragbet
goren bir efsane oldugu aciktir. Bu tiir tasvirlerde de agikg¢a goriildiigi lize-
re, Aias hep savasci olarak savas giysileri igersinde, Kassandra’da savag
tanrigasi Pallas Athena kiilt yontusunun yanda korunma yalvarisi igerisinde
betimlenmistir. Dolayisiyla ayn1 konunun biiyiik farkliliklardan dolay1 Si-
litke yapitinda da betimlenmis olmas1 miimkiin gériinmemektedir.

Cok az da olsa, benzer betimlemelerde Aithra mitolojisiyle ilgili bazi
sahnelerde de gorebilmekteyiz24. Mitolojiye gore Theseus un annesi Aith-
ra, Helena’nin hizmetgisi olarak Truva’ya kadar Helena’ya refakat etmistir.
Truva’nin isgalinden sonra Aithra torunlar1t Akamas ve Damophon tarafin-
dan kurtarilarak tekrar evine gotiiriirler. Az sayida da olsa ele gecen vazo
betimlemelerine gore 6zellikle Arkaik devirde sevilen bir konu oldugu go-
riliir. Betimlemelerde Aithra, Theseus’un annesi, dogal olarak beli biikiik,

20 Kunze 1962, 120, lev 137c.

21 Despini 2003, 69, fig. 1

22 Recke 2002, 31vd., lev. 17a, 20 a-c, 21b.
23 Recke 2002, 20-31, lev. 15a.

24 Recke 2002, 80-83, lev. 58a-b, 59 a-d.
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kuvvetsiz, bazen de eli bastonlu yasl bir kadin goriintiisiinde betimlen-
mistir?>. Bu yash kadini tekrar evine gétiiren torunlarinin figiirleri devaml
hoplitler-yani savaggilar olarak betimlenmiglerdir. Bu bakimdan sahneler
Menelaos-Helena betimlemelerini animsatiyorsa da, burada hoplitler tara-
findan herhangi bir zorlama goriilmemektedir. Ayrica Aithra mitolojisiyle
ilgili betimlemelerin bazilarinda figiirlerin yanlarinda isimleri yazilarak
kimler oldugu agik¢a belirtilmistir. Dolayisiyla Aithra mitolojisiyle ilgili
betimlemeler de Menelaos-Helena tasvirleri gibi, ayn1 ve benzer nedenler-
den dolay1 Silifke kabartmalarimizdaki figiirlerden tamamen ayrilmakta ve
burada Aithra mitolojisinin de s6z konusu olmayacag goriilmektedir.

Yukarida siraladigimiz erkek-kadin el ele tutugsmalari veya erkegin ka-
dinin bileginden tutma ve kendine ¢ekerek gotiirme ve sahiplenme bigimli
betimlemelerin ilging 6rnegi, ruhlar1 Obiir diinyaya, Hades’e gotiirmek-
tasimakla gorevli tanrt Hermes Psychopompos’tur. Ozellikle Erken Klasik
Devir vazo sanatinda moda olan bu konu, bilhassa kabartma sanatindaki
tasvirlerde anlatimin en iist seviyeye ulastigini gostermektedir. Hem iko-
nografik hem tipolojik ve kronolojik acidan fevkalade giizel ve nitelikli
olan bu yapitlarin en {inliisii hi¢ siiphesiz bir altar1 veya kaideyi siisleyen
inlii ‘¢ figlirli” kabartmalarin?® en giizeli ve en sagliklisi olarak gliniimii-
ze ulasan “Hermes-Eurydike ve Orpheus” kabartmasidir?’ (fig. 9). Ger-
cekten de bu trajik mitoloji konusu?® Klasik Devir iinlii edebiyatgilarindan

25 Recke 2002, 59a-d.
26 Langlotz 1977, 91vd, fig 10-13; Boardman1985, 214-15, fig. 239, 1-4; Himmelmann 1999, 77,
fig. 39

27 Diepolder 1965, 16, fig. 2; Langlotz 1977, 99-102, fig. 10-13.

28 Trakyal1 tinlii miizik ustast Orpheus’un karis1 “Eurydike” zehirli bir yilan tarafindan sokularak

oldirilir. Orfeus biiyiik agskindan dolay: saskina doner. Karisini 6biir diinyada bulabilmek i¢in
giinlerce perigan bir halde Hades’e gidecek ve karisini tekrar yukari diinyaya getirecek yolu arar.
Neticede obiir diinyada karist Eurydike’yi bulmak i¢in dolasirken 6liiler diinyasinin sahipleri olan
Hades ve Persephone ile karsilagir. Onlara sdyledigi ¢ok etkili acikli ve hiiziin dolu ask-sevgi sar-
kilariyla karisim tekrar alip gotiirme izni alir, ama bir sart ileri siiriiliir. Obiir diinyadan dénerken
onde giden Orpheus yolda giin 151811 goriinceye kadar arkaya doniip bakmayacaktir. Zira karan-
lik koridorumsu yolda onun arkasindan gelecek olan Eurydike’nin viicudu degil, ruhu olacak,
Orpheus’u ruhu takip edecektir. Obiir diinyadan tekrar doniis yapan ¢ift siiphesiz ruhlar tasiyan
tanr1 Hermes Psychopompos’ta refakatgi olarak ve olasilikla da tanrilarin sartinin yerine getirilip
getirilmeyecegini de kontrol etmek iizere onlara katilacak ve onlari takip edecektir. Cevrede hig¢
canlist olmayan 1ssiz-karanlik ormanlar arasindan, susuz irmaklar iizerindeki kopriilerden gegen
ve arkasinda bir karanlik golge gibi sessizlik i¢erisinde Eurydike’nin ruhu onu takip etmektedir.
Orpheus bu 1ss1z ve sessiz, garip ve trkiitiicii yolda higbir sey duymayip, hissetmeyince, sevgili
karisinin arkadan gelip gelmediginden yavas yavas siiphe duymaya baslar. Tiim dikkatlerine rag-
men higbir sey duymayan Orpheus’un siipheleri gittikge artar ve dayanilmaz diizeye geldiginde
tiim bedeni ve ruhu bu “siipheyle” dolar. Daha fazla dayanma giicii kalmayan Orpheus dontip
arkasina baktiginda sevgili karis1 Eurydike ile yiiz yiize gelir, bu anlik kavugma ayni1 zamanda
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Aischylos ve Euripides tarafindan ayrintili bir bicimde kaleme alinmis ve
daha sonra Romal1 Vergilius ve Ovidius tarafindan daha da dramatize etti-
rilerek gliniimiize kadar ulagsmistir.°

Burada da gen¢ tanri Hermes bu biiylik trajik ebedi ayriliga ragmen
gorevi geregi fazla zorlama ve baski olmadan Eurydike’nin sag bileginden
tutarak onu geldigi Hades’e Psychopompos olarak tekrar gotiirecektir.

0. Erken 5.yiizy1l vazo resimlerinde sakalli ve bir elinde Kerykeion
tastyan Hermes, diger eliyle de 6lenlerin ruhlarinin sahibi olan figiirlerin
elinden veya bileginden tutar bigimde betimlenmistir®®. Atina Parthenon
Tapmagi’nin bitiminden sonra burada da oldugu gibi, tanr1 gen¢ bir de-
likanl1 gériiniimiine doniismiis ve ruh sahibi figiirlere daha sicak ve daha
dostane bir yaklasim igerisinde oldugu vurgulanmistir3!. Askin ve miizigin
yiiceligi, etkileri ve bu duygular1 yasayan insanlarin inanglarinin zayifligi,
dolayisiyla da tanrilarin emirlerine uymadaki zaaflari, bu hususlara stip-
heyle bakmalar1 ve neticede de verilen soziin yerine getirilmeme gibi ha-
reketlerden sonraki trajik cezanin ve sonucunun daha iyi anlatilamayacagi
bu kabartmada ayrica iki sevgilinin ayn1 anda bulusmalar1 ve ayni anda
ayriliklari— kader ¢ok giizel dile getirilmistir.

Benzer tarzda Hermes Psychopompos’un gorevini icra ederken gos-
teren giizel 6rneklerden birisi de Kyrene kokenli kabartma olup, bu eseri
E. Paribeni, Herakles-Alkestis ikonografisi kapsaminda irdelemistir32.
Hermes’i Psychopompos roliinde gosteren ve Alkestis mitolojisini igeren
sahne Ephesos Artemis tapmaginin 0. 4.yiizyila tarihlendirilen siitiin tam-
burunda da islenmistir33.

iki sevgilinin ebedi ayrilif1 olmus ve Orpheus ayni anda sevgilisini de sonsuza dek kaybetmis-
tir. Bunlari takip eden Hermes Psychopompos tanrilarmn 6ne siirdiigii sartin bozulmas: edeniyle
Eurydike’nin ruhunu bir daha doniilmemek tizere tekrar Hades’e gotiirtir.

29 1.0. 5.yiizyilda Attika’daki Trajedinin temel diisiincesi insanlarin kendileri hakkinda bilmedikle-

rinin kurbani olmalaridir. Tanrilar eger insanlara aci génderiyorlarsa insanlar da bu acty1 gekmek
zorundadirlar. Yani kederlerine inanmak zorundadirlar. Insanlar tanr1 Zeus’un kanunlari geregi
‘ac1 gekerek’ 6grenmeyi 6greneceklerdir. Bu acilar sayesinde insanlar daha tecriibeli olacak ve
daha iyi diisiinceler iireteceklerdir. Bu trajik gériintiiler I.0. 5.yiizy1l kabartmalarindaki insan fi-
giirlerinin yiiz ifadelerinde ¢ok giizel belirtilmistir. Bunun en basarili ve en giizel rnegi siiphesiz
‘Hermes-Eurydike ve Orpheus’ kabartmasindaki, iki sevgili tanri kurallarini zorlamasiyla ebedi
ayriligm acisini tanrilarmn kural ve emirlerine uymadiklarindan ¢ekmek zorunda kalmis olmala-
ridir. Bu tiir ebedi ayriligin act duygusu Hegeso ve diger mezar kabartmalarinda da oldugu gibi
geng yasta olan insanlarin yiiz ifadelerinde de ¢ok giizel tasvir edebilmislerdir.

30 Siebert 1990, no 593, 598, 606, 611c.

31 Siebert 1990, no 591, 608, 609b, 614

32 Pparibeni 1959, 31-32, no 45, lev. 47.

33 Lullies, Hirmer, 214-15; Siebert 1990, 335, no 591.
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Bu ifade zenginliginin bir baska &rnegi, yine 10. 5.yiizy1l klasiginin
degerli yapiti olan “Myrrhine” lekythosudur3* (fig. 10). Bu tip mermer
lekythoslar, yag kab1 olan toprak lekythoslarin daha agir ve daha masif
mermere doniistiiriilen tipleri biciminde I0. 5.yiizy1lin sonlarindan itibaren
anitsal mezar taslar1 olarak yapilmaya baglanmistir3s. Tipki pigmis toprak
Lekythoslar da oldugu gibi mermer kaplar iizerinde betimlenen konular
da genellikle olii kiiltliyle ilgilidir. Benzer konu Myrrhine lekythosunda da
goriilmektedir. Burada 6len kadin Myrrhine sagina dogru canli ve atak bir
bi¢imde yliriiyen ve sag elinden tutmus olan Hermes Psychopompos’a itaat
etmektedir. Yakinlar1 olan diger fanilerin®¢ figiirlerinden biraz daha yiiksek-
ce ele alinan Myrrhine’nin yiiz ifadesindeki ac1 ve hiiziin, hafif 6ne egik
basi ile birlikte en iyi bigimde ve Eurydike kadar basarili yansitilabilmistir.

Gerek Eurydike kabartmasinda ve Alkestis mitolojisinde gerekse mer-
mer Myrrhine lekythosunda ele alinan konu bizim kabartmamizda da islen-
mis olmalidir. Tiim bu sahnelerde verilmek istenen ana tema, ‘Psychopom-
pos’ gorevindeki Hernes’in 6len kadinlarin ruhlarina refakat ederek 6biir
diinyaya gotlirmesidir. Ayn1 zamanda Hermes esliginde oliiler tilkesine
gecis esnasinda, arkada kalan yakinlara duyulan 6zlem ve hiiziin duygular
ile veda da vurgulanmistir. Bu ikonografik unsuru aile fertleri ile birlikte
verilen birgok mezar stelinde bulmak miimkiindiir.

Bu konunun islenis sekli itibariyla Silifke kabartmasi ile Myrrhine
lekythosundaki benzerlikler ¢ok daha fazla dikkati gekmektedir (resim 10).
Sadece konunun verilisi agisindan degil, Hermes ve Myrrhine’nin figiir tip-
lerinin ve hareketlerinin de hemen tekrarini Silifke Kabartmasinda gérmek
mimkiindiir. Yar1 ¢iplak sagma dogru ¢abukca hareket eden ve kisa saclh
basini geri cevirip sol eliyle arkasindaki kadinin sag elini tutarak ona ba-
kan geng figiiriimiiz (fig. 3-4) bize Myrrhine lekythoslarindaki, Hermes
Psychopompos’u (fig. 10) hem ikonografik hem de tipolojik olarak ¢ok iyi
yansitabilmektedir.

Hafif bas1 6ne egik, itaatkar sekilde ontindeki erkegi takip eden geng
kadn figiiriimiiz (fig. 2) de Myrrhine’yi (fig. 10) animsatmaktadir. Bununla

34 Clairmont 1979, 103-110; Schmaltz 1983, 14. 32; Clairmont 1993, 160-65, fig. 5.150;

35 Schmaltz 1970, 14vd.

36 Hermes Psychopompos figiirliniin sag bacagi ve sag kolunda Myrrhine yakinlarmin figiirlerinin
oOniinde gosterilisi, Myrrhine nin onlart geride birakarak tanriy1 takip ettigini gosterir. Hymationunu
basina ¢ekmis olan Myrrhine kesin evli bir kadin olarak belirtilirken geride kalanlardan sac1 dokiik
ve deri kingikliklar belirtilen yagh figiir siiphesiz Myrrhine’nin geride kalan kocasini, bakislart
arkasinda yer alan geng erkek ve geng kiz cocugu figiirleri de onlarin ¢ocuklart olmalidirlar.
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birlikte Silifke kabartmasindaki figiir, viicut yapisi ve iglenis sekli ile heniiz
evlenmemis geng bir hanimi betimliyor olmalidir. Hafif 6ne egik yiiz, siskin
g0z kapaklari, dudaklar ve yine hafif¢e asagiya sarkik dolgun ve agir ¢cene
betimi, ylizdeki ifadenin nese ve mutluluk olmadigini tersine trajik-hiiziinli
bir ifadeyi yansittig1 ispat etmektedir. Geng hanimin bu trajik ve hiiziinlii
goriiniisii, sevdiklerinden ayrilmanin verdigi duygu yogunlugunu ve arda
kalanlara duyulan 6zlemi en iyi sekilde aksettirmektedir. Bu ifadeyi belli 61-
clide destekleyebilecek bir baska ayrint1 da, geng bayanin sag kolu altindaki
dordiincii bir figiire ait olan sag eldir. Burada da verilmek istenen duygu,
biiyiik bir olasilikla herhangi bir zorlama, baski unsuru hissettirilmeksizin
gen¢ hanima sadece hafif¢e dokunan, dolayisiyla trajediyi birlikte yasayan
bir yakininin tesellisi ve ugurlamasi olmalidir. Olenin yakinlarmin, teselli
ya da 6zlemlerini ifade edercesine 6lene dogru hafifce ellerini uzatmalari ya
da yumusak sekilde dokunmalar1 mezar stellerinde oldukga sik karsilasilan
ikonografik bir 6zelliktir?’. Silifke blogunda da ayn1 diislince ile geng kadi-
nin hemen arkasinda dordiincii figiir boylesi bir jestte bulunmus olmalidir.

Gerek genc kadma destek vermekte olan dordiincii figiir ve gerekse
yar1 ¢iplak olan kisa sacli, sagina dogru hafif atak vaziyetteki geng erkek
figilirliniin sag eliyle tuttugu ¢iplak sol kol ve kolun sahibi figiirlerinin ¢ok
kotii korunmus olduklarindan bunlarla ilgili daha fazla yorumda bulunmak
pek dogru olmayacaktir. Her iki figiiriin de anlatilan konunun birer bireyleri
oldugu siiphesiz olmakla birlikte, kimler ve ne yapiyor olmalar1 su anda
belirsiz olmakla birlikte, gen¢ kadinin yakinlart olma ihtimalleri ytiksektir.

Tarihlendirme

Silitke blogunun yapilis tarihini belirlemede, diger figiirlere gére daha
iyl korunmus olarak giliniimiize ulasan A yiiziindeki gen¢ kadin figiiriiniin
govde ve giysi stili analizi 6nemli rolii oynayacaktir. Gerek yliz ifadesi
gerekse birbirine paralel ve uyum i¢inde alin ve sakaklardan arkaya, geriye
dogru taranarak olusturulan uzun ve yumusak sa¢ bukleleri®® ile bunlarin
ensede olusturdugu sa¢ topuzu ve 6zellikle de yiizdeki sakin yumusak ve
agirbaghlik ifadesi hi¢ sliphesiz Klasik Devrin 6nemli betimleme ve stil
ozellikleridir. Bu sakin agirbaslilik ve biraz da hiiziin igeren yiiz ifade sekli
yukarida belirttigimiz Attika felsefesinin kadere boyun egmenin tekrar ifa-

37 Clairmont 1993, no 3.274c, 3.461a, 3.893; Himmelmann 1999, fig 31.

38 Diopolder 1965, 12, 24, fig. 5, lev. 5, 11. Clairmon 1993, 239, 252, no. 1.148, 1.188; Schmaltz,
Salta 2003, 82, no 41, lev. 13, b-c.
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de edilmesi ve tezahiiriidiir. Bu kadere teslimiyetten ileri gelen agirbaslilik
ve asalet gen¢ kadinin 4/3’liikk profilden verilen sakin ve taze goriiniimlii
viicut yapist ile govde hareketinde de goriilmektedir.

Viicut, bas ve yiizde goriilen betimleme 6zelliklerine uygun ve onlarin
yapilis tarihini onaylayacak en 6nemli yol ve yontem siiphesiz gen¢ kadinin
tasidig1 chiton ve hymation kumasi ile onlarin olusturdugu giysi kivrimlari-
dir. Tipolojik olarak sag kol altindan sol dirsek altina dogru neredeyse birbi-
rine paralel verilen kalin kendir bi¢imli yumusak hymation kivrimlari ile bu
kusagin altinda olusturulan ve yine ayni benzer kivrimlarla karakterize edilen
hymation kumasinin altinda olusturdugu iicgenimsi yayilma, motif olarak
[0. 5.yiizyilin ortalarinda goriilmeye baslanp, dzellikle de 10. 4.yiizyilda
hymationlu erkek ve kadin yontularinda ¢ok sik kullanilan bir unsurdur3®.

Kabartmamizda Parthenon tapinag friz ve alinlik figiirlerinde agik ola-
rak goriilen yiizeyi kaplayan yogun kivrimlardan olusan ‘Yiiksek Klasik
Stil” 6zellikleri burada yoktur. Figiirlerin gévde yiizeylerini kaplayan ve iz-
leyiciyi rahatsiz edecek bicimde yayilip ¢ogaltilan zengin giysi kivrimlari
burada azalip sakinlestirilmis ve biraz daha sadelestirilmistir. Yine Parthe-
non figiirlerinde 6zellikle alinlik yapitlarinda yavas da olsa ilk izlerine rast-
ladigimiz chiton kumasinin incelmeye baslamasi burada iyice arttirilmistir.
Viicut hatlarini belli eden ince, sik ve seffaf chiton kumas betimlemeleri
[0. 5.yiizy1lin son geyreginde zirveye ulagir®?. Kumasin bu niteliginden do-
lay1, 6zellikle kadin figiirlerinde viicut ve viicut organlari giysi altinda ¢ip-
lakmis gibi gosterilmistir. Bu giysi stilinin en giizel 6rnekleri hi¢ siiphesiz
i0. 5. yiizyilin sonlarina tarihlenen Atina Nike Tapinagmin korkuluk ka-
bartmalar*! ile cagdasi olan sayisiz yapitta rahatlikla goriilebilmektedir*.
Ozellikle Silifke kabartmasindaki gen¢ hamimin sag gdgsiinii neredeyse
¢iplakmiscasina belirgin sekilde gdsteren giysi tertibi yine 10. 5.yiizyilin
sonlarina tarihlendirilen birgok yapitta bulunmaktadir®3.

39 Hera Borghese: Hiller 1971, 25vd, 34, 64-66, fig. 35, 102; Bol 2004, 193, 196, 200, 209, 511,
fig. 120. Athena Velletri: Dohrn 1957, 230. 57, 62; Hiller 1971, 27, 30, 70; Bol 2004, 209, 212,
224, 232, 257, 298, 435, 515, fig. 138, a-c; gibi kadin figiirleri ve Biiyilik Triptolemos-Demeter
ve Persephone gibi kabartmasi: Lullies, Hirmer 1956, 170-71. Diger: Peschlow-Bindokat 1972,
Res. 38-39; Kabus-Jahn Lev.7 (Tykhe)

40 Bol 2004, 188vd., fig. 118-122, 128, a-c, 131,

41 Lullies, Hirmer 1956, 187-89; Fuchs 1969, 443-46, fig. 511-13; Ashmole 1972, fig. 165; Bol
2004, 181, 191, 200vd, fig. 129.

42 Fychs 1969, 200-10, 490-91, fig. 214-226, 573-73; Peschlow-Bindokat 1972, 115-16, fig. 37-38.

43 Diopolder 1965, lev. 11, 20-22; Fuchs 1969, 490-91, 521, fig. 574, 610-14; Peschlow-Bindokat



220 Ertekin M. Doksanalt: — Ramazan Ozgan

Bu giysi betimlemelerine fevkalade uyum gosteren ve yine ¢ok dnemli
bir stil kriteri olan husus da giysi kumasinin olusturdugu belli araliklarla
yerlestirilen ip-sicim inceligindeki chiton kivrimlari ile biraz daha etlice,
kalin ve yumusak gosterilen yiin kumas hymation kivrimlaridir*4.

Soziinii ettigimiz stil 6zelliklerini ikonografik agidan yukarida ele al-
digimiz Eurydike ve Myrrhine figiirlerinde de bulabilmekteyiz. Her iki
kabartma da Silifke yapitina sadece ikonografik agidan degil, tipolojik ve
kronolojik acilardan da fevkalade benzerlikler igermektedir. 10. 5.yiizy1lin
sonlarina ait olan bu yapitlarla karsilastirildiginda ayn1 bigimde ele alinan
seffaf ve viicuda yapismis gibi gosterilen ince chiton altinda rahatlikla iz-
lenebilen kiigiik gogiisler ve olusturulan sicimsi ince kivrimlar, biraz etlice
ama yine kendir bigimli yumusak hymation kivrimlar1 dénemin stili olarak
bizim kabartmalarimizda da goriilebilmektedir.

Geng kadin figiirtimiize stilistik ve tipolojik agidan ¢ok iyi paralellik
gosteren bir diger yapit ise Atina Milli Miizesinde sergilenen bir kadin
mezar stelidir® (fig. 11). Benzer yiiz ve sag stilini igeren bu kabartma da
Boston’daki mezar stelinde*® oldugu gibi, sol elinde tuttugu aynada ken-
dini izleyen geng¢ bir hanim betimlenmistir. Ayrica buradaki figiirde viicut
daha dolgun, hareket az, giysi ve kivrimlar1 daha genis bir alana yayilmig
ve kivrimlart da viicut hareketlerine uydurulmus olarak Silitke, Myrrhine
ve Eurydike’de gordiiglimiiz giysi kivrimlarina yeterince benzemektedir.

Silitke kabartmamizin stil karsilastirmalartyla ilgili ileri siirdiiglimiiz
tarihleme Onerimiz, yapilis tarihi bilinen ‘vesika-antlasma’ kabartmalariy-
la da inandiric1 olacaktir. Samos adasi ile Atina sehri arasinda 6ngoriilen
antlagsmay1 betimleyen ‘Dexiosis’ bigimindeki tanrica figiirlerinin giysi ve
kivrimlarinin stili dénemin heykeltirashik sanatinda izlenen giysi ve kivrim
modasini aynen aksettirmektedir. {0. 403/2 yillarinda yapilan bu antlasmada
Samos adasini, adanin tanrigasi Hera Atina sehrini ise Athena figiirleri temsil
etmektedirler*’. Ozellikle tanrica Hera’da goriilen ince, seffaf ve chiton ku-
mas1 ve olusturdugu ince ip-sicim bi¢imli kivrimlarla, Athena’da vurgulanan

1972, 115-16, fig. 37-38.

44 Fuchs 1969, 521-24, fig 609-14.

45 Dohrn 1957, 53; Diepolder 1965, 20, lev 11; Clairmont 1993, 239-40, 1.148; Schmaltz, Salta
2003, 82, no 41, lev. 13, b-c.

46 Dohrn 1957, 141-143; Diepolder 1965, 17, 25, 27, lev 10; Clairmont 1993, 243-44, 1.170.

47 Binneboessel 1932, no 22; Hiller 1971, 66, 71, lev. 11, fig. 39; Brouskari 1974, 193, no 1333, res.
377; Meyer 1989, 10vd., 35, 37, 84, 107, no A26, lev. 10.1.
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daha kalin ve yumusatilmis hymation kivrimlar, Silifke kabartmasindaki ba-
yan figiiriinde de tespit edilebilmektedir. Ozellikle viicudun sagindan soluna
dogru yayvan ve sirali olarak karin iistiine yerlestirilen hymation kivrimlart
ile sol ayak bileginden sag kalgaya dogru yonlendirilen ve sol bacagin hare-
ketini kuvvetlendiren hymation kivrimlari 10. 5.yiizyilin sonlarmna ait olan
stili gostermektedir. Dolayist ile bu 6zellikler bizim kabartmanizin stilini de
tekrarlamaktadir.

Sonuc¢

Silifke kabartmasi iizerinde gerek iyi korunan gerekse kismen giinii-
miize ulasan figiirlerin jestlerinin ikonografik agidan incelenmesi bunlarin
mezar steli ya da aniti geleneginde yaratilmis figiirler oldugunu goster-
mektedir. Olasilikla Hermes alisildik ‘Psychopompos’ roliinde, geng baya-
nin Oliiler diinyasina yolculuguna refakat etmektedir. Diger taraftan geng
bayan sevdiklerinden ayrilmanin hiiznii iginde verilirken, her ne kadar eser
iizerinde iyi korunmamis olsa da geride kalan yakinlar1 onu teselli eder ve
vedalasir sekilde islenmistir. Silifke kabartmasi ile ilgili diger bir diistince
ise ikonografik acidan ‘evlilik’ ve eslerin birbirine olan ‘baglhilig1’ tema-
sinin islenmis olmasidir. Buna bagl olarak Silifke Kabartmasi’nin 0. 5.
ylizyilin sonlarinda yaratilmis bir mezar anit1 oldugu diisiiniilmelidir.

Bu tipolojik, ikonografik ve stilistik-kronolojik karsilastirmalar da agik¢a
gosteriyor ki, Silifke yapit1 Attika yapitlarina her hususta biiyiik benzerlikler
ve paralellikler gostermektedir. Silifke Miizesi’nde saklanan blogun bulun-
dugu yer belli olmasa, bu esere bir Attika iiriinii demek pek zor olmayacak-
tir. Dolayisiyla kabartmamizin Yunanistan kokenli bir usta tarafindan yapil-
mis olabilecegini sdylemek de pek yanlis olmasa gerektir. Boylelikle Silitke
yapitinin {0. 5. yiizyilin sonlarinda ydredeki Attikali bir usta tarafindan
yapildig1 ya da Attika’dan ithal olarak bolgeye getirtildigi diistinmelidir.

Benzer sorunlarla Klasik Devir Likya mezar kabartmalarinda da kar-
silasmaktayiz. Ozellikle Golbasi Heroon’unun bazi betimlemeleri ile
bazi Limyra Kaya mezarlarinin kabartmalarinda da bu tiir Likya-lonya-
Yunanistan heykeltiragliklarinin paralellik ve akrabaliklarini bulmak miim-
kiindiir ve bu sorunlarin ¢6ziimii olarak da elden ele dolasan “modellerin”
etkili olabilecegi ileri siiriilmiistiir?s.

48 Bruns-Ozgan 1987,.69 vd., 74 vd., 173 vd.
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Fig. 2 Silifke kabartmasi
‘A’ Yzl ‘A’ Yiizli ayrint1

Fig. 3 Silifke kabartmas1 Fig. 4 Silifke kabartmasi
‘B’ Yiizi ‘B’ Yiizii ayrint1
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Fig. 6 Silitke kabartmasi
‘A-B’ Yiizii tamamlama

Fig. 7
Silifke kabartmasi
‘C’ Yiizii
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Fig. 8 Kommegene Krali IV. Antiochos ile  Fig. 9 Hermes-Eurydike ve Orpheus kabartmasi.
Herakles. Akurgal 1987, fig. 192 Bol 2004, fig. 111

Fig. 10 ‘Myrrhine’ Mermer =
Lekythosu. Clairmont Fig. 11 Mezar Steli, Atina Milli Miize.
1993, 5.150 Diepolder 1965, lev. 11



