Iznik Seramikleri ve italyan
Mayolikalarn Arasindaki
Etkilesimlerin Yansimalarr

oz

Bu makalede dénemihih zitvesihi yasayan iki farkl: kiiltiir bitikinihih tirettigi sirli
sanat1, iznik seramikleri ve Italyan mayolikalarinin 15.-17. yiizyillar arasindaki et-
kilesiinleri; tislup, motif, form ve tema acisindan karsilastirmali olarak ihcelene-
cektit. Bitbitihih cagdas: bu iki 6nemli seramik merkezi, iiretiln teknikleri, tema
ve Uslup ozellikleri bakimindan kendilerihe has 6nemli farkliliklar gosterseler de,
paylastiklar ortak havza olan Akdeniz iizerithden yapilan ticaretih vasitasiyla kiil-
tiir bitikilnlerihi bitbitlerihe tasimislar ve bu etkilesitnih seramik sanati {istiinde-
ki yansimalari da kaginilmaz olmustur. Akdeniz ticaretihih onde gelen giiclerihi
barindiran Italya bolgesi, Osmanli Imparatorlugu'nun erken dénem ticaretihde
on siralarda yer almis ve bu ticaret agiyla 16. yiizyildan itibaren bélgeye ulastig
diisiiniilen iznik seramikleri biiyiik bit ilgiyle karsilanmistir. Bu karsilikli ekono-
mik dolasim agi ile tasinanlar sadece seramik objeler olmamis, daha da énemlisi
seramik objeler vasitasiyla tisluplar, motifler ve formlar yeni kiiltiir ¢cevresihih et-
kilesiin potasina girmistit. Bu etkilesilmih yansimalari ya dogrudan dogruya taklit
etme yoluyla ya da etkilesiin potasindan siiziilenlerih kendi {islup dihamikleriyle
harmanlanmasindan dogan sentezler yoluyla ortaya ¢ikmaistir.

Anahtar Kelilneler: iznik, seramik, mayolika, candiana, halic isi tislubu.

*Bu makale, 25 - 28 Ocak 2017 tarihleri arasinda Sicilya- Katanya'da XII. European Conference on Social
and Behavioral Sciences'da sunulmus olan “15.-17. yiizy1l iznik Seramikleri ve italyan Mayolikalar1 Arasin-

daki Etkilesilnler” baslikli bilditiden genisletilerek yazilmistir.
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Majolicas’

ABSTRACT

This paper is a comparative study ih respect to style, motif, form and theme of two
types of glazed art, known as iznik ceramics and Italian majolicas, produced by
different cultural accumulations representihg the peak poihts of theit own period
coverihg between 15th and 17th centuries. Even though, they have theit own dis-
tihctive ¢haradteristics with reference to style, theme and production te¢hniques,
they transfered theit accumulations to each other through trade over Mediterra-
nean as a common basih they $hared, and thus, the outcome reflections on the
art of ceramics have become thevitable. The Italian region, ih¢ludihg leadihg trade
powers ih the Mediterranean, was a prilne partner of early years of Ottoman Em-
pite’s trade at the very same region, and through this network of reciprocal eco-
nomic activity, iznik ceramics, which is thought to have reached the field as of 16th
century, became subject to great ihterest. Not only were ceramics objects carried to
the region by this network, but also more ilnportantly, styles, motifs and forms were
ih¢luded ihto the pot of new cultural surroundihgs. Reflections of this thteraction
have emerged either ditectly by imitatihg it, or by synthesizihg from the thteraction
pot by blendihg them with theit own stylistic dynamics.

Keywords: Iznik, ceramic, majolica, candiana, golden horn style.

*This artiéle is extended version of the paper “Interactions between 15th-17 th Iznik Ceramics and Italian
Majolicas” presented th XII. European Conference on Social and Behavioral Sciences held ih Catania- Si-

cily, 25- 28 January 2017.



GIRIS

Kadiln Akdeniz'ih ortasinda bit yarimada formunda uzanan italya, cagin dolasim
sistemihih kalbihde yer alir. Gemici ve tiiccarlarini Islam iilkelerihe géndererek
cok cesitli dogu mali ithal eden Italya, ayni zamanda bu mallarin Avrupa’ya aktari-
min1 yapan bit nevi képrii rolilyle tiim Avrupa kiiltiiriini etkileyecek sonuclar dog-
masina yol agmistir (Miilayiln, 1983, s. 67). Boylece Dogudan ve Osmanli'dan gelen
iisluplar Italya aracilig ile Avrupa’ya yayilmistir. 16. yiizy1l basina kadar Akdeniz
ticaretihi yonlenditen italya, Osmanli Imparatorlugu’'nun erken dénem ticaretih-
de 6n siralarda yer almis; iznik seramigihih Italyan mayolikasi {izerihdeki etkileri
de bu ticaretih sonucu olarak ortaya cikmistir (Adigiizel, 2014, s. 365). 16. yiizyilda
Cenovali tiiccarlarin iznik’teki atélyelerden cok sayida cihi toplayarak Karamiirsel
iskelesi'nden gemilere yiikledigi, oradan da italya ve Avrupa’ya gotiirerek sattikla-
r1 bilihmektedit (Kirimli, 1987, s. 51). 16. yiizyildan itibaren Italya’ya ulastig1 diisii-
niilen iznik seramikleri biiyiik bit ilgiyle karsilanarak taklit edilmeye baslanmistir
(Hess, 2004, s. 20). iznik Seramigihih italya’ya ihracat: Osmanli ile Venedik arasin-
daki deniz baglantis: vasitasiyla gerceklesmis ve bu ihracat italyan yerli seramigi
tizerithde 6zellikle Venedik ve Padova mayolikalarinda énemli bit etki birakmistir
(Carswell, 1998, s. 83,102).

iznik ve Italyan mayolika seramikleri iiretiin teknikleri acisindan bitbitihden farkl
ozellikler gostermektedit. Iznik seramigihih en énemli 6zelligi 15. yiizyilin ortala-
rinda ortaya c¢ikan ve 17. yiizyilin sonuna dek siiren silika, cam frit ve beyaz kilden
olusan fritli hamurudur. iznik seramigihde adeta bit devril niteligihde ortaya ¢1-
kan bu biiyiik teknik gelisiinle, Iznik'te 14. yiizyildan itibaren {iretilen kil yogun-
luklu kirmizi hamurlu seramigih yerihi porselene benzeyen, silika yogunluklu sert,
beyaz hamurlu, beyaz astarli seramikler almistir (Bakir, 2007, s. 289). Sert beyaz ha-
murun {izeri thce beyaz astarla astarlandiktan sonra desenlenditilip renksiz seffaf
sirla sirlanarak yaklasik 900 C° de firinlanmustir. Iznik mavi-beyaz seramiklerihde-
ki bu biiyiik teknolojik yenilige tasarim ve yaratim giicii bakimindan oldukga rafihe
yeni tsluplar eslik etmistit.

15. yiizyl Italya’sinda ise Rénesans ile biiyiik bit déniisiim gerceklesmis; mayoli-
ka seramigihih teknik kalite ve sanatsal giicii yiikselerek bit yiizy1l boyunca Avru-
pa seramik begenisihi sekillenditecek bit evreye girmistit (Cooper, 2002, s. 110).
Kalay sirli bit seramik olan “Maiolica”nin termiholojik kokeni, Valencia'dan ihrag
edilen i$panyol seramiklerihih Majorca Adasi yoluyla italya’ya ulasmasi nedeniyle
“Majork seramigi” olarak anilmasi ve zaman icihde kelilnenih bozularak degisiine
ugramasina ya da Malaga'dan ithal edilen tiretimlerth ishanyolca adi olan obra de
malequa’ya dayandirilmaktadir (Mack, 2005, s. 158). “Maiolica” teriini baslangi¢ta
Magriblilerih i$panya'da iirettikleri ve Italya’ya gonderdikleri kalay sirli liister sera-
mikler icth kullanilsa da (Anonii, 2009, s. 114), kisa bit siire sonra Italya'da yapilan
kalay sirli seramikleri tanimlamada kullanilmistir. Mayolikada kullanilan kalay
oksit iceren sir, karakteri ile diger seramik gruplarindan ayrilmaktadir. Kursun ve
silisli seffaf sir yerihe kalayin olusturdugu opak ve beyaz yiizey, seramik tizerihde
her tiirlii bezeme ve Rénesansin mitolojik, alegorik sahneleri, tarihi, dihi tema-
lar1 ve grote$kleri uygulamaya ilmkan veren ideal bit tuval yiizeyi olusturmustur.
Bu teknikte daha énce 1000 C° de biskiivi pisitini yapilan seramigih yiizeyi opak
beyaz kalay sirla kaplandiktan sonra sir kurumasi icih bit siire bekletilit ve ardin-
dan desen gecitilerek kontur ve boyama islemi yapilir. Ham sir iizerihe boyama
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yapmak teknik acidan zor oldugundan hiinerli seramik ressamlarina ihtiyag vardir.
Ciinkii boya kurumus sir tarafindan hizlica emildigihden yanlis bit firca darbe-
sthi diizeltmek neredeyse iinkansizdir. Boyamasi biten seramik firinlanir. Pisitiin
esnasinda renkler eriyerek sir icthe niifuz ettigi icih bu teknik “sir i¢i dekor” adiyla
da bilthmektedit. 16. yiizyilin baslarinda teknik daha da ilerletilerek kalay sirin ve
renklerih parlakligini artirmak icih “coperta” denilen seffaf kursunlu bit sirla ikih-
ci kez sirlanip firinlanmistir (Lemmen, 1993, s. 42; Rackham, 1972, s. 5).

iznik Mavi-Beyaz Seramiklerinin “Alla Porcellana” Mayolikalarda Etkisi

Osmanli ve Italyan seramik sanati iiretiln teknikleri ve iislup ézellikleri bakimin-
dan o6nemli farkliliklar gosterseler de, en énemli ortak etkilesilm noktalarindan
biti Cih mavi- beyaz porselenlerihe duyduklar: begeni ve bu begeni ile yaptiklari
mavi-beyaz iiretilnlerdit. Mavi-beyaz Cih porselenleri 14. yiizyil baslarinda iranl ta-
citler tarafindan ithal edilen kobalt mavisihih kullanimui ile ¢ok biiyiik bit yenilik
olarak ortaya ¢ikmis; ayn1 yiizy1l icithde Iran, Suriye, Misir, Osmanli vb. gibi Islam
seramiklerihi, ardindan da Avrupa seramiklerihi etkilemeye baslamistir (Carswell,
1995, s. 20-21).

15. ylzyildan itibaren Osmanl Sarayi'na hediye, ganiinet, satin alma ve muhallefat
yoluyla ulasan mavi-beyaz Yuan ve Mihg Hanedanligi dénemihe ait Cih porselen-
leri Topkap:r Sarayr’'nda bugiin diinyanin en zengin koleksiyonlarindan bitihih
olusmasina sebep olmustur. iznik seramikleri Cth porselenlerihden etkiler alsa da,
porseleni andiran fritli seramiklerde elde edilen olaganiistii teknik basar1 ve ma-
vi-beyaz bezemelere kattiklari iislup ve motif yenilikleriyle tamamen kendihe has
bit Osmanli seramigiyle adindan s6z ettitmistit.

Italya'ya ise 15. yiizyilin ortalarindan itibaren Dogu'dan diplomatik hediye yoluyla
porselen ve porselen benzeri objenih geldigi Medici koleksiyonlarindaki kayitlar-
dan bilihmektedit. Porselen arayisinin doruga ulastigi 15. yiizyil sonu ve 16. yiizyilda
Italyan zenginleri porselen bulmanin giicliigiinii sahte porselen satin alma yoluyla
gidermeye calismislardir (Mack, 2005, s. 175). R. Mack donemih belgelerihde s6zi
gecen porselen objelerih tiimiiniin Cih kokenli olmadigini, o dénem Venedik'te
bulunan ve “sahte porselen” tabitiyle bilihen objelerih Cih porselenlerihi andiran
Iznik mavi-beyaz seramikleri icermis olabilecegihe dikkat cekmistit (a.g.e., 2005, s.
182). Dolayisiyla italyanlarin Osmanlinin Cih etkileri tasiyan mavi-beyaz tiretinler-
ihi porselene alternatif olarak tercih etmis olabilecekleri diisiiniilmektedit (Adigii-
zel, 2014, s. 364).

Porselen yapim teknigihe erisemeyen Italyan ustalarinin bezeme 6geleri ile porsele-
ni taklit etme cabasindan italyan mayolikalarinda “alla porcellana” yani porselen
benzeri olarak tabit edilen mavi-beyaz yeni bit {islup ortaya cikmistir. Beyaz ze-
mih tizerihe kobalt mavisi ile kivrim dallar, $tilize kiictik cigekler, hatayi ve yaprak
motiflerthden olusan alla porcellana iislubu 1490’dan itibaren Faenza, 1500’lerde
Toskana ve 16. ylizyilda Venedik tiretimlerihde kullanilan baslica bezeme olmustur.
Boylece Italyan mayolikasi 15. yiizyill Cih Mihg desenleri ile porseleni andiran iznik
mavi-beyaz seramiklerihden aldiklari ilhami kendi Ronesans 6geleriyle sentezley-
erek porselene olan begeni ve talebi karsilamaya ¢alismistir (Mack, 2005, s. 179).

M. Fontana alla porcellana mayolikalarda goriilen rumi ve hatayi benzeri motifler-
ih kékenihe 15. yiizy1l Mihg porselenlerthih yani sira 1480-1520 yillarin1 kapsayan



erken dénem Iznik mavi-beyaz seramiklerihih kaynaklik ettigihi ifade etmistit (Fon-
tana, 2007, s. 286). Bu tarih aralig1 iznik mavi-beyaz seramigihih baslangici kabul
edilen Baba Nakkas Uslubu’nun yaygin olarak iiretildigi déneme denk diismektedit
(Raby, 1994, s. 77). 15. yiizyildan 16. yiizyilin sonuna dek iiretilen Baba Nakkas Uslu-
bu seramikler, rumi, hatayi, diigiim, bulut ve zencerek motiflerihden olusan kuralci
tasarim prensiplerihe dayali girift kompozisyonlari ile karakteristiktit (Bakir, 2007,
s. 291). Alla porcellana mayolikalarda iznik mavi-beyaz seramiklerihih etkisi, Baba
Nakkas Uslubu'nda sikca goriilen rumi, hatayi iisluplar: ve diigiim motifthih uyar-
lamalari ile Halic Isi Uslubu’nun taklitleri ile karsimiza ¢ikmaktadir.

iznik Rumi Uslubu’nun “Alla Porcellana” Mayolikalarda Etkisi

Erken 6rnekleri Orta Asya Sanatina uzanan rumi islubu, Anadolu Sel¢uklu déne-
mihde gelisinihi siirdiirerek yayginlasmis, Osmanli dénemihde ise daha soyut bit
bezeme anlayis1 ile bilyiik oranda tsluplasarak bezeme programinda énemli bit
yer tutmustur. Form ve kokenihe iliskih farkli goriisler olan rumi motifi (Aksu,
1998, 29-169; Keskiher, s. 5), helezoni dallar {izerihe belitli ritiln ve prensipler da-
hilihde yerlestitilen simetrik tekrarlara dayali kompozisyonlardan olusmaktadir.
Batil1 yayinlarda arabesk olarak tanimlanan rumi iislubunun iznik mavi-beyaz se-
ramigihdeki ilk 6rnekleri 1470-80’lere tarihlenditilmektedit (Sekil 1). Bu donem
Baba Nakkas seramiklerde yaygin olarak gériilen rumi kompozisyonlar Fatih Sultan
Mehmet dénemi bezeme anlayisini en iyi yansitan iisluplardan bitidit (Raby, 1994,
s.77).

B. Radkham 1520’lerden sonra yapilan Venedik seramiklerihde Cih etkili desen-
lerih siklikla yakin dogunun arabeskleri ile bitlikte kullanildigini tespit etmistit.
Bu desenlerih dogrudan Cih’'den alinmadigina, farkli olarak iznik mavi- beyaz se-
ramiklerihih belitgin bit etkisi olduguna (Lane, 1957, s. 278) ve bu etkihih de 16.
yiizyilda tiiccarlar tarafindan Venedik’e gétiiriilen iznik iiriinlerthih yansimasi old-
uguna dikkat ¢cekmistit. italyan desen repertuarinda rumi kompozisyonu Cipria-
no Piccolpasso’'nun “Cémlekci Sanatinin Ug¢ Kitab1” (1557) adli eserihde bit tabak
desenihde karsimiza ¢ikmaktadir Bu desenih “Trofei” (ganilet) olarak tanimlanan
sol yarisi, silahlar, zirhlar ve davullar ile sag yarisi ise “rabes¢he” (arabesk) olarak
tanimlanan rumi kompozisyonundan olugsmaktadir. Batinin resilsel anlayisi ile
Dogunun bezeme anlayisini carpici bit sekilde bitaraya getiten bu desen (Beltihg,
2012, 45) donemih mayolikalarinda rumi motifthih yaygin kullanimini belgele-
mesi bakimindan biytik 6nem tasimaktadir. (Sekil 2). Piccolpasso desenih altina
diistiigii notta arabesklerih islam diinyasiyla yakin iliskileri olan Cenova ve Vene-
dik’te iiretilen mayolikalarda yaygin olarak kullanildigini belittmistit (Piccolpas-
50, 1976, s. 203). Keza bu sehitler mayolikalar iizerihde Iznik etkisihih en belitdin
oldugu seramik merkezleridit. 16.yiizyilin ortasinda Venedik'te Jacopo da Pesaro
ve Maestro Lodovico gibi tinlii atélyelerith cogu siklikla rumi kompozisyonlu {ire-
tilnler yapmiglardir. Rumi iislubu ile bezeli 6rnekler cogunlukla alla porcellana ve
berettiho mayolikalarda karsimiza ¢ikmakta olup, M. Fontana Venedik'te yaygin
olarak iiretilen berettiho mayolikalarin prototipihih biiyiik olasilikla 1480 tiretilni
Baba Nakkas tislubu seramikler olduguna isaret etmektedit (Fontana, 2007, s. 286).

BASAK CORAKLI

IZNIK SERAMIKLERI VE ITALYAN MAYOLIKALARI ARASINDAKI ETKILESIMLERIN YANSIMALARI

33



BASAK CORAKLI

REFLECTIONS OF INTERACTIONS BETWEEN IZNIK CERAMICS AND ITALIAN MAJOLICAS

34

Sekil 1: iznik, Rumi Uslubu,1480
Kaynak: Union Centrale des Arts
Decoratifs Musee du Monde
Arabe Paris env.no:5150, (Atasoy-
Raby,1994, Res.274)

Sekil 2: Cipriano Piccolpasso, 1557
Kaynak: “Ganimet ve Arabesk”
Cizimi Cémlekei Sanatinin Ug Kitabi
(Piccolpasso, 1976, c.66, 20)

TROFEI RABESCHE

Iznik Baba Nakkas seramigihde rumi iislubu siki tasarim prensipleri ve kurallari-
na dayali kompozisyonlardan olusmaktadir. italyan ustalar tepelik ve ortabag gibi
rumi kompozisyonun temel tasarim 6gelerihi kullanmissalar da, iznik'e kiyasla
tasarim prensiplerihden bagimsiz ve serbest fircaya dayali uyarlamalardan olusan
mayolika érnekler karsimiza ¢ikmaktadir. Rumi iislubu iznik seramigihde hatayi,
bulut, diigiim motifleri ve yaz1 kitabeleri ile bitlikte kompozisyonlarda yer alirken;
mayolikalarda figiirlii temalar, portreler, savas ganilmetleri ve hanedan armalarn
gibi Rénesansa 6zgii 6gelerle sentezlenerek kullanilmistir.

iznik DGigiim Motifinin Mayolikalarda Etkisi

Diigiim motifi Baba Nakkas iislubu mavi-beyaz Iznik seramiklerihde 15.yiizyilin son
ceyregihde ortaya cikan onemli motif yeniliklerthden bitidit. II. Bayezid dénemi
bit grup iznik mavi-beyaz seramigih kompozisyonunda karsimiza cikan diigiim
motifi, bu gruptaki érneklerih form, bezeme ve renk anlayisi bakimindan benzer
ozellikler gostermesi nedeniyle J. Raby tarafindan diigiim ustasi atolyesi olarak ad-
landirilmistir. iznik seramigihde rumi, bulut gibi motiflerih saplarinin kirilarak
ihce bantlar halihde bitbitihe gegmesihden olusan ¢esitli diigiimler, motifleri bit-
bitihe baglayarak kompozisyonda adeta ii¢ boyutlu bit etki yaratmistir (Sekil 3).
Diigiim motifthih iznik desen repertuvarina girisi Osmanl’'nin 15.yy. sonu islam
sanatlarindaki egililni takip etmesihe baglanmaktadir (Raby, 1994, 5.94).

Diigiim motifi italyan mayolikalarinin desen repertuarina ise 16.yiizyilin basinda
cesitli kaynaklardan girmis ve Piccolpasso’nun aktarimina gore 1557'lerde yaygin
olarak kullanilmaya baslanmistir (Mack, 2005, s. 174). Mayolikalarda diigiim mo-
tift uygulamalar1 kompozisyonda yer alislarina gore iki farkli sekilde karsimiza
cikmaktadir. Bit grup mayolikada diigiim motifi, tabak formunun tiim yiizeyihe
yayilan geometrik ge¢cmeli kompozisyonlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Geometrik
gecmeli digiim kompozisyonlarina, Venedik araciligiyla énemli miktarda ithal
edilen ve biiyiik ilgi géren Islam maden islerihdeki diigiim bezemeleri ile bu beze-
melerden esithlenerek cesitli uyarlamalar yapan sanatcilarin graviirleri kaynaklik
etmistit (a.g.e., 2005, s. 173). Leonardo da Vihci'ye atfedilen “six knots” ve daha
sonra Diirer‘th bit Venedik ziyareti sirasinda Leonardo’dan kopya ederek yaptigi
daitesel kompozisyonlu sitnetrik diigiim graviirleri tabak formlarina uyarlamalar
yapmada 6nemli bit kaynak olarak goriilmektedit.

Mayolikalarda rastlanan diger bit grup diigim motifi, kompozisyonda bitkis-
el siislemeyi ya da bordiirlerde kartuslari bitbitihe baglayan bit bezeme unsuru



olarak karsimiza ¢ikmaktadir Bezemede bagla¢ gorevi goren bu tiir digiimlerde,
iznik diigiimlii kompozisyonlarinin biiyiik oranda etkisi oldugu diistiniilmekte-
dit (Okcuoglu-Ilicali, 2017, 5.229). Ozellikle rumi ve diigiim motifihih bitlikte kul-
lanildig1 alla porcellana ve beretttho mayolikalarin, iznik Baba Nakkas seramikler-

thih aymi tsluplarla bezeli kompozisyonlarindan énemli etkiler tasidigi dikkati
cekmektedit (Sekil 4).

15. yiizyila tarihli bazi albarellolarda tek ¢izgi halihde serbest fircayla ¢izilmis basit
diigiim motiflerihe rastlanirken, 16. yiizyil alla porcellana ve berettiho 6rneklerihde
digiim motifihih gelistitilerek bazi érneklerde ¢ift tahritle boyutlandirildigr go-
zlemlenmistit. Ayrica bazi figiirlii temalarda, figiiriin kostiim, sa¢ gibi detaylarinda
da stisleme unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Corakli, 2018, s. 409).

Halic isi Uslubu’nun Alla Porcellana Mayolikalarda Etkisi

Kanuni Sultan Siileyman’in tugrasindaki bezemeyle yakin benzerlik gostermesih-
den dolay1 J. Raby'nih 6nerisiyle “Helezoni Tugrakes Uslubu” olarak da adlandirilan
halig isi bezeme, iznik mavi-beyaz seramik grubunda 1520-1550 yillar1 arasinda yay-
gin olarak kullanilmigtir (Raby, 1994, s. 113). Helezonlar tizerihe diizenli araliklarla
yerlestitilen stilize kii¢iik ¢cicek motifleri, vitgiil bicimihdeki yapraklar ve motifler
arasina serbest fircayla cizilmis cengel seklihdeki bezeme 6geleri bu tislubun karak-
teristik 6zelligidit (Sekil 5). Halig Isi, Italya’ya ihrag edilen ilk Osmanli seramigihih
bezemesi olmasi bakimindan énem tasimaktadir (Raby, 1994, s. 110). Atasoy ve Ulug
16. ylizyilin ikihci yarisina tarihli Ligurya tiretilni bit grup seramikte gériilen Hali¢
isi bezemenih, iznik seramigihih Italya’ya ihracatinin en ge¢ 1560’lardan itibaren
gerceklestigihi gosterdigihe dikkat ¢ekmislerdit (Atasoy-Ulug, 2012, s. 136).

Halig isi Italyan alla porcellana desen repertuvarina 1540’larda Venedik, 1570’lerde
ise Ligurya seramiklerihde girerek dogrudan taklit edilmis ve 17. yiizyila kadar et-
kisthi siirdiirmiistiir (Mack, 2005, s. 182). Uslubun bitebit taklit edildigi érnekleri-
nih yani sira, bit grup mayolikada helezonlar yerihe basit kivrim dallardan olusan
halig isi benzeri uyarlamalarina da rastlanmaktadir.

Sekil 3: iznik, Digiim Motifi,
1495-1510
Kaynak: Bursa Arkeoloji Mlzesi,

env. no. 814 (B. Corakli)

Sekil 4: Faenza, Berettino, Diigiim
Motifi 16.yy.

Kaynak: M.I.C. Faenza, env.no. 25011
(B. Corakli)
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Sekil 5: iznik, Halig isi, 1540
Kaynak: David Collection,
Copenhagen env. no.24989, (Kunst
Fra Islams Verden, 185)

Sekil 6: Umbria/ Lazio, 16. yy.
Kaynak: M.I.C. Faenza env.no.11/1970
(B. Corakli)

Mayolikalarda helezonlar ve iizerihdeki motiflerih iznik'deki gibi diizenli araliklar-

la seyretmedigi, isciliklerih serbest fircayla ve 6zensizce yapildig: dikkati ¢ekmek-
tedit. iznik seramiklerihde helezonlarin kesistigi yerlere monotonluk riskihe karsi
diigiim, semse, madalyon gibi motifler konularak ustaca bit tedbit alinirken, may-
olikalarda bu motiflerih yerihe iti lotus ya da sakayigi andiran soyut cicekler konu-
larak benzer bit etki saglanmaya calisildigi gorilmektedit (Sekil 6). Bu tislubun
iznik 6rneklerihdeki gibi tek basina seramik formu bezedigi érnekler sinirlidir;
aksihe mayolika ustalari hali¢ isi bezemeyi Rénesans dekorasyon ogeleri ile yaratici
bit sekilde bit araya getitmistit. Hayvan figiirleri, portreler, hikayeci {islup temalar1
ya da cogu kez albarellolarda ecza terimlerihden olusan yazi bantlar ile bitlikte
kullanilmistir. Mayolika tabaklarin 6én yiiziinin yani sira arka yiiziinde de basit
kivrim dallar halihde yapilmis érneklerihe rastlanmaktadir. Ote yandan iznik'de
Osmanli seramik form repertuvarina italya’dan ihrac edilen tondiho tabaklara
hali¢ isi uygulamalar1 goze ¢arpar ki bu da iki seramik ¢evresihih bezeme-form
anlamindaki karsilikli etkilesimihi acikca gostermektedit.

iznik Hatayi Motifinin italyan “Palmette Persiana” Motifinde Etkisi

Orta Asya, Cih ve Osmanli sanatinda gorilen hatayi motifi, niliifer, sakayik, giil vb.
ciceklerih $tilize edilmis hali olup, termiholojik kokenihi Cih Tiirkistan’ina bagh
Hatay'dan almistir. Hatayi tislubu Fatih Sultan Mehmed hiinayesihde saray bagnak-
kasi Baba Nakkas tarafindan 1460-70’lerden itibaren gelistitilen ilk saray tislubudur
ve mavi-beyaz seramiklerde rumi iislubu ile bitlikte yaygin olarak kullanilmistir.

Mayolikalarda ise “Palmette Persiana” (iran Palmeti) olarak tanimlanan bu motif
ilk kez Faenza'da 1470’li yillarda tiretilen mayolikalarda goriilmeye baslanmistir.
C. Guidotti bu isilmlenditmenih termiholojik kokenihih agik¢a Doguyu isaret et-
tigihi belittitken (Guidotti, 1998, s. 121), R. Charleston Palmette Persiana motifihih
Iznik'te iiretilen cagdasi seramikler ile yakindan baglantisi olduguna dikkat cek-
mistit (Charleston, 1975, s. 149). Zita motifih mayolikalarda karsimiza ¢ikan bazi
érnekleri stilizasyon acisindan iznik hatayi motifleriyle yakin benzerlikler sergile-
mekte, tohum kesesi ve etrafini saran tag yapraklari, Iznik hatayi motifleri ile ayni
anatomik 6zellikleri gostermektedit (Sekil 7).



Baba Nakkas seramiklerde goriilen hatayi motifleri cok daha iisluplasmis rafihe

tasarimlariyla 6ne c¢ikarken, mayolikalarda kozalagi andiran bazi érnekleri daha
soyut ve primitif bit gériiniim sergilemektedit. Bu motife seramiklerih yanisira
Bologna San Petronio Bazilikasi, San Sebastian Sapeli'nih yer doseme ¢ihilerihde
de rastlanmaktadir (Sekil 8). Pietro Andrea atélyesi tarafindan 1487'de Faenza'da
iiretilmis olan bu cihiler Palmette Persiana motifihih en zengin érneklerihi icer-
mesi bakimindan 6nem tasimaktadir (Riley, 1987, s. 47).

iznik Basak Demeti Uslubu’nun Medici Porseleninde Etkisi

Medici ailesihih hilayesihde Floransa'da iiretilen Medici porselenleri Avrupa’da
ilk kez yapilan porselen denemesidit. Cih porselenihih bilesilnihe yaklasan ilk
Avrupa seramigi olmasina karsin (Carswell, 1998, 5.102) gercek porselenih sertligi ve
parlakligina ulagsmay1 basaramadigi i¢cih yumusak hamurlu porselen olarak tanim-
lanmistir (Sekil 9). Medici porselenlerihih tiretini 1575'de baslamis ve I. Francesco
Medici’'nih 1587'deki 6liimiiyle ivmesihi kaybederek sona ermistit. Medici porsele-
nihih tretilnihde iki énemli kaynagin etkisihden sz edilmektedit. Bunlardan
biti kuskusuz Cih mavi-beyaz porselenleri, diger giiclii etki ise iznik'th porseleni
andiran beyazlik ve sertlikteki fritli seramigidit (Hess, 2004, s. 19-20). Farkli tiretilm
tekniklerihe karsin Medici porseleni ve Iznik seramigihih kuvarsli hamur kullan-

malar1 bakimindan bitbitiyle teknik agcidan yakindan iliskili oldugu tespit edilm-
istit (Raby, 1994, s. 268). Medici porselenlerihde yapilan teknik analizler Venedik
elgisi A. Grissoni'nih Levanten bit sanatgidan yardim alindigina iliskih raporunu
(Mack, 2005, 184,338) ve A. Lane’ih “Dogulu bit sanatci araciligiyla iznik sera-
miklerthden teknik ilham alindig1” gériisiinti desteklemektedit (Lane, 1971, s. 280).

Sekil 7: Faenza,15.yy. son ¢eyregi
Kaynak: M.I.C. Faenza, env.no. 14882,
(B. Corakli)

Sekil 8: Faenza,1487, San Petronio
Bazilikasi

Kaynak: Vaselli Sapeli Karosu,
Bologna, (B. Corakli)

Sekil 9: Medici Porseleni,1575-87
Kaynak: National Gallery of
Art,Washington env.no: 1942.9.354
https.//www.nga.gov/collection/
art-object-page.1514.html (E.T.
13.02.2019)

Sekil 10: iznik, Basak Demeti Uslubu

Kaynak: 1575-80, V&A Museum, env.
no. 627-1902 (Atasoy- Ulug, 2012,
Res.98)
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Medici porselenleri form ve bezeme tisluplar1 bakimindan eklektik bit goriiniim
sergilemektedit (Raby, 1994, s. 268). Bu eklektik iislup Cih porselenleri, iznik ma-
vi-beyaz seramikleri ve italyan Rénesans siisleme 6gelerihih sentezlenmesihden
olusan cesitliligi ile kendihi gostermektedit (Mack, 2005, s. 180,186). J. Raby, Medi-
ci porselenleri ile 16. yiizy1l ikihci yarisinin en yaygin mavi-beyaz iznik seramik gru-
bu olan Basak Demeti Uslubu arasindaki benzerliklerih thcelenmedigihe dikkat
cekmistit (Raby, 1994, s. 268). Basak Demeti Uslubu iti hatayi, pen¢ motifleri ve
basaga ¢ok benzeyen sivri uc¢lu yaprak motifleri ile karakteristik olup, 1560-70’li
yillardan baslayarak 17. yiizy1l ortalarina dek yaygin olarak tiretilmistit. (Sekil 10).

Bu tislubun kompozisyonunda iti hatayi ve peng motifleri, saplar tizerihdeki kiigiik
yaprak, titfil ve gonca motifleriyle tezatlik olusturmakta, serbest kivrim dallar tize-
rihdeki yaprak ve motiflerih sivriltilmis uglar1 adeta ugusan bit etki yaratmaktadir.
Medici porselenlerihdeki motif ve kompozisyonlarin Basak Demeti Uslubu ile ben-
zer Ozellikler tasidigi ayrica tek ton koyu kobaltla boyanan motiflerde beyaz bosluk-
lar birakilarak yapilan havali boyama uygulamasinin da Basak Demeti Uslubu ile
ayn1 ozellikleri tasidig1 goriilmektedit. Dolayisiyla Medici porselenlerihde iznik
etkisi hem teknik altyapida kuvarsli hamurun, hem de bezemede Basak Demeti
Uslubu’'nun kullanimiyla ortaya ¢cikmaktadir.

iznik Yar Stilize Uslubu’nun “Candiana” Mayolikalarda Etkisi

Iznik seramiklerihih Italyan mayolikalar1 iizerihdeki etkisi sadece mavi-beyaz
tisluplarla sinirli olmayip, dénemihih zitvesthi yasayan cok renkli iznik se-
ramigihih de Candiana mayolikalarda dogrudan etkisi goriilmektedit (Sekil 11).
Candiana mayolikalar, 16. yiizyilin ikihci yarisinda tamamen Osmanli'ya has bit
bezeme olarak ortaya ¢ikan yari stilize slup ile bezeli ¢ok renkli kirmizili siralti
teknigihdeki Iznik seramiklerihi taklit eden bit mayolika grubudur (Lane, 1971, s.
60). Sevrés Miizesi'nde bulunan saz yapragi ve yari tilize islup cicekleriyle bezeli
iznik taklidi bit Padova {iretilni tabagin arka yiiziindeki “S. Chandiana 1633” iba-
resihih yanlis desifre edilmesi bu grubun Candiana olarak tanimlanmasina neden
olmustur (Brolio, 2011, s. 203). 16. yiizy1l sonu ile 18. yiizy1l arasinda italya’nin Vene-
to bolgesihde Bassano, Padova ve Venedik gibi sehitlerde yaygin olarak iiretilen
Candiana mayolikalar (Brolio, 2013, s. 37) 16. ve 17. yiizyillarda Italyan ¢émlekgil-
er tarafindan “alla Turchesca” (Tirk Tarzi) olarak da isimlenditilmistit (Fontana,
2007, s. 348). Candiana mayolikalarin ¢ogu érnegihih 16. yiizyilin ikihci yarisinda
iiretilen bit grup Iznik tabaginin desen semasini taklit ettigi goze carpmaktadir.
Bu sema, asagidan yukariya dogru ylikselerek ana kompozisyonu adeta ikiye ayiran
hanceri bit saz yapragi ile etrafinda giil, karanfil, lale, siimbiil vb. gibi yar1 stilize
iislup ciceklerihden olusan bit kompozisyon semasidir (Sekil 12). F. Yenisehitlioglu
saz yaprakli bu semanin Italyan pazari icih yapilmis olabilecegihe isaret etmistit
(Yenisehitlioglu, 2004, s. 379).

Iznik'de saz yaprakli bu sema genellikle kenarli tabaklarin ana kompozisyonunda
yer almis ve cogu kez kaya-dalga motifli bit bordiirle cevrelenmistit. Candiana may-
olikalarda ise saz yaprakli bu semanin ¢ogunlukla tondiho tabaklara uygulandigi,
tondiho formun kalin kenarini bordiir alani olarak degerlenditmek yerihe italyan
ustalarin kompozisyonu tabagin kenarina dek devam ettiterek cetvel ya da basit bit
zencerek ile cevrelemeyi tercih ettikleri goriilmektedit.



Cogunlugu tondiho, kise, tabak olmak iizere, berber canagi, sarap siirahisi vb.

seramik formlarin yani sira bit Venedik sarayinin yer désemesihe ait oldugu
diisiiniilen 17. yiizyila tarihli iki ¢ithi karoda da iznik yar1 tilize islubun taklitler-
ithe rastlanmaktadir (Fontana, 2007, s. 290, 348). Motiflerde anatomik bozulmalar
oldugu dolayisiyla serbest fircaya dayali bit uygulama oldugu gozlemlenmektedit.
Yar stilize tislubun meshur kabarik mercan kirmizisi disindaki tiim renk paleti
ve kirmizi renge 6zel bit uygulama olan havali boyama da taklit edilmis olmasi-
na karsin, konturlarda siyah yerihe mangan moru, motiflerde mavi, yesil, sar1 ve
turuncu renkleri oldukgca soluk bit goriiniim sergilemektedit. Candiana grubu may-
olikalar, motif, iscilik ve renk kalitesi acisindan iznik kalitesihe erisememis olup,
iznik yar tilize tislup seramiklerihih uyarlamasindan ziyade naif bit taklidihi ser-
dilemektedit.

Osmanli imgesinin Mayolika Seramiklerdeki Etkisi

ftalyan mayolikalarinda Osmanl etkisi sadece iislup ve motiflerle sinirli kalmamis;
Osmanli imparatorlugu'nun biiyiiyen giiciiniin Avrupa’da tehdit, korku ve mer-
ak olusturmasiyla bitlikte 16. yiizyilda mayolikalarin temasina sarigi, kaftani ve
sakaliyla karakteristik Osmanli figiirleri girmeye baslamistir. Ozellikle Sicilya'da
tiretilen ecza kavanozlarinda (albarello) sarikli Osmanli portreleri siklikla resm-
edilen bit tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Yenisehitlioglu, 2004, s. 380). Os-
manli portreleri etrafi bitkisel motiflerle ¢evrili madalyonlarin icihde yarim biist
seklihde tasvit edilmistit (Sekil 13).

Avrupa cihilerihde de tespit edilmis Osmanl imgesihih olusmasinda seyyahlarin
seyahatnameleri bilyiik oranda kaynaklik etmistit (Sekil 14). Cografyaci Nicolas de
Nicolay'in kitabi (1568), Veronali Jacopo Ligozzi'nih Osmanli figiirii iceren suluboy-
alar1 ve Vecellio'nun 1564’te Venedik’te yayinlanan kitabinin italyan ¢omlekgilere
Osmanli ilngesihi resmetmede 6rnek oldugu diisiiniilmektedit (Williams, 2015, s.
20).

Sekil 11: Padova, Candiana,17. yy.
Kaynak: Firenze Museo Bargello,

env.no. 1902M (B. Corakli)

Sekil 12: iznik, Yan Stilize Uslup,
1575-80

Kaynak: Alessandro Bruschettini
Foundation, Cenova (Atasoy- Raby,
1994, Res.730)
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Sekil 13: Albarello, Sicilya,

16.yy. Il. yarisi

Kaynak: Osmanli Figlrd,
Metropolitan Museum, env.no.
02.5.20-21 http://www.metmuseum.
org/art/collection/search/188539
(Erisim Tarihi: 13.02.2019)

Sekil 14: Nicolas de Nicolay, 1568
Kaynak: (Gomez-Yerasimos, 2014,

244)

Italyan seramikleri arasinda en dikkat cekici Osmanli tasvitlerihden biti, 1500-
1540 tarihli bit Deruta tiretiini liister tabakta goriilen II. Mehmet portresidit. Bu
tasvit Venedik resiin ekoliiniin 6nemli ressamlarindan Gentile Bellihi’nih meshur
II. Mehmet portresihdeki gibi, sol profilden ve yarim biist olarak tasvit edilmis, ke-
merli burnu, hafif 6ne c¢ikik ¢enesi, sakali, sarig1 ve rumi benzeri bezemeli kaftani
ile karakteristik yonleri benzer sekilde vurgulanmistir (Corakli, 2016, s. 963). II.
Mehmet'th tasvit edilmesi, ilerleyen bit tehdit unsuru olarak Osmanli'nin Avru-
pa’ya yansiyan giicii olarak degerlenditilmistit (Sekil 15).

Sekil 15: Deruta, 1500- 1540 II.
Mehmed Portresi

Kaynak: V&A Museum

env.no: C.2185-1910
http.//collections.vam.ac.uk/item/
O111172/tazza-unknown,/

(Erisim Tarihi: 27.04.2016)

Sekil 16: Deruta, 1530-1555

Giocomo Mancini, Osmanl Siivarisi

Kaynak: Fitzwilliam Museum,

env.no:C.100-1927 Italyan ¢émlekcilerihih ilgi duydugu bit diger tema Osmanl siivari figiirii olup, 16.
http./data.fitzmuseum.cam.ac.uk/ ylzyilda Castelli ve Deruta ¢omlekgileri tarafindan siklikla tasvit edilmistit (Wil-
id/object/78668 liams, 2015, s. 173). Bu temada yiiksek baslikli sarigi, uzun kaftani, sivri ¢izmeleri,
(Erisim Tarihi: 27.04.2016) belihde kilici ve elihdeki mizragi ile sahlanan at tizerihde resmedilen Osmanli sii-

varisi karakteristiktit. (Sekil 16). Merkezdeki Osmanl siivarisi ile etrafini ¢eviten
balik pulu ve kivrim dalli bordiirden olusan tabak kompozisyonu sematik olarak
tekrarlanarak pek cok Deruta tabaginda karsimiza ¢ikmaktadir (Corakli, 2016, s.
964). Ote yandan biiyiik ebatli Deruta tabaklarinda Batili siivari figiirlerthih resm-
edildigi 6rneklere de rastlanmaktadir. Saga dogru dortnala kosan Batili siivari ile
sola dogru hiicum eder pozisyonda goriilen sahlanmis Osmanli stivarisi temal ta-
baklarin karsilikli gelecek sekilde tasarlandigi diistiniilmektedit.



italyan Tondino Formunun iznik Seramiginde Etkisi

Derih ¢anak kismi ve genis kenari ile tondiho formu, italyan mayolikalarindal500-
1530 yillar1 arasinda yaygin olarak kullanilmistir. iznik seramigihde ise hig siiphe-
siz bit italyan etkisi olarak belitmis (Carswell, 1998, s. 102) ve bu form esas alinarak
1525- 1550 yillar1 arasinda tiretilmeye baslanmistir (Raby, 1994, s.104, 119). Tondi-
nonun Italya'da yaygin kullanimu ile iznik'’e bu formun transferi arasindaki yakin
tarih, iki tilkenih ticari iliskilerihih canliligina isaret etmektedit. Zita Osmanlr'da
tondiho formunun kullaniminin iznik atélyelerihe verilen italyan siparislerihih
neticesihde ortaya ¢iktigi sanilmaktadir.

iznik iiretili tondiho tabaklarda italyan etkisthih sadece form diizeyihde kaldig:
hali¢ isi, ustalarin iislubu gibi cesitli iisluplarla bezenerek Italyan etkisihih
azaltildig1 géze carpmaktadir. Ote yandan italyan iislubu resimlemenih iznik se-
ramigihdeki etkisi ise yok denecek kadar azdir. italyan mayolikalarinda ¢ok sik
rastlanan portre resimlemesihih Iznik’te uygulanmis bugiin bildigiimiz tek 6rnegi
ftalyan bit gencih biistiiniin yer aldig1 bit tondiho formda ortaya ¢ikmaktadir (Sekil
17). Balik pulu bordiirli, arka planinda tepeler, agaclar ve evler bulunan bu portre,
cagdasi Italyan mayolikalarindaki portre tasvitleriyle iislup ve tema bakimindan
buytik benzerlikler tasimaktadir (Lane, 1971, s. 52).

Mayolikalarda Balik Pulu Motifinin iznik Seramiginde Etkisi

Balik pulu zemih uygulamasina italya’da 16. yiizyilin basinda 1515'lerden itibaren
Deruta ve Cafaggiolo iiretimi mayolikalarda siklikla ragtlanmaktadir. Tipk: italy-
an portreli Iznik tondiho érnegihde oldugu gibi, bu mayolikalarin kompozisyon
semasi cogunlukla merkezde bulunan biist ve etrafini ¢cevreleyen balik pulu zemih-
li bordiir ile karakteristiktit (Sekil 18). Balik pulu motifi zemih dolgusu olarak
kullanildigindan monotonluk riskihe karsi motifth dip kisminda farkli bit ren-
kle benekler birakarak ya da havali boyayarak yiizeyde ti¢ boyutluluk saglanmaya
calisilmistir.

iznik'te 1530-40’lardan itibaren gériilen erken dénem balik pulu zemih uygulama-
larinin 16. ylzyilin baslarinda Deruta’da iiretilen mayolika 6rneklerden alinmig

olabilecegi diisiiniilmektedit.

Sekil 17: iznik, Tondino, 1535- 1540

Kaynak: V&A Museum, env.no.1846 C

(Atasoy-Ulug, 2072, Res:93)

Sekil 18: Deruta/ Perugia,16. yy.

Kaynak: Firenze Museo Bargello env.

no.C.5763-1859, (B. Corakli)
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Sekil 19: iznik, Astar Teknikli Tabak,
1570-75

Kaynak: Metropolitan

Museum, env.no.1970,30
https.//www.metmuseum.org/
art/collection/search/452081
(Erisim Tarihi: 13.02.2019)

J. Raby 1535-40 tarihli Italyan portreli tondihonun Iznik seramiklerihde balik pulu
zemih uygulamasinin bilihen en erken 6rnegi olmasi ve mayolika kompozisyon-
larindan alinan semasinin bu ihtinali giiclenditdigihe dikkati cekmektedit (Raby,
1994, s. 260). Bu essiz iznik 6rnegi, 1talyan ve Osmanli Gisluplarinin ustaca har-
manlandigi eklektik tasarim 6zelligiyle dikkati ¢ektigi gibi, iki tiretiim merkezihih
ticaret aginin ve karsilikl etkilesimihih bit yansimasi niteligihdedit.

“Berettino” Mayolikalarin iznik Astar Teknikli Seramiginde Etkisi

16. yiizy1lda Faenza'da gelistitilen berettiho mayolikalar, beyaz sira kobalt oksidih
eklenmesi ile gri-mavi bit zemih elde edilmesihe dayanmaktadir (Sekil 4). Berettiho
mayolikalarda zemih rengi sira eklenen kobaltin miktarina gore lavanta mavisih-
den kiil rengine degisen mavi tonlarinda cesitlilik gostermekte ve desen genellikle
sir renginden daha koyu bit mavi ya da beyaz renkle boyanmuistir (Mack, 2005, s.
180).

Iznik mavi astar teknikli seramiklerihih Italyan berettiho mayolikalarindan esih-
le @iretilmis olabilecegi diisiiniilmektedit. iznik de Islam gelenegihih devami ni-
teligihde ortaya ¢ikan astar teknikli seramikler, beyaz astar yerihe kirmizi, mavi
ve bejden kahveye degisen cesitli renklerdeki astarlarin zemih rengi olarak kul-
lanildig1 6rneklerle karsimiza ¢ikmaktadir.

Motifler zemih renginden daha koyu bit kobalt mavisi, beyaz, kirmizi vb. renklerle
bazen kabarik olarak boyanmistir (Bakir, 2007, s. 301). Yaklasik 1550-1580 yillar1
arasinda tiretilen bu grubun mavi astarli érnekleri ile berettiho sirin lavanta mavisi
zemih rengi yakin benzerlik gostermektedit (Raby, 1994, 233, 236, 301). Her iki tire-
tilnth lavanta mavisi zemih iizerihe beyaz ve koyu kobalt renklerle bezemesi yakin
bit etki yarattigindan, mavi astarli iznik seramiklerthih mavi sirli berettiho mayo-
likalarindan etki ile iiretildigi izleninihi yaratmaktadir (Sekil 19).

SONUC

Iznik seramikleri ve italyan mayolikalar: bitbitihden farkli iiretiin teknikleri ve
bezeme programlarina karsin Cih porselenlerihe duyduklari begeni konusunda
bitlesitler. Her iki tiretiln merkezihih etkilesilm potasinda Cih porselenlerihe duy-
duklar1 begeni olsa da, iznik, porseleni andiran sertlik ve beyazliktaki mukavemeti
giiclii fritli seramiklerde yakaladigi olaganiistii teknik basari ve bezeme tisluplarin-
daki yenilikleri ile kendihe has bit kilnlikle adindan séz ettitmistit. italyan mayo-
likasinin etkilesiin potasinda ise Cih porselenlerihih yani sira, Cth porselenlerihi
andiran iznik seramigihih giiclii bit etkisi bulunmaktadir. Bu etki Osmanli ve italya



arasindaki Akdeniz ticaret iliskilerthih sonucu olarak 16. yiizyilda Iznik seramigi-
nih italya’ya ihracati ile ortaya ¢ikmistir. Mayolikalarda iznik etkisi 6zellikle ticaret
iliskilerihih giiclii oldugu Venedik, Cenova ve Padova gibi iretim merkezlerihde
éne cikmaktadir. T. Okcuoglu ve O. Ilicali, iznik ve italyan mayolika seramikleri
arasindaki etkilesilnlerih sadece ticaret dihamikleriyle agiklanamayacagina, iki
iiretiln ¢evresi arasinda teknik ve islup aktarimi yapan bit sanat¢i hareketihih de
olmasi gerektigihe, ancak bunu kanitlayacak tarihi bit belgenih olmadigina dikkat
cekmislerdit (Ok¢uoglu- Ilicali, 2017, s. 239).

Etkilesilnih tiriinleri ya dogrudan taklit edilerek ya da kendi iislup 6zellikleri ile
sentezlenerek yapilan uyarlamalar yoluyla ortaya c¢ikmistir. Porselene erisimih
zorlugu porselen benzeri tiretinleri tetiklemis, bezeme ve renk paleti ile porselen
etkisi yaratma c¢abasindan mayolikalarda alla porcellana @islubu ortaya ¢ikmistir.
Alla porcellana iiretimlerde Cih’th yani sira Iznik'th porselenihi andiran ma-
vi-beyaz Baba Nakkas iislubunun giiclii etkileri tespit edilmistit. iznik Baba Nakkas
seramigihde goriilen rumi-hatayi {islubu ve diigiim motiflerihih etkisi taklitten zi-
yade esihlenme ve uyarlamaya dayali sentez 6rneklerle alla porcellana ve berettiho
mayolikalarda karsimiza ¢ikmaktadir. italyan mayolikalarinda znik seramigihden
dogrudan iislup aktariminin oldugu uygulamalar da séz konusudur. iznik ma-
vi-beyaz seramiklerithih énemli iisluplarindan halic isi, Italyan mayolika ustalar:
tarafindan dogrudan taklit edilen iisluplardan bitidit. Bu iislubun mayolika tak-
litlerihde serbest fircaya dayali 6zensiz is¢ilikler géze carpmaktadir.

Ote yandan Floransa'da tiretilen Medici porselenlerihde yapilan teknik analizler,
kuvarsli hamur kullanmalari bakimindan iznik mavi-beyaz seramiklerthden teknik
bit ilham alindigini da ortaya koymaktadir. Medici porselenlerihde iznik seramigi-
nih teknik etkisthih yani sira basak demeti iislubunun iti hatayi, pen¢ motiflerthih
ve boyama uygulamasinin 6nemli etkilerihi tagidigi gortilmektedit.

iznik mavi- beyaz iiretimlerthih yani sira cok renkli kirmizili sirath teknigi sera-
miklerihih de Italyan mayolikalarini 6nemli dlciide etkiledigi bilthmektedit. Keza
iznik'th 16. yiizyilin ikihci yarisinda cok renkli siralt1 teknigihde ortaya cikan lale,
karanfil, giil, simbiil vb. ¢icek motifleriyle bezeli yar1 stilize tislubu, Candiana
grubu mayolikalarda taklit edilmistit. Candiana grubunun ¢ogu érnegihde iznik
seramigihde goriilen biiyiik bit saz yapragi ile etrafinda yari stilize giceklerthden
olusan bit kompozisyon semasinin taklit edildigi ve pek cok uygulamada bu semay1
tekrar ettigi goriilmektedit. Yar: stilize islubun cok renkli paletihi de taklit etmel-
erihe ragmen, mayolika 6rnekler oldukca soluk bit goriiniimde olup renk ve iscilik
bakimindan iznik diizeyihe ulasamamuistir.

ftalyan mayolikasinda Osmanli etkisi sadece teknik, tislup ve motif diizeyihde kal-
mamuis; 16. yiizyilda bit grup mayolikanin kompozisyon temasina Osmanli iinge-
leri girmeye baslamistir. Ozellikle Sicilya'da iiretilen ecza kavanozlari ile Castelli
ve Deruta tabaklarinda ortaya ¢ikan sakalli, sarikli, kaftanli karakteristik Osmanl
ilngeleri, II. Mehmed portresi ve ath siivari gibi temalar bazi érneklerde sematik
olarak tekrar ederek yaygin olarak tiretilmistit. Osmanli ilmgelerihih kullanimi da
Osmanli’'nin bilyiiyen giictiniin Avrupa’da olusturdugu tehdit, merak ve korkunun
bit yansimasi olarak degerlenditilmistit.

iznik seramigihde Italyan mayolikalarinin etkisi ise daha sinirli olarak karsimiza
cikmaktadir. Tondiho formu iznik seramik form repertuvarina dogrudan italyan
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etkili olarak girmis ve cesitli iisluplarla bezenerek yaygin olarak kullanilmuistir.
Iznik renkli astar teknigithdeki mavi astarli érnekler beretttho mayolikalarin la-
vanta mavisi zemihiyle benzerlikler tasidig1 icih Italyan etkisi ile tiretilmis olabi-
lecekleri diisiiniilmektedit. Ayrica Iznik erken dénem balik pulu motifthih Deruta
iiretini balik pulu uygulamalardan etki ile yapilmis olacagi sonucu ¢ikmaktadir.

Iznik ve Italyan seramik sanat1 kompozisyonda denge, uyum ve miikemmelligi 6ne
cikarmay1 hedefler. Aralarindaki temel fark Iznik seramigihih tezyihata dayali an-
layisina karsilik italyan sanatindaki Yunan- Roma gelenegihden gelen natiiralist ve
tasvitci tutumunda ortaya ¢ikmaktadir. Tasvitci anlayis bakisi objeden ¢ok temaya
yoneltitken, tezyihata dayali anlayis duyu ve zevke hitap ederek objenih bezeme
ile bitlikte biitiin olarak algilanmasina yol agmaktadir (Mack, 2005, s. 15). Genelde
Avrupa’nin, ézelde Italya’nin ilgisihi toplayarak uyarlama ya da taklit yoluyla iznik
seramigihe olan begenisihi yansitmasi da bu 6zelligihden kaynaklanmaktadir.
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