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Bellegimiz zamansal oldugu kadar mekansal bit iceriine sahiptit. Ge¢mis deneyiin-
lerilnize baglh olaylar, mekanda izler birakir ve bu izler anilarimiza, hatiralarimiza
koken olur. Mekan, hafizanin yasatilmasi ve korunmasi icih énemli bit unsurdur.
Mekanin hafizayla etkilesiini, deneyilmi énceleyerek yasanilan zaman icihde geg-
misih yeniden iiretitnihi karsilikli bit iliski cercevesihde ortaya koyar. Mekan hem
deneyilleriizih bit {irtinii, hem de deneyilmlerihizi olusturan bit {iretilm olgu-
sudur. Bu acidan ihsan tarafindan iiretilen kent, fiziksel cevresiyle ve toplumsal
yapisiyla hafiza diyalogu acarak, bit hafiza modeli olarak var olur. Kentih fiziksel
cevresihdeki degisiin, ayn1 zamanda toplumsal degisiindit. Bu makale hafizanin
mekanla kurdugu diyalogu; kent, meydan ve kamusal ¢evrede yer alan sanat nes-
nesi tizerithden agiklamaya calismaktadir. Makalede belitlenen amag dogrultusun-
da, ilk olarak hafizanin zaman, mekan, biteysel, kolektif iceriinleri arastirilmakta;
daha sonra da bu anlam alani ¢ercevesihde Otto Herbert Hajek'th Hergelen Meydan
projesi ve doniisimi sorgulanmaktadir.
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ABSTRACT

Our memory has a temporal as well as shatial implication. Events based on our past
experiences leave traces ih the $pace and these traces are sources of our memories.
Space is an ilmportant element for the survival and protection of memory. The
ihteraction of $pace with memory reveals the reproduction of past ih the present
tilme withih a mutual relationship by prioritizihg the experience. Space is both
a product of our experience and a produdtion phenomenon that constitutes our
experiences. In this respect, the city produced by people exists as a memory model
by openihg memory dialogue with its physical envitonment and social settihg. The
¢hange ih the physical envitonment of the city is also a social ¢hange. This artic-
le attempts to explaih the dialogue of memory with shace through the objecét of
art th urban, square and public envitonment. The arti¢le fit$t examihes temporal,
$patial, thdividual and collective ilnplications of memory ih lihe with the purpose
considered and then, questions Otto Herbert Hajek’s Hergelen Square Project and
its transformation withih the framework drawn.

Keywords: Memory, space, art, hergelen square, otto herbert hajek.



GIRIS

Bedia Akarsu, bellegih anlamini; “Bellek (es.t. Hafiza) izlenihleri, algilar1 vb. sakla-
ma ve yeniden canlandirma yetisi. izlenilnlerth, algilarin vb. saklandig1 yer” (Akar-
su, 1975, s. 27) olarak tanimlar. Bellek, gegmis zamanin varligini agiga ¢ikarir ve
zamanin gecmis/silndi/gelecek kiblerihi sentezleyerek, zamanin temsilihde etken
bit rol iistlenit. Bellegih zamanin temsili icih tistlendigi bu aktif rol, bit¢ok zamani
bitbiti i¢cihde var ederek zaman icihde olusan hatiralarimizin ve anilarimizin var-
ligina koken olur. Henri Bergson’a gore; “Bellek baz1 deneyilmlerih bilihciizih bit
parcasi halihe gelmesidit. Bu siirece daha énceden, belli bit zamana ve yere ait olan
farkindalik eslik eder” (Ozaloglu, 2017, s. 14). Bergson, bellegih deneyile olan ilis-
kisihi zaman ve siire kavramlarini bitbitihden ayirarak ortaya koyar. “Zaman” soyut
bit icerilne sahipken, “siire” somut, deneyilnlenen ve bitbiti icihde uzayip giden
boliinemez bit akistir. Deneyilnih varligini 6nceleyen “siire” bilihciniz ve bellegi-
mizle iliskilidit. Bergson, Metafizige Gitis adli kitabinda sunlari soyler: “...yasamak,
yaslanmak demektit. Ama bu, tam da bit ibih yumaga sarilmasi gibi, stirekli bit dii-
rilmedit, zita ge¢misihiz bizi izler, yolu tistiinden topladig: simdiyle durmaksizin
bilyiir; ve bilih¢ de hafiza anlamina gelit” (Bergson, 2011, s.46).

Bellegih deneyiin ilkesiyle aciklandig: bit siire¢, ayn1 zamanda bellegih saf bit ice-
rilmihden 6te onun beden ve mekanla kurdugu iliskiye isaret eder. Ve bellegih anla-
minda soyut ve somut igerilerih bitlikteligihi ortaya koyar. Bellegiimizih mekanla
kurdugu iliski sayesihde gecen zamani deneyilnleriz. Deneyilnlenen bu siire zar-
finda mekana dait siirekli degisen algilarimizla, mekanin fiziksel kavranisini za-
mansal iliskiler cercevesihde genisletit ve mekani zihnilmizde yeniden kurariz. Bu
acidan, mekan ve zamanin bitlesik bit bitiinliik icihde karsilikli olarak bitbitle-
rihi direttigihi ve biitiinliik icthde algilarimizla dis diinyay: kavramamiza aracilik
ettiklerthi soyleyebilitiz. Gaston Bachelard; mekan ve zamanin biitiincl iligkisihi;
mekani “peteklerihih bihlerce goziinde zamani sikistirilmis olarak muhafaza eder”
(Bachelard, 1996, s. 36) seklihde tanimlayarak vurgular.

Mekanin, zamanla kurdugu biittinsel iliski sayesihde, mekani gecmis deneyimiini-
zih kodlandig1 bit kavram olarak yeniden tanimlariz. Mekan, bellekte olan ge¢cmis
deneyimimizih yeniden kazanimi icih bit ara¢ halihe gelit (Kahvecioglu, 2008, s.
148). Bu baglamda ihsan eylemihih bit tezahiirii olan sehitlerih de hem mekansal
hem de zamansal bit icerilne sahip oldugundan bahsedebilitiz. Sehit hem fiziksel
hem de sosyal cevresiyle gecmis, simdi ve gelecek zamani bitlestiterek bit hafiza
modeli olarak var olur. Lewis Mumford’a gore, kentih asli islevlerihden biti nesnel
ve zamansal depolamadir. Kent biteysel ihsan belleklerihih aktaramayacagi bit ha-
fizayt muhafaza edip saklama giiciine sahiptit (Mumford, 2013, s. 124). Mumford,
kentih bu islevihi Emerson’dan bit alinti yaparak vurgular; Emerson “kent, ..ha-
tirlayarak yasar.” der (Mumford, 2013, s. 124). Dolayisiyla kent, hafizay1 kiskirtma
ve hafizay1 yasatma islevlerihi tistlenit. Bu agidan kentih 6zetihi veren kent mey-
danlar1 da hafizanin kazanimi ve yasatilmasi icih énemli bit rol oynar. Hafizanin
nesneyle kurdugu iliskihih sorusturulmasi ise sanat nesnesihi de sorgulama alani
icthe dahil eder.

Otto Herbert Hajek'th (1927-2005) eserleri, kamusal alanda sanat nesnesihih ha-
fizayla kurdugu iliskiyi farkli bit bicimde vurgular. Cagdaslar1 arasinda kamusal
sanat {iretimi bakimindan énde gelen sanat¢ilardan olan Hajek’ih, renkli geomet-
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rik biciinlerle olusturdugu yapitlari, thsan-gevre diyalogunu mihari ve heykeli bii-
tiinlestiterek tartigir. Sanatgi, kentsel silnge ve sembolleriyle, kent thsaninin giin-
liikk hayatta sanatsal deneyilme katilmasini amagclar. 1986 yilinda Ulus Tarihi Kent
Merkezi yarigsmasini kazanan Raci Bademli'nih projesi kapsaminda, Otto Herbert
Hajek, Ulus Hergelen Meydani'nda kendisihe ayrilan alan i¢ih bit proje tasarlar.
1992 yilinda yapimina basladigi ve ¢cevresihde bulunan mihari yapilarla biitiinlesen
eseri ile Hajek, Hergelen Meydani ve Ulus bolgesihih tarihi kinligihi ve dontisiimii-
nii estetik bit siire¢ icithde vurgular. Boylece eser, Kisisel ve kolektif bellekleri kis-
kirtarak, Ankara’nin bilihgli bit deneyiinihi ortaya koyar ve sehrih anlaminin sanat
edini ile bitlikte yeniden yorumlanmasinda kamusal bit gorev tistlenit.

Bu ¢alismanin devaminda meydanin hafizayla kurdugu iliski Maurice Halbwachs,
Pierre Nora, Aldo Rossi ve Henri Lefebvre gibi diisiiniirlerih perspektifi dogrultu-
sunda sorgulanacaktir. Daha sonra gz 6niinde tutulan bakis acilarinin 1siginda,
kentsel cevrede yer alan sanat eserlerihih hafizayla kurdugu diyalog, Hergelen Mey-
danr'nin déniistimi ve Otto Herbert Hajek’th Hergelen Meydan projesi ana ekse-
nihde sorgulanacak ve aciklanmaya calisilacaktir.

Mekan, Kent ve Meydanin Hafiza iliskisi
Her toplumsal grup ancak mekanla bitlikte hatirlayabilit.

Henri Lefebvre!

Hafizanin, mekanla kurdugu iliski oldukca eSkiye gider. Bu iliskiye ilk olarak An-
tik Yunan katiplerihih konusmalarini kayit halthde tutmak icih, konusmaya ait
bildileri belitli ilmgeler ve objelerle iliskilenditerek gelistitdikleri hatirlama teknigi
ornek gosterilebilit. Antik Yunan hatirlama teknigi, kurgulanan bit anlam igerigi-
ne sahip iingelerih ve objelerih, mimari bit yap1 icthde ezberde tutulacak konunun
akisini gozeterek diizenlenmesihe ve bu iligkiler araciligiyla hatirlanacak konunun
geri cagirimina dayanir (Yalim, 2009, s. 159). Hafizanin sabitlenmesi ve gecmisih
sitndide oldugu gibi yasatilmasi icih gelistitilen temsili sistem, ilk etapta hafiza-
nin gorsel duyu {izerihden yeniden kazanimini bildititken, ayn1 zamanda hafizanin
mihari bit kurgu tarafindan nasil diizenlenecegi olgusunu da agiga ¢ikarir.

Modern ve sonrasi donemde deneyiln olgusunun mekan kavramiyla beraber sor-
gulanmasi, hafizanin mekanla kurdugu diyalogu yasanilan zamani 6n plana tasiya-
rak ayri bit tarzda giindeme getitmistit. Modern dénemde hafizanin sorgulanmasi
tarihle acik bit karsitlik icihdedit. Dénemih ilerleme, hizlanma anlayislar: tarih
ve hafiza arasinda mesafelenme yaratarak, tarihi silndide var olmayanin bilihgsel
bit kazanimi, hafizay: ise yasamsallikla 6zdeslestiterek, gecmisih silndide degisken
iligkilerle 6rgiitlenmesi ve yorumlanmasi olarak yeniden tanimlar. Modern dénem
sonrasinda tarihih ge¢misi genellestitici, gblgeleyici temsili sistemihe karsi siiphe-
ler ortaya ¢ikmistir. Tarih ve hafizanin ayri iceriklerde sorgulandigi modern siire¢
icthde, Freud, Bergson, Proust gibi diistiniirler hafizay1 daha ¢ok biteysel bit bakisla
ele alirken, Maurice Halbwachs hafizay1 sosyal bit olgu kapsaminda sorgulamistir.

1Ozaloglu, Serpil. (2017). Hatirlamanin Yapitast Mekanin Bellek ile Iliskisi Uzerihe, Tahite Erman, Serpil
Ozaloglu (Der.) Bit Varmis Bit Yokmus Toplumsal Bellek, Mekan ve Kimlik Uzerihe Arastirmalar, s. 17.
i$tanbul: Kog Universitesi Yayinlari.



Halbwachs'in kolektif bellek kurami, biteysel bellegih olusumunda sosyal kosul-
larin roliine isaret ederek, toplumu bellegih 6znesi halihe getitit (Assman, 2015,
s. 44-45). Kolektif bellek, temelihi bit grup thsanin ortak zaman ve mekani isaret
eden bit¢cok toplumsal ¢erceveyle iliskili oldugu siireg tizerihde kuruyor olsa bile,
grup Uyelerihih hatiralari bitbitithden farkliliklar ihtiva eder. Halbwachs, her bitey-
sel bellegih farkli bit bakis acisina sahip oldugunu, bu bakis acisinin grup i¢ihde
sahip oldugu yere gore degistigihi ve bu yerih de bagka ortamlarla kurdugu iligkiler
bag1 sayesihde degistigihi soyler (Halbwachs, 2018, s. 60). Dolayisiyla biteysel bellek
sosyal cerceveler icihde tanimlanir ve “Bu cercevenih disinda toplumda yasayan ih-
sanlarin hatiralarini sabitlestitecekleri ve yeniden bulabilecekleri bit baska bellek
olmaz” (Assman, 2015, s. 44).

Hatiranin sabitlenmesi ve geri cagirilmasi icth mekansal cerceveler 6nemlidit. Hal-
bwachs; “Bellegih mekana ihtiyaci vardir, mekansallastirma egilimi icihdedit” der
(Assman, 2015, s. 47). Her topluluk hatiralarini yasatmak icih, mekanda belitli izler
birakir ve bu izler araciligiyla hatiralarini yeniden canlandirir. Bellegih, mekanla
kurdugu iliski araciligiyla silmdihih i¢ihde goriiniir olan ge¢mis, yeniden kurulan
bit gecmis olarak aciga ¢ikar. Bellekte gecmisih sitndide kurgulanisi, simdi ve gele-
cegih nasil organize edildigihi kapsayarak, bellegih gecmis/gelecek ekseni iizerihde
iki yonlii islemesihi saglar (Assman, 2015, s. 50). Bu baglamda mekan ge¢misih,
silndide her defasinda yeniden iiretilmesihe, silndi ve gelecegih organize edilme-
sihe aracilik eder. Halbwachs, bellegih mekanla bitlikteligihi su sekilde vurgular;

Her tiirlii kolektif bellek, mekansal bit cercevede vuku bulur. Oysa mekan,
stire giden bit gercekliktit. Sayet bizi ¢evreleyen maddi ortam muhafaza olma-
saydi, izlenileriiz bitbitihi kovalar, hi¢bit sey aklimizda kalmazdi. Ge¢misi
hatirlayabildigiizi anlamazdik. Herhangi bit hatiralar kategorisihih yeniden
canlanmasi icih, dikkatiizi ¢evitmemiz gereken sey mekandir, -igihde bu-
lundugumuz, sik sik gectigimiz, dailna erisimiizih oldugu ve hayal giiciimiiz
ya da diistincemizih her an yeniden olusturabildigi- bizilm mekanimizdir; dii-
siincemiz onda sabitlenmelidit (Halbwachs, 2018, s.174).

Halbwachs'in bellegi sosyal gruplarin etkilesinihi ve iletisimihi 6én plana tasiya-
rak sorgulamasi, ulus ve toplum belleklerihih varligini ortaya koysa da, bellegih
kitnlikle olan iliskisthi pek fazla aciklamaz. Jan Assman ise bellegih bu sosyal sii-
re¢ icthde agiga ciktigini yiheleyerek, toplumsal bellegih sadece somut mekan ve
zaman tizerithden aciklanmasindan 6te, somut kilmligih olusmasindaki onemihi
vurgular (Assman, 2015, s. 48). Assman, somut kinligth anlamini, “toplumsal bel-
legih sadece gercek ve yasayan bit grupla iliskilenditilebilecegi” ni belitterek aciklar
(Assman, 2015, s. 48). Bellegih canli ve siirekli bit iletisiin icthdeki varlik yapisini
vurgulayarak, iletisitnih kesilmesi ve aksamasi durumunda unutmanin ortaya ¢ika-
cagini soyler (Assman, 2015, s. 45). Assman’a gore, Halbwac¢hs'in bellek teorisi, ayni
zamanda unutmanin varligini da agiklar (Assman, 2015, s. 45, 72).

Halbwachs, “su veya bu toplumsal sinifin hic¢ iz birakmadig bit kentsel manzara
yoktur” der (Halbwachs, 2018, s. 173). Séylemihde belitttigi iz, hatirlama siirecihde-
ki iinge tiretilni ve temsili sistemi canlandirirken, ayn1 zamanda bunlarin nesnel
bit ¢evre tarafindan igerildigi vurgusunu ortaya koyar. Bu baglamda, diistiniiriin
antik dénemih iinge tiretilnihe ve miari kurguya dayanan hatirlama teknigihi
bit agidan kullanmaya devam ettigihden bahsedebilitiz. Ancak bu iliskilerih kul-
laniminin farkli oldugunu belittmek gerekit. Yasam tarafindan iiretilen iingeler ve
mimari kurgunun, ge¢misih yeniden ayni ve sabit sekilde kazanimina degil, sosyal
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kosullara dayanan bellegih yasamsallik rolii tizerihden, gecmis ve gelecegih sindi
icihdeki degisken tasarimina isaret ettigihi belittebilitiz.

Toplumsal bellegih yasamsallik tizerihden ele alinmasinin sebebihih, temelde daha
once bahsettigiimiz hafiza ve tarih olgularinin karsitliklarina dayandigini soyleye-
bilitiz. Halbwachs i¢cih “toplumsal bellegih sondiigii noktada tarih baslar” (Halbwa-
¢hs, 2018, s. 97). Ciinkii bit hatira var olmay: siirdiirdiigii siire zarfinda, onu her-
hangi bit bicilnde sabitlemeye gerek olmaz (Halbwachs, 2018, s. 97). Halbwachs'in
bu tespitihi Pierre Nora'da baska bit acidan gozlemleriz. Nora’nin bellek konusun-
daki saptamasi modern dénemde hafizanin i¢ten yasanmamasiyla beraber hafiza-
nin ¢okiisiini dile getititken, bunun sebebihi bu dénemde hafizanin, tarih olgusu
tarafindan ele gecitilip, yok olmasina dayandirir. Nora, hafiza ve tarih arasindaki
ayrimi soyle dile getitit;

Hafiza, tarih: Bunlar es anlamli degildit, hatta onlar bitbitleriyle zitlastiran
¢ok sey vardir. Hafiza her zaman yasanan gruplar tarafindan tretilen yasamin
kendisidit. Bu amagla, hafiza animsama ve unutma diyalektigihe agik, onlarin
stirekli bi¢ciln degistitmelerihden habersiz, her tiirlii kullanimlara ve el oyun-
larina karsi ¢ok duyarli, uzun belitsizliklere ve ani ditilmelere elverislidit ve
devamli bit gelisim halihdedit. Tarih ise artik bulunmayan seylerih yeniden
olusturulmasidir, ama bu hep sorunlu ve eksiktit: Hafiza, her zaman giincel
bit olay, siirekli simdiki zamanda yasanan bit bagdir; tarih, gegmisih bit tasav-
vurudur (Nora, 2006, s. 19).

Nora'ya gore modern dénem i¢ithde gegmisih mekanla kurdugu iligki, yasamsallik-
la kazanilan hafizay: degil, ge¢misih bit tasavvuru olan tarih olgusunu éne ¢ikarir.
Doénemih arsivci, tarihsel kayit mekanizmasi etrafinda bi¢iinlenen soyut/somut
mekanlar “hafiza mekanlar1” olarak nitelenditit. Canli bit hafizanin var olmadig:
“miizeler, arsivler, mezarliklar, koleksiyonlar, bayramlar, yildontimleri, anlagmalar,
tutanaklar, anitlar, kutsal yerler” hepsi biter hafiza mekanidir (Nora, 2006, s. 23).
Nora, “Hafiza mekanlari, kendiligihden hafizanin olmadig: diisiincesithden dogar-
lar” (Nora, 2006, s. 23) der. Nora'nin, bellegih dislandig1 bit siireci resmedip, meka-
nin tamaminin sembolik diizeye eriserek gostergelestigihe isaret etmesi, modern
dénemde hafiza/mekan iliskisihih olumsuz bit yoniinii vurgular.

Hafiza ve mekan diyalogunu, Aldo Rossi'nih sehrih mimarisihi 6n plana ¢ikararak
tartistig siiregte farkl agidan gozlemleriz: “Rossi i¢ih sehit, thsani olaylarin sahne-
lendigi bit tiyatrodur. Bu tiyatro bit temsilden ibaret degildit artik; bit gercekliktit.
Olaylar1 ve duygulari icihe ceker; her yeni olay gecmisih hafizasini ve gelecegih po-
tansiyel hafizasini icthde tasir” (Eisenman, 2002, s. 171). Rossi’'nih bakisinda sehit,
ne sadece mekan i¢ihde tanimlanmis bit yer, ne de sadece gostergesel bit sistem
icthde aciga cikar; sehit, olay1 da icererek biitiin siirecleri kendi biinyesihe dahil
eder. Sehrih ¢oklu yapisi onun hem zaman, hem de mekan icihde gelisen varlik
yapisina baglidir. Sehrih miari yapisi ise, tim bu karmasik siireclere taniklik
eden sabit bit sahnedit (Rossi, 2002, s. 3). Dolayisiyla, Rossi icih sehrih mimari-
si thsanoglunun tiim yasam 6ykiisiinii dile getiten, “bu yasam oykiisiiniin gergek
gostergesidit” (Rossi, 2002, s. 162). “Biticik ve evrensel, tekil ve kolektif arasindaki
karsithigin kaynagi sehitdit; sehrih thsa siireci, yani milmarisidit” (Rossi, 2002, s.
2). Kisaca sehit, silndiyle gecmis arasinda kurulan bit képrii olarak hem nesnel,
bicilsel 6zellikleriyle hafizanin tasiyici islevihi tistlenen bit yer, hem de kendi thsa
siirecihde etken olan kolektif hafizanin bit iiriint olarak toplumsal bit varliktur.



Mekanin nasil toplumsal varlik olgusu halihe geldigi sorusu, Henri Lefebvre'nih
mekanin fiziksel, zihihsel, toplumsal anlamlarini bit biitiinliik icihde, bedeni ve
glindelik yasam1 6n plana tasiyarak sorusturmasiyla yeniden ortaya ¢ikar. Mekana
ait iliskilerih biitiinliik i¢ihde goriilebilecegi yer giindelik yasamken, giindelik ya-
santida thsan varolusunu belitleyen sey ise bedendit2. Lefebvre icih mekanin tem-
sili, toplumsal mekanin varligini sorunsallastirirken, mekanin karakteri mekana
ait fiziksel, zihihsel, toplumsal olgularin diyalektik siireciyle ilgilidit. Bu diyalektik
siire¢ icthde mekanin varlik bicimihi “mekanin tiretimi” olarak kavramsallastirir.
Lefebvre, “(Toplumsal) mekan (toplumsal) bit {irtindiir. ... “Hayat1 degistitmek”, “top-
lumu degistitmek”; uygun bit mekan iiretimi yoksa bunun hi¢bit anlami yoktur.”
der (Lefebvre, 2014, s. 56-87). Toplumsal mekanin {iretihni, iretim-yeniden tiretiim
iliskisiyle tamamlanmayan bit siirectit. Yasamsallik kazanan bu yaratici siireg i¢ih-
de “her toplum kendi mekanini iiretitken”, mekan da toplumu yeniden {iretit (Le-
febvre, 2014, s. 61). Lefebvre’th mekan teorisi, sadece yasanilan mekani anlamlan-
dirmaktan 6te, mekanin tiretilmihi 6ne ¢ikararak, giiniimiiz toplumunun varolus
kosullarinin anlamini, tiretilen mekanla ortaya koymay: amaglar. Ayni zamanda,
mekanin Gretilni distinceyi ve eylemi denetleyen bit tiir gii¢ araci olarak anlam
kazanarak, toplumun bellek ve kilnlik olusumlarinda ideolojilerih etkih siirecihi
de ortaya koyar.

Tiim bu siire¢ icihde ortaya ¢ikan bakis acilarina dayanarak, mekanin nesnel ve sos-
yal niteliklerihih iligki icthde oldugunu ve yihe bu yolla iiretilen kentsel mekanla-
rin da ayni o6zellikleri agiga vurdugunu soyleyebilitiz. Hafiza baglaminda ise, kisisel
ve grup belleklerihih karsilastigi yasantinin yeri olan kentler, hem kurucu hem de
kurulandir. Dolayisiyla kentler, yagsamsal varliklariyla kisilerih ve toplumlarin hafi-
zalarinin zamansal yolculuguna eslik eder. insan varolusunu kapsayan bu yolculuk
icihde yasanan olaylarin tortusu, kentih bilihcihi, tarihihi ve hafizasini olusturur.
Kentih hikayesi, kisilerih ve gruplarin hikayeleriyle katman katman bitleserek, i¢
ice gecerek siire gider. Kentih 6z hafizasinin olustugu, net bit biciinde gériiniir-
liikk kazandigi yer ise kent meydanlaridir. “Turgut Cansever’e gore, toplumun ortak
miinasebetlerihih gelistigi yer olan meydanlar toplumlar ve sehitler kadar eski-
dit” (Tase1, 2014, s. 102). Meydan nesnel ¢evresi, sosyal roli ile tarihsel stire¢ i¢ihde
benliklerih ve kitnliklerih serilnlendigi bit yer olarak anlam kazanir. Dolayisiyla
kent meydanlari, bit kenti olusturan fiziksel, sosyal 6zelliklerih toplaminin hem
ylizii hem de 6zetidit. Meydanin iiretiini, Antik Yunan Agoralarinin 6ncesihden
giiniimiize kadar toplumsal, siyasal, ekonomik, dihi vb. konulardaki farkli anlam
icerikleriyle kentih ve thsanin varolus 6ykiisiine taniklik ederken, meydandaki de-
gisiln, toplumsal bit degisiinle es manzaralidir. Benligih, kilmligih, kisisel-kolektif
hafizanin olusmasinda etken bit rol oynayan meydan, degisiln siireciyle beraber
neyih hatirlanacagina, gecmisih ve gelecegih nasil diizenlenecegihe mekansal bit
ilnkan yaratirken; ayn1 zamanda, kendihde olusan kopuslarla nelerth unutuldugu-
na da isaret eder. Bu anlamda meydan hatirlama ve unutmanin diyalogunu agarak
hafizanin islevihi mekansal bit ifadeyle dile getitit.

?Lefebvre toplumsal mekani anlamak i¢ih bedene gonderme yapar. Oznenih ya da grubun mekanla iliskisi,
bedeniyle olan iliskisihi ierdigihden miimkiin olurken, toplumsal pratik bedenen algilanan, beden temsi-
leri, bedenen yasanmis olarak bit beden kullanimini gerektitit. (Lefebvre, 2014, s. 69)
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Sanatin Kentsel Cevrede Hafiza Rolii: Otto Herbert Hajek’in Hergelen
Meydan Projesi Ornegi

Cumbhuriyet ¢ocugu olarak yayan,

Pis pis gezdihizse (o siralarda adi1 Opera Meydani olan)

Hergele Meydani'nda, bu sar1 ve tozlu alan

igrenditmediyse sizi,

Bit tasra cocugu sifatiyla 6zlemeyi bilmiyorsaniz denizi,

Kaybettihiz (beniin gibi).

Oysa,

Ayni Hergele Meydani'nda,

Golgede on bes, giineste yedi buguga tiras eden

Berberleri gormeden

(Oguz Atay, 2010, s.124)

Meydan, toplumsal diyalog cercevesihde gecmisih anlagilmasi ve bu dogrultuda
gelecek yasamin kurgulanmasina aracilik ederken, meydanin bu séylemihi sitnge-
lestiten kamusal sanat nesneleri de ayni amag icih giiclii bit etkendit. Sanat nes-
nesihih hafizayla kurdugu diyalog, onun anitsallik 6zellikleriyle iliskilenit. Anit
mantigl; degismez, sabit anlam alt yapisi ve sonsuzlugu giiden zamansal iceriiniyle,
ihsan yasantisinin sinirliligina karsi ihsanin ebedilik diisiinii ortaya koyar. Anit,
yasant1 icihdeki olaylari, diisiinceleri sabitlestiterek, ebedilestiterek hafiza agisin-
dan 6nemli bit yer kazanir. Anitin, toplumsal hafiza olgusunda iistlendigi merkezi
rol, onu hem nesnel cevrenih hem de sosyal yasamin kurucusu kilar. Anitin bu
misyonu, ihsan varolusunun ilk zamanlarina kadar uzansa da, modern siireg i¢ih-
de ulus-devlet sdylemiyle farkli anlam icerigihe isaret eder. Modern dénem i¢ihde
anit mantig1 ulus hafizasinin korunmasi, yasatilmasi ve aktarilmasina belitli bit
anlam tabani saglar.

Bu siireg, bizilm acimizdan Cumhuriyet dénemiyle beraber acik bit bicilnde gorii-
nir hale gelit. Cumhuriyet dénemihih modernlesme ilkesiyle beraber, ulus-dev-
let catist altinda ortaya konan yeni Tiirk kitnligihih tasarlanmasi; sosyal, politik
ve ekonomik hayatin biitiiniinde yapilacak koklii degisiimlere dayanirken, siyasal
acidan olusturulan kinligih toplumun bilih¢ diizeyihe yiikseltilmesi ve islevsel
kilinmasi ise, mekansal pratiklerih araciliiyla saglanir. Dolayisiyla, Tiirkiye Cum-
huriyeti’'nih ulus-devlet projesi, mekansal bit ¢rgiitlenmeyi de beraberihde getitit.
“Ilhan Tekeli’ye gére erken Cumhuriyet modernlesme projesi ‘gercekte bit kentsel
gelisme projesidit’”(Korkmaz, 2017, s. 77). Bu anlamda, yeni kurulan kentler, ulus
bellegihih ve Tiirk kilnligihih yasatilmasi ve aktarilmasi acisindan gostergesel nite-
lik kazanarak, anitsal bit mertebeye erisit.

Ankara kent plani, Cumhuriyet ideolojisihih éngordiigii tiim sosyal ve toplumsal
projelerih biitiintinii sahiplenmis olarak mekansal bit kargiligini ortaya koyar3. An-
kara’'nin yeni kent modeli i¢ih se¢ilmesi, Tiirk modernligihe dayali kamusalligin,
mekansal bit kaliba sokulmasinda sifir noktasindan itibaren ele alinacak elverisli
ortam saglamasindan kaynaklanir. Dolayisiyla, koklii degisilnih ilk izlenebilecegi
kent kurgusuna sahip Baskent Ankara, ulus-devlet iitopyasinin yiizii ve kent model-
lerthih ilk 6rnegidit. Ankara’nin ulusal miharisi, ilk olarak Cumhuriyet'th hemen
sonrasinda 1924 Lorcher plani ve sonrasinda 1928 Jansen plani cercevesihde olus-
turulmustur. Planlar cercevesihde Ankara’nin mekansal kurgusu; saglik, egitiim vb.

3Bu béliimde yer alan konu hakkinda ayrintili bilgi icth bknz. Sargin, Giiven Arif (2009). “Baskent Uzerihe
Mekan-Politik Tezler Ankara'nin Kamusal Yiizleri, istanbul: Hetisﬁn Yayinlari.



alanlardaki reformlari, mihariyle 6ne ¢ikarmis ve bit baskent icih gereken meydan
ve heykellere yer verilmistit.

Ankara’nin yeni olusan kamusal yiiziinde, Ulus ve Kizilay meydanlarinin kurgulani-
s1 6nemlidit. Ulus Meydani, Ankara’nin kentsel ve kiiltiirel modernlesmesiyle bera-
ber yeni olusturulan “Ulus” anlayisinin ve Ulusal miicadelenih ifadesiyken, Kizilay
Meydani da Cumhuriyet ideolojisthih kurumsallasmasini ve devletih bagimsizli-
gin1 mekansal bit o6rgiitlenmeyle dile getitit (Kiling, 2009, s. 138-139). Siireg i¢ih-
de meydanlarin anlamsal icerigi, anitsal uygulamalarla kuvvetlenditilmistit. Ulus
Meydani’'nda yer alan Heihri¢h Krippel tarafindan tasarlanan “Zafer Anit1” (1927) ve
daha sonrasinda Kizilay Meydani i¢cith Anton Hanak ve Josef Thorak’in gerceklestit-
digi “Giiven Anit1” (1935) ulusal miicadelenih, milli bitligih ve dayanismanin tem-
silleridit. Anitlar, belitli ilngeler araciligiyla temsil ettigi seyleri nesnellestiterek,
yeni kurulan ulus devlet kilnligihi toplumun bilihcihe tasir. Dolayisiyla, toplumsal
bellegih gecmis ve gelecek algisini yeniden yorumlayarak, toplumsal mekandaki bi-
reylerih ulus bilihcihi kazanmasinda énemli yer tutarlar. Erken Cumhuriyet déne-
mi Ankara’sinin meydanlari, mimari yapilari ve anitlariyla olusan kentsel pratigi,
ulus diisiincesihe bagl yeni Tiirk killigihih biitiin yénlerihi kamusal bit sdylem
icthde ortaya ¢ikarmistir. Bu baglamda Ankara, yeni iitopyanin hem fiziksel hem de

diissel boyutunun bitbiti igihde goriniirliige kavustugu bit sahnedit.

Ankara'nin erken Cumhuriyet dénemihden giiniimiize kadar olan kentsel kurgu-
su, siyasal yasamdaki degisiinler ve hizli kentlesmenih etkisiyle 6n goriilen kent
planindan bit kopusu resmederken, kent planlamasi modernite projelerthden
uzaklasarak spontane gelismeler araciligiyla strekli olarak dontisime ugramistir.
Ulus, Kizilay gibi meydanlarin merkezi olgulari zayiflamis ve toplumsal bit bellegih
olusumunda énemlerihi giderek yititmislerdit. Meydanlardaki hizli déntisiim, top-
lumsal hayat ve toplumsal hafiza acisindan anitsal ifadelerihih de Gistiint 6rtmiis-
tiir. Boylelikle meydanlar, hafiza olgusunun pekistitildigi bit kamusalligin disina
cikmis, sehrih icthdeki mekansal ifadeleri meydandan daha ziyade kavsak olarak
degisilne ugramustir.

Ankara’nin hizli déntstimtni, Ulus ve Kizilay meydanlarinin disinda, Ankara'nin
tarihi meydanlarindan biti olan e$ki adiyla “Hergele Meydani’nda da gozlemleriz.
Meydanin; Hergele, Hergelen, 1tfaiye, Opera olarak adlandirilmasi, meydanin hem
fiziksel 6zelliklerihih hem de sosyal yasam i¢ihdeki roliintin zaman i¢ihdeki degi-
simihi ifade eder. Meydan, Ankara Gazi Lisesihden, Kiiltiir Bakanligi'n1 icihe alarak
Numune Hastanesi'ne kadar uzanan biiyik bit dizliikte yer alir (Erdogdu, 1999, s.
73). Seref Erdogdu, Hergele Meydani'nin 6yktsiini sOyle anlatir;

Sekil 1. 1930’larda Ankara Ulus
Meydani

Kaynak: http.//bit.ly/2ZJmOTR
(Erisim Tarihi: 10.04.2019)

Sekil 2. 1940’larda Ankara Kizilay
Meydani

Kaynak: http.//bit.ly/2PAGOs9
(Erisim Tarihi: 08.04.2019)
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Sekil 3. 1930’larda Ankara Hergele
Meydani

Kaynak: http.//bit.ly/2XRRBkt
(Erisim Tarihi: 10.04.2019)

Sekil 4. Raci Bademli Hergelen
Meydani Projesi

Kaynak: Bademli, R. Raci.(1993).
Ankara Séylesileri, Ankara: TMMOB
Mimarlar Odasi Ankara Subesi

Yayinlari, s. 9

Sekil 5. Otto Herbert Hajek
Hergelen Meydan Projesi

Kaynak: Bademli, R. Raci.(1993).
Ankara Soéylesileri, Ankara: TMMOB
Mimarlar Odasi Ankara Subesi

Yayinlari, s. 10

Bu diizliigiin 6zelligi Ata yadigar citit oyununun burada oynanmasi. Orta As-
yada bozkirlarindan kopup gelen ecdadimizin yeleden kanatlanmis atlariyla,
Viyana onlerihe giden akincilarimizin at iistiinde déne, done kili¢ sallayan
atalarimizin yadigari bit nevi savag gosterisi olan citit oyunu, davul zurnalarin
costurucu havasinda bu meydanda oynanirdi. ASkere gidenler gene bu mey-
dandan ugurlanirdi... ben bu meydanin adinin Hergele Meydani oldugu yillar:
bilitim. O yillarin Ankara’sinda ahir1 olan kilnseler thek beslerdi. Erkenden
kalkip siitii sagdi m1, thegihi 6niine Kkatar ver elihi bu meydan, toplanan ihek-
leri coban (kel Mevlut) stirtiyti alir gétiirtir bos olan Maltepe sirtlarinda otla-
tir, aksam gene bu meydana siiriiyti getitit, thek sahipleri thegihi alir evihe
donerdi. Anadolu'da 6zellikle Ankara'da at ve ihek siiriisiine Hergele denit.
iste Hergele meydaninin 6ykiisii. Zamanla evler, bihalar yapildi. Alan daraldi.
Bit degitmen yapild1 islemedi. Bu bihaya Ankara itfaiyesi yerlesti ad1 oldu itfa-
iye Meydani, daha sonra Opera bihasi yapildi. Opera Meydani oldu (Erdogdu,
1999, s. 73-74).

Meydanin ismihdeki evrilme; ticaret, istasyon, gosteri, sanatsal gibi, islevsel olarak
kent olgusunda zaman icithde kazandig1 farkli anlamlara isaret eder. Uzun siire
dogal olarak varligini siirdiiren meydan, Jansen plani ¢ercevesihde, bu alan i¢ih
disiiniilen bit opera bihasiyla yeniden tasarlanmistir (Bademli, 1993, s. 8). Opera
(Hergelen) Meydani'nin alani Sergi Evi (Opera Bihasi), Genclik Parki'nin dogu girisi
ve Ernt Egli’'nih Gazi Lisesi bihasi arasinda uzanan ana eksende tanimlanmistir
(Acikgoz, 2019, s. 66). Erken Cumhuriyet ideolojisihih 6n gérdiigii ulusal mimariyi
yansitan yapilarla isaretlenen meydanin tasarimi, bu kazanimlarin temsilihi amag-
lamaktadir. Sonraki siirecte ise meydan icih bu temel ilke devam ettitilememis ve
meydanda bitbitihden kopuk bit¢ok yapisal degisiklikler ortaya ¢ikmistir. Bu siireg
meydanin anlamsal icerigihi asindirmis ve tasidigi hafizayr kesihtiye ugratmistir.
Meydanin tasarimi, 1986 yilinda “Ulus Tarihi Kent Merkezi Yarismasi’ni kazanan
Raci Bademli ve ekibihih tistlendigi proje ¢ercevesihde yeniden ele alinmistir (Ba-
demli, 1993, s. 7). Bu kapsamda, Ankara’nin Ulus bolgesihde koruma, sagliklastir-
ma, yenileme gibi program alanlarinda, kentih tarihi killigihih kazanimi icih bit
dizi proje tasarlanmistir. Hergelen Meydani'nin yenileme plani; “Istasyon, Genglik
Parki, Hergelen Meydani, Hajek Heykeli, Egli'nih Gazi Lisesi bihasi ve Ankara Kalesi

aksina yayilir (Bademli, 1993, s. 11).
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Raci Bademli’'nih Hergelen Meydani'na ait tasarimi, Egli'nih Gazi Lisesi éniindeki
alanda iki kare ve iicgenden olusan bit diizenlemeye yer veritken, bu kompozis-
yonu olusturan bit kare, Otto Herbert Hajek'e tahsis edilmistit (Bademli, 1993, s.
11). Diger kare ve ticgen alanda ise peyzaj icih agaclar yer alacaktir (Cilnen, 1992, s.
13). Bademli’'nih projesi kapsaminda SANART ve Alman Kiiltiir Dernegi'nih des-
tekleriyle Hajek tarafindan Hergelen Meydani’'nda tasarlanan eser; celik ve beton
malzemenih kullanildigi, geometrik, renkli yiizeylere sahip biginlerih mekan i¢ih-
de diizenlenmesihden olusur. Bayar Cilnen, Hajek'ih eserihi ve ¢evreyle kurdugu
iliskiyi su sekilde agiklar:

Hergelen Meydani'nda kendisthe ayrilan (30x30m’lik) mekani (Hajek Meyda-
n1) planlarken “Hergelen Meydani"nin arkasinda kalan Gazi Lisesi'ni bit duvar
dibi algilar. Genglik Parki’nin i¢cthden bakildiginda uzaklardan gériinen kaleyi
ise kentih merkezihe ¢ekmeyi amaglar. Buna da Gazi Lisesi'ni sariya boyaya-
rak ulagmak ister. Hergelen Meydaninin Genglik Parki’'na bakan bolimu ise
Genglik Parki'nin devami anlaminda yesil alan olarak diizenlenecektit. Prof.
Hajek sariya boyanmis Gazi Lisesi 6niindeki meydanda koni ve silihditlerih
olusturdugu kompozisyonu bit oriyantelik olarak goriir. Meydandaki temel
bigiller 6zgiirliigii ve cesitliligi ifade ederler. Isik ve su oyunlariyla meydan
daha da canlanacaktir. Koni ve silihditlerih mavi, kirmizi ve sar1 gibi canli
renkleri, ayni zamanda yansitici renklerdit. Giindiiz giines; bulutlar ve giin-
liik yasanti, renklerde yasayacaktir. Hergelen Meydani'ndaki geometrik bigiin-
ler hem olctileriyle hem de renkleriyle arka planda kalan okulu hedef alir-
lar. Okul ise sariya boyanmalidir. Boyanacak Gazi Lisesi sar1 rengiyle sevihci,
canliligr ve yasami vurgularken, uzaklarda kalan kale ve Ankara tasi asagiya
dogru, yesilih icihe thecektit. Sar1 renk diger temel renklerden daha dayanik-
lidir ve kente kalici yeni bit tanim getitecektit. Meydanda ulasilmak istenen
mekan-is1k-golge iliskilerihe Hajek, giinesi ve sar1 rengi de katmak ister. Sar1
renk giinesth etkisiyle bit defa daha parlayacak ve oriyantalligith canlhiligini

vurgulayacaktir. Ve boylece de Ankara'nin giizellestitilmesi i¢ih yeni bit adim
daha atilmis olacaktir (Cilnen, 1994, s. 65).

Hajek’ih eserleri heykel ve mihariyi biitiinsellestiterek, sanatin toplumla olan di-
yalogunu kentsel cevre {izerthden yorumlar. Sanat¢i; “Beniin atlyem ben nerede
calistyorsam oradadir. Atélyem icihde yolculuk yeriln bit sokak, meydan, mahalle
olabilit. Oyle bit atélye ki, eserlerih ve etkilenmenih atélyesi” (Artun, 1994, s. 81)
diyerek eserlerihdeki cevresel olanin ¢nemihi dile getitit. Hajek sanatin dogasi-
n1, sanatsal ve sosyal mekanin diyalektigihi vurgulayarak “doga-doga”, “sanat-do-
ga” ve “sosyal-doga” olan iiclii bit gelisin zihciti icihde agiklar (Hajek, 1992, s. 25).
Bu tiglii siireg, ihsanin doga karsisinda bilissel ve yaratici giictiyle ikihci bit doga
olarak ortaya koydugu sanat ediinihih, toplumsal bit diyaloga varana kadar tim
bitlesenlerihe isaret eder. Sanat¢inin “Kentsel Isaretler” ve “Mekansal Diigiimler”

adiyla iirettigi eserlerihih temel diyalogu; heykel nesnesi, kentsel cevre ve toplum

Sekil 6. Otto Herbert Hajek, Hajek
Meydani, 1992

Kaynak: http.//bit.ly/2XRRBkt
(Erisim Tarihi: 10.04.2019)

Sekil 7. Hajek Meydani Proje Eskizi
Kaynak: http.//bit.ly/2XRRBkt
(Erisim Tarihi: 10.04.2019)
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iliskilerihih biitiinselligi iizerihe temellenit. Mekansal, kentsel silnge ve sembolleri
giindelik yasamda biteylerih estetik deneyine katilmasini saglar (Hajek, 1992, s. 24).
Guindelik yasamin icihde ele gecen bu estetik deneyiinle bitey, icihde bulundugu
cevreyi diisiinmeyi iceren yaratici bit siirecle yeniden anlamlandirir. Bu anlamda
Hajek'ih isaret ettigi bu yaratici siireg, biteyden ¢evreye ve cevreden biteye uzanan
dongiisel bit icerine sahiptit. Mekanin bu bigiindeki bilihcli bit deneyimi onu bii-
tiintiyle sanatsal siirecih icthe dahil eder. Hajek, “Sehrih bilih¢li deneyiini, estetik
bit stirectit” der (Hajek, 1992, s. 25). Dolayisiyla Hajek icih biitiin sehit, i¢ihde geze-
bilecegiiiz bit heykel; heykel de kent olur.

Kentsel ¢evrede sar1, mavi, kirmizi renkli geometrik bi¢cimlerden olusan siinge ve
sembolleri, var olan toplumsal gercekligih ne dogrudan anlatimi ne de stilizasyo-
nudur. Bunlar, daha ¢ok i¢ihde yasanilan cevrenih siindide algilanmasinda uyari-
1 bit rol tistlenitler. Dolayisiyla, Hajek'th cevresel diizenlemeleri, geleneksel anit
mantiginin belitli olaylarin ve tarihlerih sonsuzlastirilarak dogrudan anlatimini
giiden kapali anlamini asarak, biteysel bilihgler tarafindan tarihih, ¢evrenih ye-
niden anlasilmasina ve anlamlandirilmasina tesvik eder. Sanat¢inin bu tavrinin
altinda 20. yiizyildan itibaren degisen sanat tarihihih mitas1 yatar. Modern do-
nemle beraber anit mantiginin sabit anlami; yasamin degisiin, doniisiim, ilerleme
ilkeleriyle yeniden kavranmasi ve modern sonrast siirecte ise her tiirlii sabit anla-
min karsisinda durulmasiyla zayiflamis ve gerilemistit. Modern siirec icihde anitin
anlam tabanindaki celiskiyi Lewis Mumford, “Modern bit anitin nosyonu, kesih
olarak bit celiskidit. Eger bit anitsa modern degil, modern ise bit anit olamaz.”
(Mumford, 1971, s. 264) diyerek vurgular. Bu baglamda, modern siire¢ icthde anit
mantiginin tarihi genellestiterek isaret ettigi her tiirlii anlama stipheyle bakilmis
ve bu soylem i¢ihde golgede biraktigi ge¢mis olaylarin anlami 6nem kazanmustir.
Siire¢ icerisihde, anitin yeni misyonunun ne olacag: tartisma konusu halihe gel-
mistit. Ornegih Josep Lluis Sert, Fernand Leger ve Sigfried Giedon'un “Yeni Anit-
sallik” diistincesi, modern donemde anita olan ihtiyaci, mimari ve heykeli bitlesti-
rerek karsilamaya calisir. Yeni anitsallik diisiincesi, modern toplumun anitsalliga
ait duygusal ihtiyaglarina, minariyi yeniden litik bit tarza kavusturarak cevap ver-
meyi amaclar. (Sert, Leger, Giedion, 2015, s. 86-87). Yihe Fernand Leger “Anitsallik
ve Renk Uzerihe” makalesthde modern dénemde anitsallig1 renk baglaminda ele
alarak, mimariyle biitiinlesen renkli anitsal mekanlarin thsanlarin duygu durum-
larini etkilemesihe vurgu yapar (Leger, 1958, s. 40-47). Modern ve sonrasi donem-
de anita olan ihtiyacin farkli vechelerde sorgulanmasina karsin, bu siire¢ icihde
anitin ve sanat nesnesihih, cevre ve toplumsal hafiza acisindan baskin ve kuvvetli
yapisi, yerihi biteysel belleklerih etkih oldugu bit siirece dogru devretmistit. Ayni
zamanda bu degisiine, donem icihde ortaya ¢ikan sanat olgusundaki temel roliin,
sanatgidan izleyiciye dogru kaydigi ve sanatin giderek giindelik yasamla karistigi
bit siireci g6z oniine getiterek ayri bit acidan isaret edebilitiz. Giiniimiize dogru
degisen sanat anlayisinda ortaya ¢ikan, ¢ogullasan iliskileri Nicolas Bourriaud su
sekilde dile getitit: “..her sanat yapiti, ortak bit diinyada yer almaya yonelik bit 6ne-
ri; her sanat¢inin isi de, diinyayla kurulan iliskilerden bit demet olur; bu iligkiler
daha baskalarini dogurur ve bu boylece sonsuza dek devam eder” (Bourriaud, 2005,
s. 34). Dolayisiyla Hajek’th Hergelen Meydan projesihih, tiim bu siire¢ igerisihde
ortaya ¢ikan anit anlam altyapisi ve sanat nesnesihih anlamlandirilmasindaki yeni
iligkiler ile belitli baglar kurdugunu séyleyebilitiz.



Hajek'th Hergelen Meydan projesi, sanat nesnesihih varligini kentsel ¢evre i¢ihde
ayr1 bit bicilnde anlamlandirir. Mekan icihde diizenlenmis renkli koni, silihdit,
dikdortgen bicilnler dogrudan bit gosterge islevi gormezler. Yani, ne bit olaya ne de
bit kisiye dogrudan isaret etmezler. Onlar plastik 6zellikleriyle, mekan icihde kont-
rast bit iliski yaratarak, oradaki varliklarini onlara bakanlar i¢ih sorunsallastirirlar.
Kuskusuz bu siire¢ hafizanin dogrudan nesneye bagl yapisinin aksihe, biteylerih
bilihgsel etkihligiyle, yasamsallikla ve deneyiinle ele gecen bit hafiza modelihe isa-
ret eder. Bu anlamda Hajek’th ¢alismasi; Halbwachs, Rossi ve Lefebvre’th mekan ve
hafiza arasinda kurdugu iliskideki yasamsallik vurgusunu sanat eseri iizerthden
agiga cikarir. Ayrica Hajek’th calismasinin; Nora’'nin “Hafiza mekanlar1” sdylemiyle
dile getitdigi, hafizanin dislanip tarih olgusunun éncelenerek, mekinin tiimiiniin
sembolik bit degere eristigi vurgusun aksihe, mekani ve toplumsal bellegi estetik
bit deneyiln olgusuyla yeniden kazandigini séyleyebilitiz. Dolayisiyla Hajek'th ¢a-
lismasi, i¢ihde yer aldigi ¢cevrede var olan ge¢misih simdide yeniden yorumlanma-
sinda kamusal bit gorev tistlenit. Ankara'nin tarihihde yer alan Ankara Kalesi'ni,
Egli'nih Gazi Lisesi'ni, Opera Bihas'ni ve Genclik Parki’'n1 icihe alan mekani ilmle-
yerek cevresel, toplumsal doniisiimii ve bu dontisiimlerle kazandigimiz kinligihizi
ve benligiizi estetik bit deneyiin i¢ihde siirekli sorgulamamiza aracilik eder.

Hajek’ih Hergelen Meydan projesi “Ulus Tarihi Kent Plan1” projesihih planina ayki-
r1 uygulamalarla tam olarak tamamlanamamis, meydan 6zel isletmeler tarafindan
olusturulan ikihci el pazari ve otoparkla varligini kaybetmistit. Yihe bu siirecte Ha-
jek’ih heykeli bakimsizliktan dolay1 atil duruma gelmistit. 2005 yilinda “Ulus Tari-
hi Kent Plan1” Ankara Biiytiksehit Belediyesi tarafindan iptal edilmis ve sonraki sii-
recte ongoriilen inar plani cergevesihde Hergelen Meydani’'nin yeniden kazanimi
icth alana bit cami thsa edilmistit. Ancak yapilan bu degisiklikler giiniimiizde Her-

gelen Meydani'nin tarihi dokusuna zarar vermis ve yasattigi hafizay1 gélgelemistit.

Sekil 8-9. 2008 Ankara Hergelen
Meydani
Kaynak: Kisisel Arsiv

Sekil 10-11. 2008 Ankara Hergele

Meydani
Kaynak: Kisisel Arsiv
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SONUC

Bellegilmizih zaman ve mekanla kurdugu biitiinsel iliski sayesihde gecen zamani
kavrar ve zamanin akisini deneyiinleriz. Ve bellegimizle zaman/mekan icihde yer
buluruz. Kendi varligimizi anlamamizi saglayan algilarimiza aracilik eden zaman ve
mekanin bitlesik iliskileriyle, mekani gegmis deneyilmiizih kodlandig bit kavram
olarak yeniden tanimlariz. Bu baglamda thsan eylemihih bit tezahtirii olan kentih
varlik yapisinin da, hem zamansal hem de mekansal oldugunu séyleyebilitiz. Kente
kodlanan zamansal siire¢ onu bit hafiza modeli olarak ortaya cikarir. Dolayisiyla
kent hafizanin yasatilmasi ve korunmasi i¢ith dogrudan bit etkendit. Kent, hem
toplumsal bit iiretiln, hem de toplumsal varligimiz1 tireten bit olgudur. Kentih
hafizasi, yasamsallikla iiretilen mekan tizerihden giiniimiizde olusan kitnliklerih,
benliklerih, toplumun anlamini kavramamiza temel teskil eder.

Kentih hafiza rolii; onu olusturan miari yapilar, sanat nesneleri, acik alanlar gibi
tiim fiziksel cevresi tarafindan icerilnlenit. Bu anlamda kent meydanlarinin kur-
gulanisi, kentih tarihihih, bilihcihih, hafizasinin bit 6zetihi verit. Meydanlar nes-
nel cevresi ve sosyal roli ile hafizanin yasatilmasina dogrudan katkida bulunurlar.
Kisisel ve kolektif hafizalarin olusumuna katkida bulunan meydanlar gibi, kentsel
cevrede yer alan sanat nesneleri de, toplumsal hafizanin yasatilmasi icih belitli bit
anlam alani saglar. Dolayisiyla kenti olusturan tiim fiziksel ¢cevredeki degisiln ayni
zamanda toplumsal bit degisiine isaret eder.

Kuskusuz bu siireg, bizilm acimizdan kent ve kentli olgusunun kazanildigi Cum-
huriyet Dénemi’yle beraber net bit sekilde agikliga kavusur. Siire¢ icihde kentler,
toplum icih éngoriilen yasanti tarzina gore bicilmlenmis ve toplumun bu yasanti
bicilnihi kazanmasi mekansal pratikler araciligiyla saglanmaya calisilmigtir. Fakat
bu amaci giiden kent olgusu giiniimiize kadar varligin1 devam ettitememis, hizli
kentlesmenih etkisiyle kentih kurgulanisi $pontane gelismelerle doniisiime ugra-
mistir. Déniisimiin en acik érneklerihden bitisihe Hergelen Meydani’'nda ve Ha-
jek'th Hergelen Meydan projesihih uygulanma siirecihde taniklik ederiz. Hajek’th
Hergelen Meydan projesi, sanat nesnesihih ve anitin hafizayla kurdugu iliskiyi ye-
niden yorumlar. Ancak, Hajek'ih eseri, dngoriilen proje kapsaminda gerekliliklerih
yerihe getitilmemesi ve tamamlanamamasiyla kentsel ¢evrede varhigini siirdiire-
memis, boylece giiniimiize ait kent kurgusu icerisithdeki anlik degisiinlerle ortaya
cikan fiziksel ve sosyal ¢evredeki degisiimih bit yiiziinii sunmustur.

Kent, varliklarina ilmkan sagladigi seyler kadar oguttiikleriyle de bit hafiza mode-
lihi ortaya koyar. Kentih fiziksel ¢cevresihi olusturan meydanlar ve sanat nesneleri
var olduklar siire zarfinda hafizayla iliskilendikleri gibi, yokluklariyla da hafizay-
la belitli baglar kurar. Hajek’th calismasi; cevrenih, thsanin, kentih déniisiimiine
isaret ederek, hafizada her dail yeniden kazanimina vurgu yaparken, artik orada
olmamasi veya var olmamasiyla da, bit an1 bi¢ilmihe doniiserek kentih hafizasinda
yeniden yer tutar. Ve kentsel ¢evrede, sanat nesnesihih varligini ve hafizayla kurdu-
gu diyalogu bizler icih farkli bit bicilnde yeniden sorunsallastirir.
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