Sanatcilarin Bakis Acilariyla iktidar
Ekseninde Baski ve Sansiir

oz

Sanat yapiti, biciinsel dgeler ve icerik disinda, caginin toplumsal yapisi ve iktidar
anlayisiyla bit biitiin olarak degerlenditilit. Sanatcinin icihde bulundugu toplumsal
yap1 ve bu yapiy1 sekillenditen iktidar anlayiglarinin sanat¢inin yapitina etkisi her
zaman var olmustur. Elestitel diisiincenth tiriinleri olarak yapitlar sadece iktidar ve
bitey arasindaki catismayi ortaya koyabilecegi gibi, iktidarin siddet iceren her tiirlii
eylemihi -ge¢mis ve yok edilmek istenen degerlerle bitlikte- karsi sdéyleme déniis-
tiirebilmektedit. Dolayisiyla bu yapitlar soykirima vicdanla, sansiire bit demokrasi
anitiyla ya da siddete giilme eylemiyle provakatif bit durus sergileyebilmektedit.

Bu arastirmada, farkli cografyalardan segilen dort sanat¢inin iktidar eksenihde
baski ve sansiir kavramlarina iliskih farkli disiplihlerde tirettikleri yapitlar: ihce-
lenmistit. Secilen ¢alismalardaki ortak noktalardan biti, sanat¢ilarin yapitlarini
sadece kendi tlkelerihde yasanan baski ve sansiir kavramlarina iliskih degil, gii-
niimiiz sanatcisinin tistlendigi roller dahilihde kilni zaman bit yénetmen, kihi za-
man aktivist rolii tistlenerek gerceklestitmis olmalaridir. Diger bit ortak nokta ise,
iktidarin biteyler ve toplumlarin hafizasina yer etmis, baski ve sansiirle baslayip
kitlesel kiyimla sonuglanan eylemlerihi, sanatgilar tarafindan kavramlarin anlati-
mini giiclenditen tersi bit séylemle ele almis olmalaridir.

Anahtar Keliller: Sanat, iktidar, baski, sansiir, karsit séylem.
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ABSTRACT

Apart from formal elements and content, the work of art is considered as a whole
with the social structure of the age and the understandihg of power. The social
structure ih whié¢h the artist is livihg and the power conception that Shapes this
§tructure have always existed ih the artist’s work. Works as the produéts of critical
mihd can not only reveal the confli¢t between power and the ithdividual, but also
can transform any violent aétion of power - along with the values which belong to
past anda re ihtended to be destroyed. Thus, these kihd of art works can convey a
provocative stance, aganist genocide with conscionce, censorship with a monu-
ment dedicated to democracy and violance with a silnple smile.

In this research, the works of the four artists selected from different geographies
ih various disciplihes related to the concepts of oppression and censorship ih the
axis of power are examihed. One of the common poihts ih the selected works is
that the artists have performed theit works not only ih terms of oppression and
censorship ih theit own countries, but also ih terms of theit roles as a ditector
and sometiines as an activist. Another common poiht is that the actions of power,
that take place ih the memory of thdividuals and societies, started with oppression
and censorship and resulted th mass destruction, are dealt with by the artists ih a
counter discourse that strengthens the expression of concepts.

Keywords: Art, power, oppression, cencorship, countor discourse.

*This arti¢le is produced from the oral presentation which diven at the 3rd International Philosophy,

History of Education, Art and Science Symposium held ih Gitesun University between 10-13 Océtober 2018.



iKTIDAR-BASKI-SANSUR

Sanat¢inin tirettigi yapit sadece bicilnsel degerler biitiinii olarak degil dénemih
toplumsal ve siyasal yapist ile bit biitiin olarak degerlenditilmektedit. Sanat tarihi
boyunca iiretilen yapitlar sadece sanatcinin bicilnsel kaygilarini degil, donemih
siyasal ve toplumsal isleyisihi etkileyen mekanizmalarin sanatciya etkisihih goriil-
mesihi de olanakli hale getitmektedit. Dolayisiyla konu bashigi olarak belitlenen ik-
tidar, bask: ya da sansiir kavramlari salt giincele iliskih kavramlar degildit. Insanin
miilkiyet ya da 6zel miilk gibi onu digerleri karsisinda daha farkl: ve giiclii kilacak
yapilari ortaya ¢ikardigi giinden bu yana bu kavramlardan bahsedilmektedit. Elbet-
te ki, bu kavramlar sadece siyasi bit diisiincenih erk olarak bulundugu durumlarda
gecerli degildit. Herhangi iki kisiden hangisi baskin ya da yonlenditici ise otorite
de ayn1 zamanda odur. Planlamay1 o yapar, kurallari o koyar ya da yasaklar. Bu
noktada su soru sorulabilit: Planlamayi yapan, kurallar1 koyan ya da yasaklayan her
otorite ilmgesi mesru mudur? Aslinda otorite ilmgesihi mesrulastiran otoritenih
bildisihe olan giiven duygusudur.

Otoritenih bit gereksihiln olmasindan hareketle var olmasinin giiven ve istikrar
duygusunu besledigi, olmamasinin ise bu deneyiinden ve yihe giiven duygusundan
yoksun kalma hissthi pekistitdigi sdylenebilit. Ri¢hard Sennett, otoritenih varligi-
nin kisisel 6zgiirliiklere miidahaleye doniismesihih korku ve giivensizlik duygusuna
yola acabilecegi gibi, bu deneyilnden yoksun kalmanin da ayni sekilde korkuya yol
acabilecegihden bahseder. Bitihcisi, 6zgiirliigiin giiven ve tutarlilik adina kaybedil-
me ri§kihih verdigi korku duygusu, digeri ise istikrar ve giiven duygusunun tatmih
edilememesihden kaynaklanan eksiklik hissidit. Sennett, bu korkuya neden olan
otoritelerih kiln olduguna ve nasil daha iyi bit otorite iingesi olunabilecegihe dait
saptamasini, iki farkli otorite sekli gozlemledigi orkestra sefleri olan Piere Mon-
teux ve Toscanihi {izerthden 6rnekler. Sennett, Monteux'un ¢ok rahat olmasinin
otoritesthih temel bit unsuru oldugunu belitterek Stravih§ki'nih Bahar Ayihi'ndeki
en sira dig1 ve ritilnli béliimiinde bile viyolonselcihih sadece Monteux'un kiigiik
parmaginin isaretihi izleyerek ¢aldigini ve bunun aslinda Monteux'un bildisihe ve
bizzat varligina karsi duyulan giiven duygusu oldugundan sézeder (Sennett, 2017, s.
27-28). Oysa Monteux'u karsilastirdigi Toscanihi'de durum tam tersidit ve otoriteye
korkudan kaynaklanan bit tahakkiim s6z konusudur. Sennett’ye gére, “Toscanihi
dibi baz1 sefler teror estiterek disiplih yaratir; Toscanihi ¢igliklar atar, ayaklariy-
la sert bicilnde yere vurur, hatta batonu orkestra iiyelerihe firlatirdi. Her an i¢ih
hakikatih tek sahibi oldugundan, diger ihsanlarin hatalarina asla dayanamazdi.
Gazabina ugramamak icih dedigi yapilirdi. Monteux ise oldukea farkliyd:

Viyolonselciler, bu kadar yiiksel sesle calmak istedigihizden emih misihiz? Ya
da “Obua bitaz daha yumusak olursa ¢ok giizel bit pasaj.” Ne baski ne de tehdit
vardi; daha iyi calinmasina katkida bulunmak istiyordu yalnizca. Daha iyi yani
kendi istedigi gibi calinmasi anlaminda; ¢iinkii bilen kendisiydi. Monteux'un
havasi, kendisihe, en rahat big¢iinde yargida bulunma olanagi veren bit kavra-
yisa ulagmisg bitihih havasiydi. Bu da otoritenih temel bit 6gesidit: Gii¢ sahibi
olmak ve bu giigle diger thsanlar disiplihe sokarak yonlenditmek ve daha
yiiksek bit standarda gore hareket etmelerihi saglamak (Sennett, 2017, s. 29).

Sennett'ith otoriteyi tanimlamak icih verdigi Monteux 6rnegihde gii¢ sahibi olan,
disiplihe sokarak yonlenditen ve daha yiiksek $tandartlara gore hareket etmeleri-
ni saglayan seyih, Foucault'nun da Antik Yunan'dan 6rnekler vererek vurguladigi
kendilik kaygisiyla iliskili oldugu diisiiniilebilit. Oyle ki, Foucault iktidar ¢oziimle-

BANU CICEK OZAL

SANATCILARIN BAKIS ACILARIYLA IKTIDAR EKSENINDE BASKI VE SANSUR

115



BANU CICEK OZAL

OPPRESSION AND CENSORSHIP ON THE AXIS OF POWER WITH VIEWPOINTS OF ARTISTS

116

mesi yaparken felsefe ve siyaset arasindaki iliskilerih siirekli ve nitelikli olmasinin
gostergesi olarak Antik Yunan'dan ornekler vererek kendilik iizerihe uygulanan
iktidarin baskalari tizerithdeki etkilerihi aciklamak icih Sokrates’ith geng thsanlara
seslenitken kullandig: ciimlelere dikkat ¢eker: “Hey, sen, sen siyasi bit kisi duru-
muna gelmek, siteyi yonetmek, dolayisiyla baskalariyla ilgilenmek istiyorsun. Ama
kendihe bile bakamiyorsun ve kendihe 6zen géstermedigih siirece kotii bit yonetici
olmaktan kurtulamazsin” (Foucault, 2016, s. 237). Foucault iktidarin giicii suistiinal
etmesi, mesru sinirlarini asmasi, arzu ve Kaprislerihi titanca kullanmasini ve kendi
istahlarinin kolesi olmasini agiklarken, kendilik kavramini iyi bit yoneticihih ik-
tidarini ayn1 zamanda kendi tizerihde de uygulamasi gereken kisi olarak tanimlar.
“Tabi burada kendilik tizerthde uygulanan iktidar, baskalar: tizerthde uygulanan
iktidar1 diizenleyecektit” (Foucault, 2016, s. 230).

Iktidar tarafindan giiciin istismar edilmesi, titanca uygulamalara déniismesi du-
rumunda iktidar, giiciinii zedeleyebilecek her tiirden durumu hareket ya da yapiy1
tehdit olarak gorerek baski ve sansiir gibi kontrol yontemlerihi kullanmaktadir.
Bu eylemlerihi ise cesitli gerekcelerle mesru gostermeye calismaktadir. iktidarin
benimsedigi diisiinceyi toplumsal alana baski ve sansiir araciligiyla dayatmasi top-
lumda yasayan her biteyi fazlasiyla etkilemektedit. Sanatcilar ve dolayisiyla yaratici
siirecleri de bu etkiden payini almaktadir. Baski sansiire, sansiirse biteylerih kendi
kendilerihe uyguladiklar: bit otosansiire dontismektedit. Korku eksenihde donen
bu iliski ise elbette sanat1 ve sanatciy1 da etkiler. Ancak bu cark sanatcinin elestitel
yaklasimini golgelemez.

SANATCI, ELESTIRELLIK VE BASKALDIRI

Sanatci olmak ister istemez elestitellik ve baskaldir: terilmleriyle de paralellik gos-
terit. Sanatci icih siirekli icsel bit huzursuzluk s6z konusudur. icsel huzursuzlugu
yaratabilecek dis etmenler mutlaka vardir. Kendi cografyasi, ¢aginin talep ve zo-
runluluklari, otorite, bask: ve sansiir gibi etkenler sanatcinin 6énce kendisihi ve
durumu sorgulamasina ve sonra cevresiyle catismasina neden olabilit. Hatta bu
durum, sanat¢inin kendi 6zfarkindaligini kazandigi cetrefilli bit siirecten sonra
daha da keskihlesip sertlesebilit.

Mehmet Ergiiven “Kurgu ve Gercek” adli kitabinda yaratma edilmihih bit parcasi
olan kurgunun aslinda ger¢egi sahneleme 6zgiirliigii oldugunu ve bunun ister iste-
mez bit bakis acis1 gerektitdigihi belittit. Sanatcinin sezgisiyle biitiinlesen yasan-
tisinin, gercek karsisinda korku ve kaygiya neden olmasinin aslinda yaraticiligin
bit edilmi oldugundan sézeder. Sanat¢inin gérmekle hesaplasma siireci arasinda
yasadig1 kayginin, uygarlik tarihi boyunca sanatgilar1 dogurgan bit sinir hattina
biraktigindan bahseder (Ergiiven, 2003, s. 9-14).

Sanatin dihamiklerihden biti olarak 6zgiirlitk kavrami aslinda farkindalik duygu-
sunun bit uzantisi olarak nitelenditilebilit. Kendilik ya da 6zfarkindalik kavramlari,
gercek karsisinda kusku ve teditginlik duymayan biteyden, naif bit 6zneden bagim-
sizdir. Dogasi geregi kilmi zaman siradan olaylara bile tepkisel yaklasan sanat¢i icih
ozfarkindalik, cevreye ve toplumsal olaylara karst da daha fazla duyarlilik yaratir.
Toplumsal normlar, kurallar, bask: ve dikta kendi icihde bu miicadeleyi veren sa-
natgilar i¢ih tepki verilmesi ve baskaldirilmasi sart olan bit durum yaratmaktadir.
Bu durumda sanatgi ile toplumsal normlarin ¢atismasi da kag¢inilmazdir. Sanatin
ditenme giicii ile toplumun sinirlarini da ileriye tasiyan bu durum, nesnenih 6z-



neyle bit oldugu, sanatsal yarati aninin da ahlaki kurallara gore sekillendigi bit sii-
recten oldukca bagimsizdir (Su, 2014, s. 70). Zamanla bu durum sanat¢inin aklinda
ve ruhunda beslenip biiyiiyen $pesifik konulara déniisebilit.

iKTIiDAR ELESTiRiISINDE SANATSAL BiR DiL OLARAK KARSIT SOYLEM

Totaliter rejilmlerih ya da yonetiin sekli ne olursa olsun kendi anlayisini topluma
dayatmak isteyen tiim yonetin bicimlerihih ilk etki alani giindelik yasamdir. Si-
radan goriinen eylem ya da rutihlerih baska bit gii¢ tarafindan ufak kisitlamalarla
baslayip yasak ve sanstirle engellendigi, sonrasinda da siddet ve kiyima dogru ev-
rildigi goriiliir. Biteyler ve 6zellikle sanatcilar i¢ih baslangicta sadece sezilen bu
durum, siddeti artan eylemler ve kisitlamalarla yihe siddeti artan bit ruhsal yogun-
lagsmaya dontsiir. Ciinkii “Giindelik olarak sezihledigilmiz diinya ¢ok az bit seydit
ve kiiciik kiiciik ifadelerle dile gelit. Bu ifadeler, ancak kii 6zel anlarda, giderek
artan ruhsal yogunlasmayla biiyiiyiip boyutlanir” (Cémert, 2015, s. 51). Sanat¢i icih
bu ruhsal yogunlasma siiphesiz ki ifadeyi giiclenditecek bit séylem seklihi de be-
raberihde getitit. Siddet yihe siddeti iceren bit kavramla, otorite yihe ayni kavrami
iceren nesneler ve ifade bicilmleriyle anlatilabilecegi gibi aslinda kavramin tersihi
gosteren itonik bit sdylem sekliyle de dile getitilebilit.

iktidar ve otorite kavramina elestitel bit dille yaklasan sanatcilardan biti olan Yue
Mihjun’un eserlerihde Cih yonetilihi ve kiiltiir devrini siirecihdeki kisitlamalar:
itonik bit dille anlattig: goriiliir. Cih kiiltiir devrilnihih kisitlamalar: ve ardindan
yasanan Tiananmen katliaminin etkileri ¢ogu Cih’li sanat¢i gibi Yue Mihjun'un
eserlerihde de karsimiza cikar. Kiiltiir devrilni sirasinda ve sonrasinda sanatgilarin
devlet tarafindan sosyal gercekgi resilnler yapmaya zorlanmalari, batililasma sii-
recihde yerihi, bu kez sanatgilar tarafindan baslatilan “alayci gercekcilik” akimina
birakir. Yue Mihjun bu akimin éncii sanat¢ilarindan bitidit. 1990’11 yillarin baginda
ortaya ¢ikan bu akimin ana temalar1 sosyal ve politik; séylem dili ise itonik, alay-
c1 ve mizaha dayalidir. Sanatcilarin olusturduklar: politik ve elestitel sdylem bazi
sergilerih devlet tarafindan kapatilmasina neden olmustur. Cih’de cagdas sanatin
ilerleyisihih Bati sanatinin ¢izgisel mantigini izlemedigi, 1966’da kiiltiir devrii
stirecihde tilkedeki entelektiiel yasaminin dis diinyayla baginin kesilmesiyle de bu
alanda bit ilerleme kaydedilemedigi goriliir. Yihe bu stirecte Cih’th sadece kendi
gelenek ve kiiltiiri ile degil kendi tarihiyle arasindaki baglarin da koptugu goriliir
(Lu, 2010, s. 135).

Cih yonetilmihih baskici ve sert tutumu sanatcilari elestitel soylemlerihden vaz-
gecitmez. Tam tersi kendilerihi korumak, varolma i¢giidiisii ve gecmis yasantila-
ra ait deneyilnler sanatgilarda kilni zaman ¢ighiga ya da ¢ok sert bit alayci hicive,
kilmi zaman da kamuflaja déniisiir. Yue Mihjun'un eserlerihde goriilen kahkaha
atan, giilmekten kirilan figiirlerih ardinda sanat¢inin kendisihih de soziinii ettigi
derih bit hiiziin ve ac1 vardir. James C. Scott'in “Tahakkiim ve Ditenis Sanatlarr’
kitabinda tahakkiim durumunda tabi olanlarin, teatral olarak sergiledikleri bit ka-
musal senaryo iiretildigihden bahseder. Tahakkiim edenth dilihde, jestlerihde ve
mimiklerihde serdilenen bu durum, tabi olanin gercek hislerihi maskeledigi, sahne
arkasindan oldukca farkli bit goriintii sergiler. iktidarin karsisinda sergilenenle
ardindan séylenen arasindaki ugurum iktidarin titanlasmasi oraninda derihlesit;
“Baska bit deyisle iktidar ne kadar tehdit ediciyse maske o kadar kalindir” (Scott,
2018, s. 28).
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Sekil 1. Goya, 3 Mayis 1808, 1814,
tiiyb, 268x247 cm
http.//www.wikizero.biz/index.
hY2tftbWFyZ2luLmpwZw (Erisim:
27.04.2018) yZ2luLmpwZw
(Erisim Tarihi: 27.04.2018)

Sekil 2. Manet, Execution of
Maximilian/Maximilian’in infazi,
1868, tiiyb, 252x305 cm.

Kaynak: http;//www.
wikizero.biz/index.
vcl9JLIONYXhpbWisaWFuJ8Sxbl_
EsG5mYXrEsQ

(Erisim Tarihi: 27.04.2018)

Sekil 3. Yue Minjun, Execution/

idam, tiiyb, 1995, 150x300 cm.

Kaynak: http.//www.icon-icon.com/

en/design-art/shadow-hysterical-
laughter-execution-yue-minjun

(Erisim Tarihi: 27.04.2018)

1989 yilinda yasanan Tiananmen katliaminin sanatgi iizerihdeki etkisi ¢ok biiyiik
olsa da yaptig1 her calismasinin Cih’ih baskici politikalari ve sansiir eksenihde ol-
madigini belitten Yue Mihjun, diinya tizerihde yasanmis herhangi bit politik olay:

ya da vahseti postprodiiksiyon yontemiyle resmihe tasiyan sanatgilardan bitidit.

Yue Mihjun'un “Iidam” adli eserihde (Sekil 3) I$panyol ressam Francisco de Go-
ya'nin “3 Mayis 1808” (Sekil 1) ve Fransiz ressam Edouard Manet'th “Maxiillian’in
infaz1” adli eserihe (Sekil 2) génderme yapar.

Yue Mihjun’un 1985 yilinda bititdigi “idam”, sanatcinin énemli politik ¢alismala-
rindan bitidit. Eserde, duvarin éniinde yanyana dizilmis adamlar sadece i¢ cama-
sirlariyla ayakta durmaktadir. Resiinde ihfaza gonderme yapan, elihde silah tutu-
yormus gibi yapan, asker oldugunu diisiindiigiimiiz adamlarin (sivil kiyafetlilerih)
ise karsilarinda giilmekte olan kurbanlara ates etmek lizere nisan aldiklari goril-
mektedit. Sanat¢1 bu resmihde Goya'nin resmihde (Sekil 1) oldugu gibi elestitel bit
tavirla zitliklari betitnlemistit. Arka fondaki duvara dikkatli baktigimizda olayin
Tiananmen Meydani'nda gectigihih fark edilmesi uzun siirmez: taraflar bellidit.
I$temsiz bit sekilde suclu oldugunu diisiiniilen kisiler, rahat ve aldirmaz tavirlariy-
la sanki bit oyunun i¢ihde baska bit oyun kurmus gibidit. Artik itonik anlatimin
icihde baska bit gerceklik vardir. Kierkegaard, giiniimiizde kuskunun felsefe icih
o6nemihih tartisildigi bitcok konusma yapildigindan, kuskunun felsefe icth ne ise
itonihih de kisisel hayat icih o oldugundan bahsetmektedit. ironi kavraminin yo-
luna koyulmadan énce kisihih hayatini siirdiirdiigii ortama taban tabana zit ydonde
harekete gecerek kendi icerigihi tirettigihi bu nedenle de, itonihih bu kavrami ta-
nimayanlarin korktugu, taniyanlarin ise el tistiinde tuttugu bit amit dibi goriilebi-
lecegihi soylemektedit (Kierkegaard, 2009, s. 360).



Yue Mihjun’un yapiti1 “idam” (Sekil 3) da ¢ikis noktasi Tiananmen katliamindan
hareketle ele alindiginda ve olaydan etkilenen Cihlilerih yasadiklari okundugunda,
bu travmay nesilden nesile yasadiklarina, suya atilan bit tasin suyun tizerihde olus-
turdugu hareler gibi ilk yogunlugunda olmasa bile dolayli yoldan hissettiklerihe sa-
hit olunmaktadir. Susmak tepkisizlik olarak diisiiniilse de o dénemih kosullarinda
dikte edileni sdylemek yerihe susmanin cesur bit eylem olduguna hak verilmesi
kolaylasir.

Yue Mihjun'un yapitinda giilmek, itonik anlatimin 6tesihde ve hicivselligihih yani
sira, aslinda bit baskaldiri, siddet ve giic gdsterisi olarak degerlenditilebilit. Giilme
eylemi ayni1 zamanda hayatin icihde, en zorlu anlarda bile kendi alanimiz oldugunu
ve bu alana kilnsenih giremeyecegihi icthde barindiran bit kars: durus olarak da
diistiniilebilit. Bu noktada, itoni kavraminin kendi icihde alay ve hiciv iceren bit
tersi soylem barindirmasina ragmen, her karsi soylemih icihde itoni kavraminin
olmasi beklenemez. Kavramin tersihi vurgulayan bit olay, nesne ya da kurgudaki
siitsel bit 6ge, tepki gosterilen ya da bagkaldirilan bit duruma karsi oldukga etkili
bit séylem halihe gelebilit.

iktidar eksenihde dogrudan baski ve/veya sansiirii konu olarak ele almayip bu uy-
gulamalarin bit kent ya da mekan icih olusturdugu hafizayr merkeze alan sanat¢i
ikili olarak, Horst Hoheisel ve Andreas Knitz'i gorebilitiz. Horst Hoheisel ve And-
reas Knitz, 1994 yilindan bu yana anitlar veya negatif anitlar olarak bilihen bit¢ok
anma projesihde bitlikte ¢alismistir. Diinyanin bit¢ok yerihde kitlesel cihayetler ve
diktatorliik rejimihih magdurlar1 anisina projeler gerceklestiten ikili daha ¢ok anit
projelerle dikkat cekmektedit.

Ozellikle dikkati ceken negatif anit uygulamalariyla ildili olarak verdikleri bit ro-
portajda sunlari belittmislerdit:

Anitlar savaslar, soykirimlar ve tarihih aci1 dénemlerihde kaybedilen thsan-
lar iizerihe diisiinmek icih vardir. insanlar diisiinceli olduklarinda genellikle
baslarini éne eger, yere bakarlar. Bu nedenle biz de ¢ogu isinizi ya yerde ya da

yerih altinda yapariz; asla biiyiik kaideler tizerihe degil (Esen, 2016).
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Sekil 4. A Memorial to a Memorial/
Bir Anit i¢in Anit ¢( Buchenwald
1995)

Kaynak: https.//www.buchenwald.
de/en/937/

Erisim Tarihi: 05.05.2018)
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Sekil 5, 6. A Memorial to a
Memorial/Bir Anit icin Anit (
Buchenwald 1995)

Kaynak: http.//www.knitz.
net/index.php?option=com_
contask=view&id=26&Itemid=143
(Erisim Tarihi: 05.05.2018)

Sekil 7. Minujin, Parthenon of
Books / Kitaplarin Partenonu, 1983,
enstalasyon

Kaynak: http.//www.tate.org.uk/art/
artworks/minujin-the-parthenon-of-
books-t14343

(Erisim Tarihi: 26.05.2018)

Sekil 8. Minujin, The Parthenon of
Books / Kitaplarin Partenonu, 2017,
enstalasyon, Dokumenta 14, Kassel
Kaynak: http.//www.bacanal.com.
ar/marta-minujin-realizo-una-
replica-del-partenon-con-miles-de-
libros-prohibidos/

(Erisim Tarihi: 22.05.2018)

Horst Hoheisel ve Andreas Knitz'th 6grencilerle bitlikte yaptiklar: etkihliklerde ve
yuriittiikleri projelerdeki en ilgi ¢ekici taraflardan biti agilis ya da etkihlik sirasinda
politikacilarin uzun konusmalar yapmalarina izih vermemeleri, digeri ise halkla ve
sivil toplum orgiitleriyle bitlikte yaptiklari etkihliklerde politikacilara bit ayricalik
saglamamalaridir. Eger katilmak isterlerse politikacilara etkihlik boyunca ki bu sa-
atler siiren katledilen magdurlarin isimlerihih séylenmesi olabilit; onlarla bitlikte
ayakta kalmalar1 sartini getitmis olmalaridir (Esen, 2016).

ikilihih calismalarindan biti olan “Bit Anit Icth Anit” (Sekil 4, 5, 6) Naziler'ih diisii-
siinlin ardindan Yahudiler anisina yapilan téren icih Bu¢henwald toplama kampin-
da dikilen, fakat kisa siire sonra da yikilan bit anitin anisina, yenisihi diktikleri bit
kars1 anittir. Horst Hoheisel ve Andreas Knitz yikilan anitin yerihe yerlestitdikleri
metal levhayi, thsan viicudunun ortalama sicakligi olan 37 derecede tutarak, gelen

ziyaretcileri ge¢misle derihden bit hesaplasmaya cagirir (Esen, 2016).

Arastirma kapsaminda calismalari ihcelenen bit diger sanat¢i Marta Mihujih'dit.
Marta Mihujih’th, 1933’te Almanya'nin Kassel sehrihde Nazilerih yaklasik 2000
yasakl1 kitabi yaktiklar1 alana, Atiha demokrasisihih sembolii olan Parthenon Ta-
pinagi'nin replikasini thsa ederek, yasakli kitaplarla donatmasi da karsi séylem-
le gerceklestitilmis onemli yapitlardan bitidit. Aslinda bu yapit Marta Mihujih’'th
Parthenon’u kullandigi ilk yapit1 degildit. Arjantih’de demokrasihih tahrip edilme-
sihe tepki olarak yaptigi enstelasyonunda “El Parthenon De Books, 1983 (Sekil 7)
demokrasihih ideali olarak Parthenon’u kullanmustir.




Sekil 9., 10. Minujin, The Parthenon
of Books/Kitaplarin Partenonu,
2017, enstalasyon, detay,
Dokumenta 14, Kassel

Kaynak: http.//www.bacanal.com.
ar/marta-minujin-realizo-una-
replica-del-partenon-con-miles-de-
libros-prohibidos/

(Erisim Tarihi: 22.05.2018)

Mihujih’'th Dokiimenta 14 icih tasarladigi “The Parthenon of Books” (Sekil 8, 9,
10) tiim diinyada yasaklanan yaklasik 170 kitabin 100.000 adet kopyasinin bitebit
boyutlarda ihsa edilen anitin iizerihe yerlestitilmesihden olusur. Kassel Universi-

tesi'nden 6grencilerih yardimiyla, tespit edilen yasakli kitaplar, celik konstriiksi-
yondan yapilan replika iizerihde posetlerih icihe konarak, yapit 1siklandirilir. Rep-
lika bihlerce sansiirlii kitaptan olusan fakat kendisi Antik Yunan'da demokrasiyi
temsil eden bit yapit olarak tezat sergiler. Oyle ki Marta Mihujih’'th demokrasiyi
temsil eden bit yapiy1 yasakli kitaplarla donatmasini aslinda yasakli kitaplarin bit
demokrasi thsa edemeyecegi goriisiine dayandirmak miimkiindiir. Kassel sehrih-
de, yaklasik 2000 kitabin yakildigi tam o alanda, yasakli kitaplar, 1siklandirilmis
bit demokrasi anitina déniistiigiinde Marta Mihujih’'th (Antik Yunan felsefesi ve
yapitlarindan etkilenmesi bit yana) tiim elestitelligihi postmodern dihamiklerle
yeniden thsa ettigihe sahit oluruz.

SONUC

Ayni $pesifik konu basliginda ele aldigimiz dért sanatgi, {iretiln sekilleri, tarzlar
ve ortaya ¢ikardiklari eserler bakimindan bitbitihden oldukea farkli goriinse de
iktidarin eylemlerihe karsi sanatgilarin tavirlarini gostermesi acisindan énemli-
dit. Ayrica arastirmanin basinda Ri¢hard Sennett’th “Otorite” kitabinda kendisthih
verdigi 6rnekten hareketle orkestray1 toplum, orkestra seflerihi ise iktidar olarak
diisiiniirsek batonu orkestra tiyelerihe firlatan iktidar yapisinin gerek toplumu ge-
rek sanat¢iy1 ne yonde etkiledigihi anlamamiz kolaylasir.

Yue Mihjun'un yapitlarinda iktidar elestitisi kendi bakis acisiyla kuskusuz bit kar-
sit durus olarak betilnlenebilit. Yue Mihjun’un resmihde figiirlerih alayc tarz as-
linda iktidara bit meydan okuma ve ftonik bit baskaldir1 niteligi tasir. iktidara kar-
s1 bagirmak ve tepki vermek, yerihi bit siire sonra umursamazlik ve alaya birakir. Bu
tepki, miicadeleden vazgecildigi anlamina gelmez. Giilmek yeni bit yontem, tekih-
siz bit arag niteligi tasir. Diger yandan Althauser’th “Ideoloji ve Devletih Ideolojik
Aygitlar1” kitabinda belitttigi gibi: “Hicbit sinif devletih ideolojik aygitlari icihde ve
iistiinde kendi hegemonyasini uygulamadan, devlet iktidarini kalici olarak elihde
tutamaz” ( Althusser, 2017, s. 53).

“Kitaplarin Parthenonu” enstalasyonunda Martha Mihujih’ih Antik Yunan de-
mokrasisihih sembolii olan tapinag: sansiirlii kitaplarla donatmasi, Kassel sehri-
nih hafizasina bit gonderme yapmanin yani sira, sansiire karsi protest bit nitelik ta-
sir. Diinya cografyasi genelihde iktidarlarin eylemleri sonucu yasaklanan kitaplarin
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Parthenon replikasinda yeniden hayat bulmus olmasi, bask: ve sansiir kavramina
verilen tepkiyi evrensel bit boyuta tasir. Diger yandan, Marta Mihujih’ith ¢alisma-
sin1 sansiire karsi bit yapit olarak betilmlenmesihe ragmen pek cok iilkede yasakli
durumda olan Hitler’ih ideolojisi niteligihdeki “Kavgam” kitabinin kasten sergiden
cikarilmis olmasi elestitilmistit. Bu baglamda, sansiire karsi elestitel bit soylem
niteligihdeki yapitin icihde de sansiir olmasinin bu ¢alismayi elestitihih karsisinda
degil icthde gosterdigi soylenebilit.

Andrea Knitz ve Horst Hoheisel'th “Bit Anit icth Anit” yapitina baktigimizda bit
zamanlar iktidar olanin acimasizligina karsi yapilan metal blogun sanatin kendi
giiciinii gosterissiz fakat etkili bit sekilde ortaya koydugunu séyleyebilitiz. Otuz yedi
derecede ihsan teni sicakliginda sabitlenmis bu gosterissiz metal blogun, giiniimiiz
iktidarlarini éniinde egilit konuma getitmesi bile bazen az kavram ve nesneyle ¢ok
olani ifade edebilmenih bit kanit1 olarak goriilebilit. Farkli disiplihlere ait ¢alis-
malar olmasina ragmen her ¢ yapitta da ortak olan nokta anlatmak istedikleri
kavrami tam karsiti oldugunu diistindiigiimiiz baska bit duyguyla anlatmis olmala-
ridir. Diteng her ti¢ calismanin da bize sezditdigi en it noktadir.
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