INTERNATIONAL JOURNAL of
ART, CULTURE & COMMUNICATION

Cilt/Volume: II, Say/Issue: 1

Temmuz 2019

KATHE KOLLWITZ’IN “YOKSULLUK” ADLI YAPITININ
COZUMLENMESI

Analysis of Kithe Kollwitz’s Work of Art “Poverty”

Gelis Tarihi/Received: 18.07.2019 Kabul Tarihi/Accepted: 20.07.2019

Ayben KAYNAR TANIR”
Abstract

In this study, the German woman artist Kédthe Kollwitz's work called “Poverty” was
examined with the technique of Technical Criticism on the basis of “Marxist Aesthetics”.
In this context, prior to the analysis of the work, the ideas of Marxist Criticism, Socialist
Realism and Reflection Theory based on Marxist aesthetics were mentioned, and then the
work was examined and made meaningful with regard to its own internal dynamics.
Kollwitz's work “Poverty” is one of the six works of the artist's “Weavers Uprising” print
series.
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Poverty.
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Ozet

Bu c¢alismada, Alman kadm sanatgi Kithe Kollwitz’e ait “Yoksulluk™ adli yapat,
“Marksist Estetik” temelinde “Teknik Elestiri” yontemiyle incelenmistir. Bu baglamda,
yapit incelemesi Oncesinde, Marksist estetige dayali olarak, Marksist Elestiri, Toplumcu
Gergekgeilik ve Yansitma Kuramina deginilmis, sonrasinda yapit kendi i¢ dinamikleriyle
irdelenmis ve anlamlandirilmistir. Kollwitz’in, “Yoksulluk” adli yapiti, sanat¢inin

“Dokumacilar Ayaklanmasr” adli baski serisinin alt1 yapitindan biridir.

Anahtar Sozcukler: Ké&the Kollwitz, Marksist Estetik, Toplumcu Gergekgilik,
“Dokumacilar Ayaklanmas1”, “Yoksulluk”.

Giris

“Gozler kupkuru, yas yok gozlerde bir damla.

Oturmuslar tezgahlar: basina, dis bilerler.

Dokuruz kefenini senin, hey Almanya, Almanya,

Dokuruz sana bir yuf, bir yuf daha, bir yuf daha,

Dokuruz ha dokuruz, dokuruz ha dokuruz, dokuruz ha!...

- Heinrich Heine

1800’lerde, Avrupa’nin sanayi konusundaki hizli adimlarinin sonucunda {iretimin artmasi,
kentlerin biiyliylip yayilmasi ve kapitalizmin yikici ¢arklarimin ¢alismaya baglamasiyla
birlikte ezilen yoksul is¢i smifi ortaya ¢ikmistir. Bu durum, 19. yiizyilin sonlar1 ve 20.
ylizyilin baglarinda sanatgilar1 da etkileyen bir olgudur. Avrupa’daki bu biiyiik degisimi
derinden sezebilen ve bir kadin sanat¢1 olarak goze carpan Kathe Kollwitz, savas, 6liim,
yoksulluk, ezilmislik, aglik, issizlik vb. sosyal ve toplumsal olaylar1 yapitlarinin sorunsali
haline getirmistir. Oyle ki, sanatc1 yapitlarini, sanayilesmenin getirdigi emek somiiriisii
gibi Marksist sOylemlerin kendini gosterdigi politik bir icerikle birlestirmeyi basarmistir

(Kuru, 2017, s. 412).

1844 yilinda Silezya is¢ilerinin ayaklanmasini ve askerler tarafindan katledilmelerini konu

alan Gerhart Hauptmann’in “Dokumacilar” adli tiyatro oyunundan etkilenen Kéthe

! Yapit adimn cevirilerinde kimi kaynaklar, “Ihtiyac” ya da “Yoksullugun Caresizligi” olarak gostermektedir. Bu
makalede, yapitin admin Almanca kaynaklarda “Armut”, Ingilizce kaynaklarda “Poverty” sozciikleri temel almarak
yapitin adinin “Yoksulluk” olarak kullamlmasinin dogru olacag: diisliniilmistiir.

2Silezyali Dokumacilar siirinin ilk paragrafi.



Kollwitz, ayni politik anlayisa sahip olmasi1 nedeniyle bu oyunu, tipki Hauptmann’in bes
perdelik oyunundaki gibi sahne sahne ¢alisarak alti1 adet baski resimden olusan bir grafik
serisine doniistirmistir (Ayan, 2010, s. 103; Berksoy, 1998, s. 68). “Dokumacilar
Ayaklanmas1” adli baskiresim serisi, altin madalya almasi i¢in Onerildiginde, konudan
sorumlu bakan, Alman imparator Kaiser Wilhelm’e, bu 6neriyi kabul etmemesini 6nermis,
imparatorda bu odiiliin Kollwitz’e verilmesini uygun gormemistir. Ciinkii boyle bir
madalyanin kadma verilmesini dogru bulmayip, ancak erkeklerin gogsiinde anlam
tastyabilecegini ifade etmisti (Prelinger, 1992, 96; akt. Ayan, 2010, 29; Gombrich, 1997, s.
567). Iste, “Yoksulluk” adli yapit, sanatgmin “Dokumacilar Ayaklanmasi” adli bask1

serisindeki alt1 yapitindan biridir.

1. KATHE KOLLWITZ
“Insanlarin zihinleri karigik oldugu ve yardima ihtiyag duyduklar: bu donemde

yardimct olmak istiyorum” (Kathe Kollwitz, 1922).

Kéthe Kollwitz, 1867 yilinda Konigsberg’te (II. Diinya Savasi’nda Rusya Federasyonu
yonetimi altina girerek Kaliningrad ismini almistir) dogmustur. Kollwitz, Karl ve
Katherine Schmidt’in yedi ¢ocugundan besincisidir. Biiyliik babas1 Konigsberg’teki ilk
serbest Evangelist toplulugunu/cemaatini kurmustur ve buranin ilk vaizligini o yapmistir
(Kuhn, 1921, s. 5). Aslen avukat olan ancak duvarci ustaligi yapan babasi, kizinin ¢izim
yetenegini kesfetmis ve Konigsberg'de ressam Gustav Naujok (Lebensdatenunicher) ve
gravir sanat¢ist Rudolf Mauer’den ilk sanat derslerini aldirtmistir (Kdthe Kollwitz
Museum Koln).

Kéathe Kollwitz, sosyal demokratlarin {iyesi ve ayni zamanda Evangelist topluluguna
yakin durmakta olan Doktor Karl, Kollwitz ile 1891°de evlenmis, ardindan 1892’de biiyiik
oglu Hans’1 ve 1. Diinya Savagi swasinda yasamini yitirecek olan kiiglik oglu Peter’i
1896’da diinyaya getirmistir (K&the Kollwitz Museum Koln). Goéniillii olarak savasa
katilan 18 yasindaki oglunu kaybetmenin derin acisi, Kollwitz’in yapitlarmma da
yansimistir. Yapitlarina yalnizca savast degil, makalenin giris yazisinda belirtildigi gibi 0
donemin toplumsal yasam kosullarmm1 ve o kosullar altinda ezilmis yoksul insanlari,
somiiriilen is¢ileri, ac1 ¢eken ¢ocuk ve anneleri de dahil etmistir. Sanat1 toplumsal bir gérev
olarak algilayan sanat¢inin su sozleri olduk¢a anlamhidir; “Sanat¢i ¢ogunlukla ¢aginin

cocugudur, ozellikle ona sekil veren yillar erken sosyalist doneme denk geliyorsa. Bana



sekil veren yillar bu doneme denk geldi ve ben tamamiyla sosyalist hareketin iginde
yetistim” (Ayan, 2008). Kollwitz, erkeklerin egemen oldugu sanat diinyasinda kendisini

var etmeyi basaran, diinyadaki sayili kadin sanat¢ilardan biridir.

2. MARKSIST ESTETIK
Bu ¢alismada, Kathe Kollwitz’in 1893-94 tarihli “Yoksulluk” adli yapati, teknik elestirinin
yani sira Marksist estetik agisindan incelenecegi igin dncelikle Marksizm, Marksist elestiri,

Toplumcu gergekgilik ve Yansitma kurami tizerinde kisaca durulacaktir.

“Bilimsel sosyalizm" olarak da nitelenen Marksizm, Karl Marx'in goriislerini temel alan
Ogretinin genel adidir. Marksizm, “modern” toplumla, hizla biiyliyen sanayi ve
sanayilesmenin yarattig1 is¢i sinifiyla birlikte ortaya ¢ikmistir (Lefebvre, 2009, s. 18). Ayni
zamanda, liberal devlet diizeni i¢inde agir sanayi proletaryasinin dogmasiyla ortaya ¢ikan
Marksizm, bu ¢agin sorunlar1 ve g¢eligkilerini ortaya koyan ve bunlara bir ¢6zliim iiretmeye
calisan bir ideolojidir (GOze, 1995, s. 267). Marksizm, ekonomiden siyasete, ideoloji
teorisinden edebiyat kuramlarina, bilim felsefesinden estetige kadar pek ¢ok alanda 6nemli

bir ¢1g1r agmistir.

Marksist elestiri ise, ekonomik kosullar1 ve toplumdaki sinif gatigmalarmi temel alan
elestirel bir yontemdir. Bu elestiri bigimi, sanatin, sanat tiirlerinin, akimlarinin,
isluplarinin, ekonomik alt yap1 ve smnif c¢atigsmalariyla iliskilerini belirterek bunlarin
nedenlerini ortaya koyar. Sanatin kokeninde insan emeginin bulundugunu, ilkel
toplumlarda sanatin, hayatta kalma ugrasisindan dogdugunu; “sanat i¢in sanat” ogretisinin
kapitalist diizende sanat¢inin toplumdan koparak kendini yabanci gormesiyle basladigini
ve burjuva sinifina karsi bu tutumun “her seyin satin alinabilir bir meta haline geldigi bu

dinyada sanat¢inin meta tiretmeme kararindan” dogdugunu gosterir (Moran, 1994, s. 78).

Marksist elestirinin sanat yapitin1 degerlendirme Oolgiitleri, sosyal yapi, smif farklari,
catisgan giig¢ler’dir. Bu degerlendirme Olciitleri, sanat yapitinin nasil ortaya ¢iktiginin
yanitin1 verir. Marksist elestiri her seyden once igerigin elestirisidir (Moran, 1994, s. 78).
Yapitin bigim ve igerigi birbirine hizmet ederek, burjuvazinin g¢ikarlarini siirdiirmesine

kars1 ¢ikmali, onu elestirmelidir.



Hadjmicolaou’a (1998, s. 21) gore bir sanat yapitinda bigimle igerik birligini, ideolojilerin
yapitin i¢eriginde olmadigini, onlarin yapilis bigimlerinde ortaya ¢iktigini dile getirir. Bu
anlamda eserin yansittigr diinya, -0 resim ne denli gercekgi olursa olsun- bir ideoloji
diinyasidir. Ciinkli gergekgilikte bir siirii gorsel ideolojiden yalnizca bir tanesidir. Ancak,
Hadjmicolaou’da “Sanat Tarihi ve Simif Miicadelesi” adli yapitinda, sanat yapitlarina

yalnizca ideolojik yonden bakilmamasi1 gerektigini savunur.

Bazi Marksistlere gore ideoloji, sanat i¢in 6l¢iit olmamalidir. Ciinkii s6z konusu olan bir
sanat yapitidir. Bu baglamda, sanat yapitinda iiretilen isin sanata 6zgli yoldan yapilip
yapilmadigina bakmak gerekmektedir. Bu nedenledir ki, Marksist elestiri olglitleri, sanat
yapitini elestirmek i¢in biricik bir deger olusturmamalidir. Ancak, bir toplulugun toplumsal
ve diisiinsel durumu, o sanat¢inin toplumsal ve diisiinsel durumunun Olgiitii olarak
degerlendirilmektedir; sanat¢ilar o toplum icinde yasamlarini siirdiirmektedirler.
Dolayisiyla, bir sanat yapitin1 bir sanat¢iyl ya da bir sanat¢1 grubunu anlayabilmek i¢in,
onlarin i¢inde yasadiklar1 ¢agin genel toplumsal ve diislinsel durumunu géz ardi etmemek
gerekmektedir. Ornegin; gegmisin sanat yapitlarini, bu yapitlarin  dzgiilliigiinii
degerlendirdigimizde, giinlimiizdeki sanat yapitlarindan, sanat¢ilarindan farkli baska bir

tarih doneminin gercekligine ait oldugu apagik bellidir.

Marksist estetik anlayisa gore sanat, 6zel bir gercekligi yansitma bigimidir. Marksist
estetik teorisinde sanat bir yansima, gergekligin bir taklidi olarak ele alinir. Ontolojik
bakimdan sodylendiginde, genellikle varlik gerceklik olup, sanat buna ydnelir, onu
yansitmak ister. Peki, sanatin yansittigi bu gerceklik nasil bir varliktir? Marksizm i¢in
temel sorun, gercekligin 6ziinde onun ne oldugu sorunsalindadir. Sanat, yansittig1 biitiin
olaylar1 insan ile iliskisi bakimindan ele alir. Sanat, olaylar1 insan ile baglantis1 ve ilgisi
yoniinden, insan eylemlerinin bir {iriinii olarak yansitmak, ortaya koymak ister. Marksist
estetige gore, sanatin obje diinyasi, estetik gerceklik, insanin diginda bulunan bir gerceklik
olmayip insansal bir gercekliktir. Bu gergeklik, en yalin sosyal olaylardan doganin fiziksel
varligina kadar uzanmaktadir. Marksist estetige gore, biricik gerceklik insan gercekligidir.

Bunun disinda sanat i¢in bir bagka gergeklik alan1 yoktur (Tunali, 2007, s. 191-195).

Toplumcu Gergekgilige deginildiginde ise, 19. yiizyilda yasanan politik olaylar ve

Fransa’da Gustave Courbet’in Onciiliglinii yaptig1 gercekeilik akiminin onderlik ettigi



gorulur (Cicek, 2010).Toplumcu Gergekgilik, en yalin tanimiyla, toplumsal gercekleri
yansitmay1 amaclayan sanat akimidir. Bu anlamda akimda, sanatin toplumsal yoniinii 6n
plana c¢ikaran bir anlayis gbéze carpar. Toplumsal gercekcilik akimindan etkilenen
sanatcilarin, toplumda yasanan olaylara tepkisiz kalmayip bunun yani sira toplumdaki
olaylardan etkilendigini sdylemek yanlis olmaz. Bu etkilenme bir tiir digavurum ve
yansitmadir. Bu tiirde yapit iireten sanatgilar, toplumsal adaletsizlige dayali gergekleri,
duygu ve dislinceleriyle Sanatsal olarak ve hiimanist bir yaklasimla sanat alicilarina
aktarmiglardir. Sanatg¢1 bu aktarimi yaparken, toplumdaki bireylerin ideolojik yapisin1 da

iceriden betimlemeler yaparak serimler.

Platon ve Aristo’dan beri siire gelen yansitma kuramindaki gergeklik, toplumcu
gergekeiligin savundugu yansitma kuramindan oldukga farklidir. Platon ve Aristo’ya gore
gerceklik mimesis ve Katharsis kavramlariyla agiklanirken, toplumcu gergekgilikteki
yansitma, donemin ideolojisi altinda yasayan toplumun gercekleriyle ilgilenir. Toplumcu
gercekeilige gore, sanatin yansittig1 gergeklik toplumsal gergekeiliktir, toplum gercegidir.
Ancak bu gerceklik iist yapinin bir pargasi oldugu i¢in donemin ideolojisini yansitacaktir.
Toplumcu gergekeilikte yansitilan sey, yalnizca kapitalizmin ¢lirliyen yapist degil ayni
zaman da yeni bir toplum ve yeni bir kiiltiirii yaratabilecek sinifin dogusudur. Bu anlamda
toplumcu gercgekgiler, sanat1 kendi basina bir deger olarak saymamislardir. Onlara gore
sanatin degeri, bilgisel olmasindan, ahlak, politika (ideoloji) ve insan dogas1 gibi konularda

sanat alicisina sagladigi yarardan ileri gelmektedir (Moran, 1994).

3. YONTEM

Bu caligmada, Alman kadin sanat¢1 Kéthe Kollwitz’e ait “Yoksulluk™ adli yapit, “Marksist
Estetik” temelinde “Teknik Elestiri” yontemiyle incelenecektir. Marksist Estetige iligkin
temel kavram, goriisler ve Marksist elestirinin sanat yapitin1 degerlendirme 6lgiitleri, daha
once “Marksist Estetik” baslig1 altinda verilmistir. Sosyal Yapi, Simif Farklari, Catisan
Gugcler basliklarindan olusan ii¢ Olgiit, yapitin ¢éziimlenmesinde bir yaklasim olarak
kullanilacaktir.

a) Sosyal Yapi: Yalnizca kalitima ya da insan dig1 ¢evreye dayali olarak agiklanmasi
olanakli olmayan ortak insan davraniglarinin tiimidiir. Diizenli insan iligkileri
(Kongar, 1972, s.26).

b) Swuf Farklari: Marks, “ckonomik kosullar ilk once halk kiitlesini isgilere

doniistlirdii. Sermayenin hakimiyeti, bu sinifin ortak konumunu ve ortak ¢ikarlarini



yaratt’” der (Marksist Diisince Sozligii, 2002, 518). Kapitalist Uretim tarzi isgi
smifim1 dogurmus, boylelikle de kapitalizmin iki anasinifi olan burjuvazi ve is¢i
smifi ortaya ¢ikmistir.

Catisan Giigler: Catigma, Uretim araglarina sahip olan sermaye smifi ile iiretim

araclarini kullanan yani emegini ortaya koyan is¢i sinifi arasindadir.

Yukaridaki ti¢ 6lgiit disinda, “Teknik Elestiri” yontemiyle de incelenecek olan yapit kendi

i¢ dinamikleriyle irdelenmeye ve anlamlandirilmaya c¢alisilacaktir. Yapitta, aranmasi ve

coziimlenmesi gereken Ogeler sdyle siralanabilir (Ayaydin, Ustiin Vural, Tuna ve Gokay
Yilmaz, 2009, 11-116; Sanat Okulu, 2019).

a)
b)
c)

d)

9)

h)

Konu: Yapitta ele alinan, islenen diisilince, olay ya da durum.

Icerik: Diisiince, olay ya da durumun tasidig1 anlam yiikii.

Kompozisyon: Ayri1 ayr1 pargalari bir araya getirerek bir biitiin olusturma,
diizenleme isi.

Renk: Is1gin, kendi 6z yapisina ya da cisimlerden yansimasina bagl olarak gozde
olusturdugu duyum. Baska bir anlatimla, Dogada bulunan objelerdeki igsel
ozelliklere dayali, 151832 duyarli olan, 15181in yansimasi ya da kirilmasiyla olusan
yansimanin bizdeki algiya donilismesi, olayin gbéz ve sinir hiicreleriyle beyin
tarafindan taninip algilanmasina bizdeki etkisidir.

Cizgi: Bir noktanin arkasinda biraktigi izdir. Bagka bir anlatimla, G6zu belirli bir
alanda ya da bir alan etrafinda hareket ettirerek dikkati bir yol boyunca siirlikleyen
veya bir noktaya c¢eken tek boyutlu bir yapidir.

Doku: Bir cismin yiizeyi dokunuldugunda sert ya da yumusak piiriizler icerir. Bu
piirizler o cismin dokusunu olusturur. Sanatta doku, gorerek dokunma hissini
yasatan tasarim elemanidir.

Form: Uc¢ boyutlu (en-boyu-yiikseklik) bir nesnenin dogal yapisini, varligini
tanimlar. Yani bir sanat eserinin yap1 bakimindan kurulusudur.

Isik- golge: Plastik sanatlarda, karanlik ve aydinhigin olusturdugu zithk igin
kullanilan bir terim.

Perspektif: Nesneleri goriindukleri bigim ve durumlariyla bir yiizey {izerine ¢izme

teknigi.

Marksist Estetik ile birlikte tum bu 0geler g6z dniinde bulundurularak asagidaki aragtirma

sorularina yanit aranacaktir.



e Yapit ne anlatiyor?

e Yapit demek, istedigini nasil anlatiyor?
Ering’e gore (1995, s. 69) bu iki sorunun yanit1 bir anlamda teknik elestiriyi olusturur.

“Teknik elestiri, bir ‘Bi¢im Elestirisi’ gibi diisiiniilebilirse de ‘neyi, nasil
veriyor?’ sorusuna yanit oldugu i¢cin daima igerikle de bagintihidir. Bu
nedenle ‘Teknik Elestiri’, bir yandan resmin diginda kalan ‘konu’yu, bir
yandan da resmin ‘igerik’ini bicimleme ile birlikte hesaba katar. Bi¢cimin
resmin 6gelerinden ikisi ile (konu ve igerik) hesaplagmasidir bir anlamda

teknik elestiri.”

Iki arastirma sorusunun yani sira donemin ideolojik yapisim ve yapitin arka planindaki

sakli iletileri ortaya ¢ikarabilmek igin asagidaki sorular da irdelenecektir.

e Yapitin iiretildigi donemde ideolojik yap1 nasildi?

e Yapitta sezinlenen iletiler nelerdir?

Bigim-igerik kavramlarin1 daha da agmak gerekirse; bunlarin fayda ve zevk islevine bagh
kavramlar oldugunu sdyleyebiliriz. Onemli olan bigim denilen kavramdan ne
anladigimizdir. Sanat yapitinin 6ziinii bicimde arayanlar, “6nemli olan sdylenen degil nasil
sOylendigidir” diisiincesine dayanirlar. “sdylenen sey” (icerik) soyleyisten ayri olarak
vardir (Moran, 1994, s. 149). Ornegin; yoksulluk, aci, 6liim, seving, bekleyis vb. yapitin
konusudur. Konunun yani sira bir de yapitin igindeki konu vardir ki bu da “igerik™tir.
Icerik, ham konunun yapitin i¢inde aldigi haldir, yani sanatginin elinde islenmis hali.
So6zgelimi, Kathe Kollwitz gibi toplumcu gergekei yapitlar iireten Francisco Goya, Gustave
Courbet, Jean-Frangois Millet, Jules Breton, Julien Dupré, Ilya Rapin vb. sanat¢ilarin
isledigi konular benzer ya da aymidir ancak icerikleri baskadir. Moran’a (1994, s. 151)
gore, “Soyleyis” (bicim) sonradan eklenmis, daha dogrusu giydirilmis bir degerdir. Konu,
bicim ve igerik birbirinden bagimsiz yapilar degildir. Bi¢cim diisiinceyi, diislince bigimi
etkiler. Tim bu degerler birlikte diisiiniildiigiinde, konu, bigim ve igerik siirekli iligski ve

devinim icindedir.
4. YAPIT COZUMLEME: “YOKSULLUK?”, (1893-1894)

Akademik resim geleneginden gelen Kollwitz, resim bigemini olustururken, kiibizm,

disavurumcu, soyut sanat gibi akimlarin etkisinde kalmamis, toplumsal gercek¢i ve



elestirel bir lislup benimsemis bir sanat¢idir. Bismark Almanya’sinin baski rejimine karsi
gelisen sosyalist hareketin en yogun yasandigi donemde, sanatin olusum evresini, o
zamanin toplumsal olaylarin1 géz ardi ederek incelemek olanaksizdir. Ciinkii sanat¢inin
baskiresimleri, fakirlik, aclik, issizlik, emek somiiriisii, toplumsal esitsizlik gibi sorunlari
derinden yasayan ve bu sorunlar altinda ezilen halkin yasamindan sahneler icermektedir
(Berksoy, 1998:55). Bu sahnelerden biri de, sanatginin, 1844'te Silezya‘daki dokuma
iscilerinin ayaklanmasimi anlatan Hauptmann’in Dokumacilar adli oyununu izlemesinin
ardindan -Emile Zola‘nin, iscilerin agir yasam kosullar1 ve isyanini anlatan Germinale‘inin
taslaklarini ¢izmeye ara vererek-1890’larda yaptig1 ve alt1 seriden olusan baskiresimlerden

biri olan “Yoksullukta yer alir (Gombrich, 1997: 566-7).

“Hauptmann’m Dokuma Iscilerinin Ozgiir Tiyatro’da galasi vard.
Tiyatro biletimi bana kim getirdi bilmiyorum. Kocam isi nedeniyle
gelemedi, ama ben oradaydim. Biiyiik bir seving ve ilgi i¢indeydim.

Oyundan ¢ok etkilenmigtim.” (“Kathe Kollwitz”, 2012).

Gorsel 1. K. Kollwitz, “Yoksulluk”, Litografi (Tas Bask1), Statische Kunstsammlungen
Dresden, 1893-94



Baski resmin kompozisyonunda dort figiir kullanilmistir; iki figiir 6n planda, diger
ikisi ise arka plandadir. Yapitin arka planinda bir dokuma atdlyesinde bulunmasi
gereken objeler resmedilmistir; dokuma tezgdhi, dokuma carki, ip tomarlart vb.
Dokuma at6lyesi olarak kullanilan karanlik oda, yoksul is¢ilerin ¢alistiklar1 soguk ve
kasvetli dokuma atdlyesi, onlarin hem emekleriyle calistiklart hem de sefalet iginde
yasadiklar1 bir barinma alanidir. Resmin 6n planinda yer alan atdlye i¢indeki yatak
bunun bir kanitidir. Olmek iizere olan bir cocuk ve bu ¢ocuga aglayan kadin, tek bir

pencere ile aydinlatilir.

Gorsel 2. Merkezi tiggen kompozisyon (gerceklik tiggeni)
Gorsel 3. Bakig dongiisii
Karanligin i¢indeki 11kl alanlar, sanat¢inin sanat alicisina géstermek istedigi bigcimlere
ve duygu durumunun belirgin olarak yasandigi portrelere isaret etmektedir. Baski
resimde ilk gbze ¢arpan bigimler, 6n plandaki ¢ocuk ve kadn figiiriidiir. Arka planin
olduk¢a karanlik resmedilmesinin nedeni, Kollwitz’in bu iki figiire vurgu yapmak
istemesidir. VVurgu bigimi, gerceklik tcgeni (bkz. Gorsel 2) olarak adlandirilabilir. Bu
gerceklik tiggeninde, Olim doseginde yatan bir ¢ocuk ve c¢aresiz bir anne
betimlenmektedir. Anne figiirii, bagini elleri arasina almis ve boynunu 6lmek (zere olan
¢ocugunun lizerine egmistir. Yasadig1 biliyiik aci, caresizlik yiliziine yansidig1 kadar tiim
bedeninde de sezinlenmektedir. Annenin bakislar1 ¢ocugun iizerine kat1 ve kasvetli bir
sekilde yogunlagsmis, mihlanmis gozlerdeki c¢aresizlik, ¢ocugunun suretinde dona

kalmigtir. Annenin yiizii ve bakislar1 her ne kadar karanlik ve karamsarsa, 6lmek Uzere
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olan ¢ocuk figiiriiniin yiizii bir o kadar aydinlik ve 6lim beyazligindadir. Resmin
tamamindaki 15181 yogunlugu, ¢ocuk figlrinin tizerinde toplanmistir (bkz. Gorsel 7).
Oyle goriiliiyor ki Kollwitz, sanat alicisinin gdzlerini ilk olarak bu noktaya gevirmek
istemistir. CUnki, diinyanin sosyal adaletle daha iyi bir yer olarak yasanilabilecegini
diisiinen ve bunu kendine gorev edinmis sanatgi, sosyal adaletsizlikle gelen 6limleri,
aileleri ¢ocuklarindan ayiran bir diisman olarak algilamaktadir. Bu nedenledir Ki,

Kollwitz’in yapitlarindaki 6liimler, dogal 6limler degildir.

Kollwitz, “Yoksulluk” adl1 yapitindaki zitliklari, 1s1k-golge oyunuyla portreler Gzerinde
etkili bir sekilde kullanmistir. Resmin sol tarafinda karanlik lekeler icinde caresizce
ayakta duran iki figir yer alir (bkz. Gorsel 4). Yine bir anne ve ¢ocugu... Figiirler
arasidaki bakisma dongiisii dikkat ¢ekicidir (bkz. Gorsel 3). Bu bakisma dongiisiinde,
zorlu kosullarda beraber ¢alistigi, miicadele ettigi mesai arkadaginin ya da kiz kardesinin
cocugunun Oliimiine birazdan taniklik edecek bir kadinin c¢aresizligi sergilendigi
diigliniilebilir. Dokumaci bu iki kadin, disaridan gelen 1s1ga arkalarin1 donmiis,
karanliktadirlar. Resimde 151k ve goélgenin etkili bir bi¢imde dagilimi, 6zellikle, 15181n
figiirlerin yiiziine yansimasi, duyulan acinin apacik goriilmesini saglamaktadir. Yapitta
yumusak/yuvarlak/kavisli ¢izgilerden ¢ok, sert ¢izgilerin kullanilmasi, yapitin kati/sert
bir formada olusturuldugu duygusunu yaratir. Baskinin, siyah ve beyaz olarak zit

renklerle alinmasi1 da buna katki saglar.

Gorsel 4. Kompozisyonun sol tarafindaki iki portre

Gorsel 5. Kompozisyondaki yatay ve dikey ¢izgiler
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Gorsel 6. Kompozisyondaki 1s1k kaynagi olan pencere

Gorsel 7. Isik dagilimmi gosteren diyagonal ¢izgi

Kompozisyondaki yatay ve dikey cizgilere anlam yiiklediginizde, yatay ¢izginin hastalik
ve Olimii simgeledigi, dikey c¢izginin de canlilik, hayatta olma ve miicadele etme gibi
kavramlarla ifade edildigi diisiiniilebilir (bkz. Gorsel 5). Is¢i sinifina ait bir annenin, bu zor
calisma kosullarinda miicadeleyi kaybetmek Uzere olan ¢ocugunun gercekligini yansittigi

gorulmektedir.

Oliim désegindeki ¢ocugun (“cocuk” imgesi burada “gelecek” olarak da gorlebilir)
kimiltisiz basi ile disaridan gelen 1s1k iki zit kutuptur; Digaridaki yasam ve karanliklarla
kusatilmis icerideki 6liim bekleyisi... Merkezde bulunan anne figiiriiniin elleri, emegin
bir gostergesidir; Kendi caresizligini avuclamis kocaman isci elleri!... Isci olarak o
kadar fazla g¢alisip, emeginin karsiliginda, yoksullukla birlikte oliimii kucaklamaya

hazirlanmak, sanat¢inin yapitinda oldukga giiclii bir karsitlik dogurur.

Yapit ¢oziimlemesinde, Marksist elestirinin 3 temel degerlendirme Olgiitinin bir
yaklasim olarak ele alinacagi, makalenin “Yontem” kisminda agiklanmisti. Marksist
estetik baglaminda, “Yoksulluk” adli yapita iliskin degerlendirme bu basliklar altinda

verilmistir.

e Sosyal yapi: Is¢i smifi, maniifaktiir iiretim?

3Latince “manufactum: el ile yapilmis” kelimelerinin birlesimi dogrultusunda el ile yapilan iiretimi ifade eden
maniifaktiir, tek bir kapitalistin patronlugu altinda aym is yerinde bir ya da birden fazla isi gergeklestiren el
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Resimde is¢i sinifina ait iki yetiskin kadin ile iki ¢ocuk figiiriiniin betimlendigi
daha 6nce teknik elestiri ile ortaya konulmustur. Kompozisyonun arka planindaki
dokuma tezgahlari, odanin sol {ist duvarinda asili olan makas ve ondeki hasta
yatagi, bu ortamin bir fabrika olmadigini, evde kii¢iik bir dokuma iiretiminin
oldugunu gostermektedir. Kollwitz’in yapitindaki bu imgeler, o donemde, bir
mantifaktiir tiretim gerceklestiren insanlarin nasil bir yasam bi¢imine sahip
oldugu gercegini yansitir. Bu kii¢lik yoksul igletmenin, blyik sanayi icin iplik
iirettigi yorumu yapilabilir. Clinkii yapitta, hammadde tlretimi diginda tekstil
anlaminda herhangi bir {iriin resmedilmemistir. Yalmizca dokuma tezgahi,
dokuma ¢arki, ip tomarlar1 ve makas.
o  Swuuf farkhiliklart: Zengin-yoksul
Yapit, is¢i smifina ait insanlarin giinliik yasantisindan oldukg¢a kiigiik bir kesit
sunmaktadir. Bu kesit, is¢i sinifinin zenginlik i¢inde olmadigmna dair giiclii
imgeler verir; ancak yoksullarin sahip olabilecegi biiyiik, genis ve aydinlik
olmayan bir yasam alani... Civil civil gozleriyle giilimseyerek sagda solda
kosusturmayan ¢ocuk figiirii... Iste bu nedenledir ki, resimde yansitilmayan
zithiklar sinif farkliligini sezinletmektedir.
e Canisan giicler: Burjuvazi-Calisan Yoksullar

Yapit, ortiikk bir iletiyle ¢cok calisan ancak bu kadar calismanin karsiliginda
cocugunun temel ihtiyaglarini (beslenme/doktor/hastahane) bile karsilayamayip,
caresizce ¢ocugunun basinda oliimiinii bekleyen anneyi betimlemistir. Bu durma
tersten bir bakis atarsak, donemin burjuva ailesinden bir ¢ocuk hasta yataginda
yatiyor olsaydi, iki avcu arasina basini almis caresizce bekleyen bir anne yerine,

cocugun baginda bir doktor ya da hastane ortam1 betimlenmis olurdu.

“Almanya’nin kirsal bolgelerinde, ozellikle de topraksiz iicretli
isciler, ev isgileri ve elbette topraksiz koyliilerle verimsiz
topraklarda yasayanlar arasinda gercek yoksulluk ¢ok daha biiyiik
boyutlardaydi (...). KOtl hasatlar, Silezya keten dokuma sanayinin
temellerini yikan Ingiliz pamuklularinin rekabeti gibi ek
felaketlere gerek kalmadan bile, hala kitliga neden olabilmekteydi.
Dogu ve bat1 Prusya’da (1847) halkin iigte biri ekmek yemeyi

zanaatkarlarinin tiirdes meta tiretmek {izere birarada ¢alismalaridir. Ancak bu sozcik, fabrika sistemiyle birlikte anlam
degisikligine ugramis ve makine ile yapilan iiretimi ifade etmeye baslamistir (Tezgel, 2013, s. 98).
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birakmis, sadece patatese baglamisti. Insanlarm, agac kiitiikleri ve
tahta siralar iizerinde oturduklari, perde niyetine keten bezler
kullandiklari, sularin1 cam olmadigindan teneke ya da toprak
masrapalardan igtikleri Orta Almanya’nin daglarindaki imalat isi
yapan, sert kosullarda yasayan, saygi deger, fakir kdylerde, halk
bazen patates yemeye ve kahve niyetine bulanik su i¢gmeye
Oylesine alismis oluyordu ki, kendilerine yardima gelenler onlara
bezelye ve lapa yemeyi 0gretmek zorunda kaliyorlardi. Aclik ve
tifiis, koyiin keten dokumacisinin modern endiistriye karsi sonucu
malum bir savas verdigi Flanders’in ve Silezya’nin tasrasini

harabeye ¢evirmisti” (Hobsbawm, 1998, s. 224-225).

Kisi kendine proletaryanin bunca yoksulluk ve aciya nasil dayanabildigini sormak
zorundadir. Ciinkii sanat¢inin yapitlar1 bu acili, yoksul hayatin ancak cok kiiciik
kesitlerini sunmaktadir, ancak bu kii¢iik kesitlerde toplumun tiim yasadigi gergekler
biitiin kapsami ile goriilmektedir. Resimlerinin konusunu ve hicgbir hafifletici ya da
yatigtirict yonii olmayan gergek¢i bir bigemde ortaya koydugu ve “Yoksulluk” adli
yapitinda yer aldigi “Dokumacilar Ayaklanmasi1” serisine layik goriilmeyen altin
madalyanin gerekgesi, aslinda Kollwitz’in gergeklestirmek istedigi etkinin ta kendisidir;
Gerceklik! (Gombrich, 1997, s. 567).

Sanat¢min “Yoksulluk” adli yapiti, i¢inde yasadigi toplumun gergeklerine duyarsiz
kalmadigin1 gosterir. Sosyal adaleti saglama adina atilan adimlar, siyasi tavirlar dogal
olarak sanati da etkilemektedir ki dogal olarak kadmn sanatgr Kollwitz, toplumun
ekonomik kosullarindan, siif catismalarindan ve olaylarindan etkilenmistir. Bu
anlamda yapit, burjuva sinifinin ¢ikarlarini siirdiirmesine degil, tersine sOmiiriilen,
yoksul ve emekg¢i insanin yasam gercekligini tiim ¢iplakligiyla ortaya koyan bir yapittir.
Ancak, Marksist ideolojinin Olgiitlerine uyumluluk sagladigindan dolay1 degil, eserin
biricik sanatsal varligi nedeniyle estetik bir degere sahip oldugu diisiiniilmektedir. Bagka
bir anlatimla, Marksist estetige gore resim, biricik insan gercekligidir, insanin varlhigidir.
Kollwitz, gordigii, duydugu ve yasadigi acilar1 bir sanatg1 olarak yaratma iggudusuyle

yapitini ortaya koymustur.

Sanat¢i, yapitinin yalnizca siyasi igerikli olarak algilanmasina karsi ¢ikmis ve genel

insani degerler lizerinde durdugunu belirtmistir. Kollwitz, “Sanatin sosyal degisim igin
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6nemli bir ara¢” oldugunu dile getirmistir (Ayan, 2010, s. 23). Onun sanatinin herhangi
bir siyasi ideolojinin dtesine gecen insani boyutu, 20. yiizyil sanat1 i¢inde ayricalikli bir
yer edinmesini saglamistir. Estetik Uretimlerinin, sadece guncel sanat ya da ahlaki
zorunluluklara temellenen siyasi manifestolar olarak algilanmasini istememistir. Ancak,
sanatcinin  yapitlarini, sanayilesmenin getirdigi emek sOmiiriisii gibi Marksist
sOylemlerin kendini gosterdigi politik bir igerikle birlestirdigini sdylemek de yerinde
olacaktir (Kuru, 2017, s. 412).

Sonug olarak, begeni Olciitleri i¢inde sanat¢inin kisisel duyarlilig1 yapita yansimaktadir.
Kisacasi; sanatgr donemin ideolojik diisiincesini yiiceltmek amagl, yararci bir
yaklasimla yapitin1 yaratmamistir. Ancak yapitin, acik bir ifadeyle, toplumcu gerceklige
dayal1 bir yapit oldugu asikardir. Insan gerceginin bir kesitini aldig1 “Y oksulluk” adl1 bu
yapitta, insanin tim ger¢ekligini apacgik gdzler Oniine sermektedir. Bu anlamda sanat

yapitini lireten 6zne kadar, igerik ve bigim agisindan da yapit 6zerktir, biriciktir.
SONUC

Baski1 resimlerindeki icerik ve bicim arasindaki kurdugu bagin giiclii ve dengeli olmasi
nedeniyle “vitiioz bir gorsel retorik¢i” olarak tanmimlanan Kollwitz’in (Prelinger,
1992:13; akt. Kuru, 2007: 417) genelde; seriler halinde iirettigi yapitlarinda, 6zelde ise
“Yoksulluk™ adl1 yapit1 incelendiginde, donemin politik bir sdzciisii ve sanatgist olarak,
toplumcu gergek¢i yapit/yapitlar lirettigi agiktir. Kadin bir sanat¢i olarak, s6z konusu
yapitinda kadin figiiriinii zorluklarla miicadele eden bir imge olarak kullanmistir. Ancak
kadiin bu micadelesinde sosyal adaletsizligin bilesenlerinden biri olan yoksullugun
pengesindeki caresizligi giiclii bir toplumcu gergekgilik anlayisiyla sanat alicisinin
gozlerine adeta sokmustur. Baska bir anlatimla, donemin yasanan ger¢ekliginden, sanat
alicisina kesit/ler ya da an/lar sunarak Marksist estetik kurami ¢ergevesinde yansitmayi
basarmistir. Yapitin bigim ve icerigi, ger¢egi betimlemeye hizmet ettigi i¢in yansitmaci
kuramin yani sira Kollwitz’in yapitta yarattigi duygusal gerilim, ¢izgi ve kompozisyon

anlayisiyla da anlatimci/disavurumcu kurama girmektedir.
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