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Abstract

The photograph, while exploring the jelly of its technical and aesthetic possibilities on the one
hand from the conception (1839) to the present day, on the other hand is an art that absorbs both
modern and contemporary forms of art, narration, subject matter and culture. Experimental
photography has also emerged as a result of this reconnaissance.

Experimental photography has been presenting itself with different methods and expressions
throughout the history of photography.These form of expressions were sometimes by cameraless
techniques of 19th century, sometimes they were avant-garde practices against post-1950

modernism, or art philosophy and ideas of postmodernism.

Knowledge accumulation and technological developments have caused rapid change in the
field of arts as well as in many areas. Photography is at the forefront of the most important arts

departments assimilating these changes. Some artists, however, have shown a subjective attitude
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towards the rapidly evolving the digital technology and the extraordinary possibilities offered by
this technology.

In this paper, the concept of experimental photography in contemporary art and the
rediscovery of the photographic image in the sensitive layer are examined through the works of
the artist.

Keywords: Exprimental Photography, Photographic Material, Contemporary Photography,

Visual Language.

Ozet

Fotograf tarihi boyunca birbirinden farkli yontem ve anlatim bigimleriyle karsimiza ¢ikan
fotograf teknolojik, bilimsel ve ekonomik gelismelere bagli olarak bir yandan anolog diger
yandan dijital teknolojiyi ayni anda deneyimleyen bir sanat dalidir. Bu deneyim big¢imleri kimi
zaman 19.ylizyilin kamerasiz uygulamalar1 olan teknikler ile, kimi zaman 1950 sonrasi
modernizme karsit tavir sonucu ortaya c¢ikan yeni Avrupa resim anlayismin avangard
uygulamalari ile; ya da postmodernizmin sanat felsefesi ve fikirleri ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Fotograf ortami son 20 yilda benzeri goriilmemis bir hizla degismektedir. Artik hepimizin
cebinde ya mobil telefon ya da fotograf makineleri bulunmaktadir. Bresson’un karar ani i¢in
belirleyici sozii olan “fotograf ¢ekmek i¢in dogru zamanda dogru yerde olmak™ diisiincesi artik
zorunlu olmaktan ¢ikmaktadir. Imge doygunlugu yasayan diinyanmizin i¢inde bulundugu zorluk
tim bu imgelerle ne yapilmasi gerekliligidir. Bu amagla kimi fotograf¢ilar ve sanatgilar
fotografik malzemenin kendisini nesne gibi kullanarak yenilik¢i stratejiler gelistirmislerdir.

Teknolojik gelismelerin sonucu fotograf endiistrisinin sunmus oldugu olanaklar1 kullanan
sanatcilar bu teknolojik liretim bicimleriyle (151¢a duyarli malzemeler, kimyasal ¢ozeltiler) yeni
bir anlatim dili gelistirdiler. Cagdas fotograf sanatinda hizla gelisen dijital teknoloji ve bu
teknolojinin sunmus oldugu olaganiistii olanaklara karsin, kimi sanat¢ilar, analog fotografi ve
fotografik malzemenin kendisini bir nesne gibi kullanmiglardir. Bu bildiride, fotografik
malzemenin fotograf sanatina deneysel bir yaklasimla nasil bir gorsel dil olusturdugu sanatgi
calismalar1 tizerinden incelenmis ve yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Deneysel Fotograf, Fotografik Malzeme, Cagdas Sanat, Gorsel Dil.
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Giris

Roland Bartes, “ Camera Lucida” adli yapitinda “seriiven ilkesi fotografin var olmasin
saglamama izin verir. Bunun tersine, seriiven yoksa fotografta yoktur” der. Bu seriiven 19.
yiizyilin kagit ve kimyasal temelli fotografik islemden, dijital ¢cagin bir sonucu olarak kagit ve

kimyasal tasvir {iretmenin terk edilisine kadar surmektedir.

Bir ara¢ (medium) olarak fotograf teknolojisi ve fotograf sanat1 son otuz yilda ¢ok hizli bir
gelisim gostermistir. Ancak bu hizli teknolojik degisime ragmen kimi sanatgilar dijital fotograf
endiistrisinin sunmus oldugu olanaklar1 reddederck analog teknolojinin Uretim bi¢imleriyle (1518a

duyarli malzemeler, kimyasal ¢cozeltiler) yeni bir anlatim dili gelistirmislerdir.

Bu calismada August Strindberg, Robert Rauschenberg, Gerhard Richter, Alison Rossiter,
Aliki Braine, Charles Grogg, Mariah Robertson, Marco Breuer gibi sanat¢ilarin fotografik

malzemeyi nasil gorsel bir dil olarak kullandiklar1 irdelenmistir.
Deneysel Fotograf

1870 ve 1880’li yillar fotograf teknolojisinde hizli gelismelerin kaydedildigi yillardir. Islak
levha ve biyik boyutlu kameralardan kuru levha ve elde tasinabilir kameralara gegis ile birlikte
resimsel formlar ve stiller fotografin icinde yer almaya baslamistir. Baglangicta fotografin resim
sanatina yardimci olmasi ve Oyle goriilmesi sonucunda fotograf, resim sanatinin teknik ve
yontemlerinin uzun siire etkisinde kalmistir. Ancak fotograf alanindaki teknik ve estetik kesifler

ile birlikte bu anlayis degismeye baglamstir.

Goriintiiniin kabul goren kullanim bigimine, ya da baska bir deyisle, fotografin gercekligi
kayit eden bir ara¢ oldugu varsayimlarina karsi bir takim duruslar tartigmalar1 da beraberinde
getirmistir. Smith’ e (2004:143) gore, 1920’ li yillarda birtakim fotograf¢ilar,” fotografin
ressamlar ve heykeltiraglarin bir siiredir yapmakta oldugu deneylere ayak uydurmasi, ayni
zamanda yeni teknolojik caga uygun teknikleri ve imgelemi kullanarak kendine ait bir dil
gelistirmesi gerektigini” diistinmekteydiler. Bu baglamda Macar asilli fotograf¢i kuramci ve
Bauhaus ogretim tiyesi Moholy Nagy kamera- goziin optik niteliklerini yaratici bir sekilde

kullanarak insan algisini temelden degistiren uygulamalar gerceklestirmistir.

Strand ve Weston ise, fotografin yalin ve gercekei yaklagimina vurgu yaparak soft odaga
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dayanan “foto-resim” diye adlandirdiklar1 elle oynanmis fotograf anlayisma ya da her tiirli
fotografik kazaya karsi bir tutum sergilemislerdir. Barthes (2014:48), bu konuda “Sirpriz,
fotograf¢inin tekniklerinin akrobasisinde aradigi bir seydir: {ist iiste baskilar, anamorfozlar, belli
hatalarin bilerek kullanilmasi (bulaniklastirma, aldatic1 perspektifler, ¢erceveleme numaralar);
biiyiik fotografcilar (Germaine Krull, Kertesz, William Klein) bu siirprizler {izerinde oynamislar
ancak, ne kadar altiist edici olduklarin1 anlasam da, beni kendilerine inandiramamislardir.”

sOylemi ile gergeklik kavrami {izerinden deneysellik kavramini sorgulamistir.

Fotograftaki yontemlerin hizli bir sekilde uygulandig1 yirminci yiizyilin basinda fotografik
denemeler sasirtict sekilde artmistir. Bu artista donemin ekonomik ve siyasal etkileri de vardir. 1.

29 ¢ 29 99

Diinya Savas1 sonras1 “dikkatin dagitilmasi1”, ya da “eglence”, “oyun”,”parcalanma”, “geleneksel
199 13 bh) 13

bakis acisiin terk edilmesi”, “goklu ve es zamanli goriis”, “duyular”, “hareket”, “ironi” gibi

kavramlar modern diinyanin temel unsurlar1 olarak algilanmistir.

Iki Diinya Savasi arasinda (1914-1945) kamera kullanmadan olusturulan geleneksel
teknikler, fotografin belgesel anlayisindan vazgecerek, yeni sanatsal ifade araci olarak
goriilmesini saglamistir. Kolaj, fotomontaj, solarizasyon ve fotogram gibi teknikler gergekligi

oldugu gibi kaydetmek yerine, diinyay1 soyutlayarak kisisel goriisleri ortaya ¢ikarmistir.
1880 Sonrasi Fotografik Malzeme Kullanimi ve Fotograf Sanati

Kamera kullanmadan ve fotografik malzemeyi bir nesne gibi kullanarak goriintli olusturan,
Isvecli oyun yazari, denemeci ve romanci August Strindberg, 1890'l1 yillarda kendisini yalmzca
doga bilimlerine adamakla kalmamis, ayn1 zamanda fotograf¢ilik konusundaki deneyimlerine
blyik ilgi duymustur. Strindberg, kimya, optik ve astronomi alanindaki kesiflerin yani sira,

botanik ve simya ile de ilgilenmistir.

1880'lerin ortalarinda Strindberg, fotograf makinesini, 6ncelikle kendi ailesini belgelemek
icin kullanmis daha sonralar1 fotograf tekniklerine biyiik ilgi gostermis ancak yeni teknolojinin,
siirsel potansiyellerin yani sira gazetecilige de ulastigimi ¢ok hizli bir sekilde fark etmistir. Bir
Diis Oyunu’nda, 151k ve golge arasindaki fotografik oyun, Strindberg'in teknolojik yenilikler
temelinde siir yaratma yeteneklerini gosterdigi siirsel bir baglamda kullanmistir. Isik ve gblgenin

bu gosterimi, “Celestography”
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yani gokyliziinii fotograflama, fotograf plakasini bir kamera ekipmani veya lens kullanmadan,
belirli bir siire i¢in dogrudan gece gokyiiziine maruz birakmak suretiyle elde edilmistir.

Anna Westarstahl Stenport, “The International Strindberg” adli kitabinda Celestograph ile
ilgili olarak “Belki de Strindberg'in bizi plato magarasma dondiirdiigii anlasiliyor, fotograf
plakasindaki titreyen goriintiiler magara sanrilarinin sanrilar1 gibi. Fakat Strindberg icin gokyuzi
ve bulut bigimleri aslinda diinyanin fotograf goriintiileridir. ilke olarak Diis Oyunu'ndaki gibi
olan celestograph'in temel prensibi, yeryiiziinde yasamanin, duyularimizin kusurlu olmasi, sadece
algilarimizin arkasindaki gercegi yorumlamamiza biiyliik Olciide izin vermesidir. Ancak
gokyiiziiniin agik goriintiilerini saglayan celestograph, diinyamizin, gézlerimizin algiladigindan
cok daha kesin bir resmini verir” yorumunda bulunmaktadir.

Strindberg,1890'larin fotograflarina ve onlarin fotograf ¢ekim kapasitelerine - fotograf
cekimi, insan miidahalesi olmadan otomatik olarak fotograf c¢ekebilme yetenegine - ve on
dokuzuncu yiizyill bu oOzellikten sonra gelen fotograf nesnelliginin kavramsallastirmasina

odaklanmigtir.

Strindberg, 1894 yilinda gece gokyliziiniin altina duyarli levhalar yerlestirerek kamerasiz
goriintiiler elde etmis ve doga bilimlerinin fotograftaki etkisini arastrmistir. “Calestograph”lar
olarak adlandirilan goriintiiler, buharlasmis, kivrilmis yildizli alanlar ve bulutsu izlerden
olusmakta, nemli havanin, tozun, 1s1¢a duyarli levhalar Ttizerindeki kontrolsiiz kimyasal

sapmalarin etkilesimleri bilime bilinmeyen bir ger¢egi kaydetme olanagi saglamistir.

Sanat¢1, levhanin duyarl yiizeyini kar kristallerle kapli bir cam pargasi igine yerlestirerek
denemler gerceklestirmistir. Duyarli levhalar iizerinde kar kristallerinin sonsuz kiigiikliikten
sonsuz biiylikliige dogru hareket eden giinesi, ay1, yildizlar1 ve bulutlar1 foto gramla es anlam
olan bu yontemi 19. ylizy1l baslarinda edebi ¢aligmalarin bir uzantis1 olan fotografik deneyler

yapmustir.

Strindberg, sansin yaratici siiregte hayati bir rol oynadigina inanmis ve bu kavrami resim,
fotograf ve sanatsal yazilarinda arastirmistir. Resim iiretim teknigi olan “fotogram”, 19. ylizyil
fotografciliginin bir yonii olarak, fotograf teknolojisi diinyasindaki gizli veya goriinmeyen
olaylar1 ortaya c¢ikarmis ve bu nedenle insan vizyonunun yerine gececek bir tiir olarak kabul
edilmistir. Fotogramin dokunsal nitelikleri, on dokuzuncu yiizyilin bilim ve felsefi diislincesinde

merkezi bir rol listlenmis ve bu da fotogramin teknigini sanatsal bir ilke olarak sekillendirmistir.
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Strindberg'in fotogram araciyla yaptigi resim iiretimi sadece analojilerde diigiinme tarzini ve
sansin estetik prosediiriinii degil, ayn1 zamanda fotogramin, insan algisini “ gérme” ve “ optik
cihazlar”  ile karsilastirmali bir sekilde incelemeyi gosteren bir resimsel tezahiirdiir.”
Celestograph”larin  goriiniimleri soyut olabilir, ancak bu denemeler fotografin mimetik
dokimantasyon kapasitesine ve gercek bir nesneyi temsil etme potansiyeline atif
yapmaktadir. Bu nedenle Strindberg'in fotogramlart1 moderniteye ve 1920'lerin avangard

hareketin yeni algi teorisine dogru atilmis 6nemli bir adim olarak goriilmiistiir.
1970 Sonrasi Fotografik Malzeme Kullanimi ve Fotograf Sanati

Amerikali sanat¢1 Robert Rauschenberg, 80 ve 90’11 yillarda polaroid filmlere uygulamis
oldugu imaj transferlerle, calismalarini agirlikli olarak fotograf malzemesi ilizerine yapmis oldugu
midahalelerle siirdiirmiistiir. Ornegin, Rauschenberg’in, c¢amasir suyu kullanarak agartma
yontemi ile gergeklestirdigi polaroid film serileri, Graham Witham’in (2013: 29) da belirttigi
Uzere, ¢agdas sanatin “melez” olabilecegi sadece bir degil, birden ¢ok ortam ve nesneden
iiretilebilecegi diisiincesini desteklemis ve fotografik malzeme iizerinden iiretimler yapabilme
olanaklarinin sinirlarini genisletmistir.

Alman sanatgilar Sigmar Polke ve Gerhard Richter, Duseldorf Akademisi’nde yaptiklari
calismalarda 1960’11 yillarin basinda yeni Avrupa resim sanati i¢inde yer alarak, avangard bir
yaklagimla fotografin sadece 151k yansitilmis bir yiizey olmadig1 gergeginden hareketle fotografik
ylzeyi resim yapar gibi boyamislardir.

Alman sanat¢i Gerhard Richter, fotografik malzeme ve boyayir nesne gibi kullanarak
fotograf ve resim arasindaki iligskiyi sorgulayan ¢aligmalar gergeklestirmistir. Fotograflar1 hazir
nesne gibi kullanan Richter, David Hopkins’in belirttigi gibi “aile fotograflari {izerinden hem
fotograflar1 ¢ekilenler i¢in uygun bir tepki olarak bellek bakimindan hem de resim ve fotograf
arasindaki ayrim bakimindan “tereddiit” hissini tema edinmis¢isine yapitlarinda odaklanmamiglik
etkisi yakalamak tizere goriintiilerin dis hatlarin1 bulandirarak fotograflarin boyanmis benzerlerini
tiretiyordu” diisiincesi ile fotografi andiran resim degil, fotograf {ireten sorgulama bigimleri

gerceklestirmistir. (Gorsel-1)
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Gorsel-1 Gerhard Richter

20. yiizyilin baslarinda etkin olan resimselcilik daha sonraki yillarda etkisini kaybetmistir. Ancak
1970°1i yillarda resimselci estetik ve teknik ( manipiilasyona ugratilmis fotograflar) degerlere
ilginin tekrar arttig1 gOriilmiistiir. Starn kardeslerin, Strand ve Weston gibi sanatgilarin
goriislerine bir tavir olarak fotografik aracin gergeke¢i goriiniimiinii bilerek ve kasten reddeden
calismalar gergeklestirmislerdir. Bu baglamda 1990 sonrasi hizla yayilan dijital olanaklara kars1
tavir alan ve caligmalarinda geleneksel fotografik ara¢ ve baski yontemlerini kullanan Starn
kardesler, bu siirece miidahalede bulunarak miikemmel olani yok etmeye c¢alismiglar ve
fotografik malzeme (zerinden “fotografik anlam”, “gerceklik”, “temsil” ve “zaman” gibi

kavramlar1 sorgulamiglardir.

Fotogram, solarizasyon, pinhole, X- Ray (Rontgen) film, film yizeyini renklendirme, 6zel
madde karigimlariyla bozma, lekeleme, fotograf kagidinin yilizeyini kazima, siyirma, polaroid
film, kolaj gibi teknikler, Danto’nun (2010:38) belirttigi gibi, 1970’li yillarda ortaya ¢ikan,
yerlesik bir anlam ve kimlige sahip imgenin yepyeni bir anlam ve kimlikle sunulmas1 baglaminda

yeniden degerlendirilmistir.
2000 Sonrasi Fotografik Malzeme Kullanimi ve Fotograf Sanati

Fotografik malzemeye bagka bir gézle bakmamiza neden olan Amerikali sanat¢i Alison
Rossiter, siiresi gegmis (1918-1946) fotograf kagidi kullanarak, 1siga duyarli giimiis tanecikli
kagit iizerinden zaman kavramini sorgulamistir. Rossiter ¢alismasinda, zamanin fotograf kagidina
vermis oldugu bozulmay1 sadece zengin bir gilizellik i¢in degil, ayn1 zamanda elle dokunulabilir

bir deneyime doniistlirmek ve 20. yiizyilin baslarinda, modern sanatin ve fotograf¢iligin gidisatini
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onemli bir sekilde etkileyen Moholy-Nagy ve Man Ray’in fotografik vizyonlarimi 21. yiizyila
tagimak icin kullanmistir. Rossiter, kullanim tarihi ge¢mis fotografik ylzeyde bugiinii aramistir.
(Gorsel-2)

Gorsel-2 Alison Rossiter

Rossiter’in yaratmaya calistigi kompozisyonlar, en gucli vurgu ile genellikle Soyut
Disavurumculuk hareketine ait resimlere bir gondermedir. Sanat¢1 bu 6zelligi daha da gelistirmek
ve vurgulamak icin, fotogram yapma surecine ek, gereksiz kimyasallar1 bile karigtirmigtir. Sivi
kimyanin, fotografik yilizeyde isaret ve sekiller olusturmasina izin veren sanatci, bu yontem ile
firga darbelerini ortadan kaldiran ve saf pigmentin resim boyunca akmasina izin veren Morris

Louis ve Helen Frankenthaler gibi sanatcilarin resimlerine atifta bulunmaktadir.

Fransiz sanat¢1 Aliki Braine’in ¢alismalarini sekillendiren en 6nemli 6zellik, fotografin bir
nesneye nasil doniistiiriilebilecegi diisiincesinden hareketle geleneksel ve agikca tarif edilen
manzara fotografi anlayisini olusturan negatif film ve kart baskilar1 kasith olarak reddetmesi ve
bozmasidir. Sanat¢i genellikle kesme; murekkep ile ¢cizme; delik delme veya yapiskanl etiketler
ile negatifi kaplama; fotografik yiizeye uyguladigi siddet ile izleyiciyi fotografin kagit dokusuna
bakmaya zorlama gibi yontemlerle, yeni bir fotografik siire¢ ve imge olusturma anlayigi
benimsemistir. Engellenen, silinen ve bozulan manzara gortntileri, onun sayesinde, yeniden
tanimlanabilir gorsel referanslar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Aliki Braine’nin degistirilmis doga imgeleri, birgok bigimde kirliligi ifade etmektedir. Braine
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calismalarinda bu imgeleri yok etme, neslin tikenmesi, yikilmasi ve sona erdirilmesi ile es
anlamli bir tiir 6ldiirme anlamina gelen ve ilk bakista momento- mori gibi tiim yasamin

kagmilmaz bir sekilde bittigini ifade etmek i¢in kullanilmistir. (Gorsel-3)

Gorsel-3 Aliki Braine

Polaroid film iizerinde fotografik teknigi yeniden kesfetmekten 6te bu siirece anlam katarak
yeni bir yaklasim getiren Amerikali Charles Grogg, siiresi ge¢mis ve pozlanmamis Polaroid
filmlere ¢esitli islem teknikleri uygulamistir. Grogg, “Episteme” adi verdigi ¢alismasinda bu
kavrami, Fransiz tarih¢i ve felsefeci Michel Foucault’un, belirli bir donem igin tiim olas1 bilgi
ve sOylemlerin temelini olugturan “episteme” ve Vilem Flusser’in “Fotograf Felsefesine Dogru”
da belirttigi fotograf makinesinin fotograf {iretimi igin  olasiliklarin programlandigi,
ongorildiigl, bu olasiliklarin smirsiz gibi goriinmesine ragmen yine de yetenekleri makineyi
kullanan fotograf¢iya gore sinirl bir “cihaz” olarak tanimladigi “kamera epistemesi” kavramini
kendine referans alarak, genellikle goriinmeyen ya da gosterilmeyen film katmanlarinin olasilik
ve dikte alanlarii tanimlamaya yonelik bir girisim olarak kullanmistir.

Grogg’un ¢alismalariin 6zelligi son kullanim tarihi gegmis polaroid filmlerin kendi fiziksel

ozelliklerinden kaynaklanan kusurlu izlerin olusturdugu soyutlamalardir ( Gorsel- 4 ).
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Gorsel-4 Charles Grogg

Fotografciligi yoneten kurallar gergekte yaraticiligi smirlandiriyor mu ?, Bir baskiin bir
cerceveyle sinirlandirildigint kabul etmek zorunda oldugunuzu kim soyledi? Fotograf, neden bir
zeminde, duvarda ve tavanda dalgalanmiyor? Fotograf kagidi neden istenildigi gibi
kesilmiyor? Robertson, fotografciligin Victoria doneminden itibaren alternatif bir yaklagim
sreci ile baslayan deneysel diirtiiniin 21 yiizyilda da stirdiiriilebilirligine dikkat cekmek igin bu
gibi sorulara cevap aramanin yolarini bulmaya calismistir. Sanatgi, Standart yontemleri
gormezden gelir ve kazalart memnuniyetle karsilar. Man Ray’in solarizasyonlar ve fotogramlar,
dizensiz kimyasal reaksiyonlar, negatif kolaj, filtreli oyunlar gibi uygulamalarinda oldugu gibi
bir stratejiyi benimsemistir.

Mariah Robertson bir kural kiricidir. Bu amagla renkli lekeler, ¢izgiler ve geometrik
formlarla dolu orta-biiyiikk boy ve anitsal renkli ve siyah-beyaz soyut baskilar olusturmak igin

kimyasallar1 ve malzemeleri manipiile etmistir.(Gorsel-5)

Gorsel-5 Mariah Robertson
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Alman fotografci Marco Breuer, fotografik goriintiiniin 6zellikle 1518a duyarl yilizeyin 6nemi
Uzerinde durmaktadir. Ancak, ge¢misten gelen duyarli fotografik yilizeyin iyi korunmasi ve
saklanmasi Uzerine tarihsel stratejiyi yeniden analiz ederek bu 6nemi sorgular. Onun ¢aligmalari,
dijital ¢ag tarihinde olaganiisti mekanik, termal ve kimyasal isleme yonelik izlerdir. Sanatgi,
fotografik yiizeyde bu izleri elde etmek icin keskin aletler veya zimpara kullanmistir. Breuer,
fotografa bir ressam gibi yaklagip kagitdaki katmanlar1 ortaya ¢ikarmak icin kimi zaman
fotografik yiizeyi yakar kimi zamanda ¢izerek biiyiileyici bir estetik baglamda U¢ boyutlu
nesnelere doniistlirlir. Sanatci, alisilmadik bir yontemle analiz ettigi 15183a duyarli fotografik
malzemenin yiizey katmanini ayirarak bir motif olusturmustur. Temsil roll Ustlenen bu motif,
resim ile fotograf arasindaki radikal kirilmay1 da ortaya ¢ikarmakta ve motifsiz yiizey sanatginin

dokunuslar1 ile birlikte bir motif haline gelmektedir.(Gorsel -6)

Gorsel-6 Marco Breuer

Sonug
Fotograf, ¢agdas bir sanat olarak, 21. yiizyildaki ¢agdas sanat diislincesinden, dijital
teknolojiden ve yeni medya uygulamalarindan oldukga etkilenmistir. Ancak ayni zamanda ¢agdas
fotograf sanatgilar1 19 ve 20. yiizyillin geleneksel yontemlerine ve araclarina ilgi duymuslar ve
siklikla caligmalarinda bu donemin 6zellikle avangard deneyselliginden yararlanarak fotografik
materyal iizerine miidahalelerde bulunmuslardir.
Giliniimiiz teknolojik gelismeler fotograf sanatinda bir¢ok degisimi beraberinde getirmistir.

Bu degisim ister istemez fotograf olanaklarmnin sinirlarin1 zorlamaktadir. Cagdas sanat icinde
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fotografik malzemenin gorsel bir dil olarak kullanimu ile birlikte fotograf sanati, cok hizla gelisen
dijital teknolojiye kars1 bir tavir olarak teknik bilgi, gorsel esinlenme, anlam yaratma, goriintiiniin
ve dilin agiklamaya calistig1 diinyay1 sorgulama siirecinde, sanatgilarin 19. ve 20. yiizy1l avangard
yaklagimlart ve karanlik oda uygulamalarimi yeniden benimsemeleri ile yeni bir boyut
kazanmuistir.

Isigin, negatif film ya da duyarli kagit iizerinde veya teknolojik gelismelerin bu sanatin
medium (arag- gere¢) kullanimina nasil bir midahalesi s6z konusu ise; sanat¢ilar da bu surece
Oznel yaklasimlarla miidahale ederek fotografik ylzeyi 6zgurce kullanarak yeni bir gorsel dil
yaratmiglardir.

Dijital fotografin ortaya ¢ikisina paralel olarak, ¢cagdas sanat iginde analog Uretim teknolojisi
ile deneysel ¢alismalar yapan sanatgilar Duchamp’tan beri siiregelen ve kavramsal sanatin hazir
nesnesi olan fotografik malzemeyi (1518a duyarli malzemeler, kimyasal ¢Ozeltiler) kullanarak

diinyaya dair bilgi ve algimizi degistirmislerdir.
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