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Ozet

Bu calismada manzara resminin ve sonrasinda manzara fotografinda sanatginin cagdas deneyim evrenlerini temsil etme
siirecinde etkili olan dinamikleri sorgulamaktadir. Cografi bir kavram olan manzaranin temsile konu olan fiziksel varliginin
gecirdigi doniisiimiin modern ve modern sonrasindaki temsil deneyimleri ile 6rneklenmektedir. Manzaranin 6zellikle insan
varlhigiile dolayisiyla kiiltiirel olan ile bulustugu 6rnekler analiz edilerek sanatgilarin 6znel ve toplumsal kimliklerinin insa
edildigi alan olarak degerlendirilmektedir.

Bu baglamda calisma, dncelikle dogal manzara ve kiiltiirel manzara arasindan ayrim yapmaktadir. Avrupa manzara resmi
geleneginden doniiserek, modern ve modern sonrasi sanatsal deneyimlerde kiiltiirel manzara kavraminin nasil temsile
konu oldugu calismanin temel cercevesini olusturmaktadir. Kiiltiiriin fiziksel manzara lizerindeki doniistiiriicii etkisinin,
temsil ile aragsallasmasi ozellikle 19 ve erken 20. Yiizyil modern fotograf calismalarinda, ardindan 20. Yiizyil ikinci
yarisinda bicimlenen ¢agdas fotograf uygulamalarinda izleri siiriilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Fotograf, Kiiltlir, Manzara, Topografya, Cagdas Sanat

Landscape Photography as Cultural Topographical Representation

Abstract

In this papper, landscape is questioned with the aesthetic dynamics that are effective in the process of representing
the contemporary experience universe of artist in the landscape painting and later in the landscape photograph. The
transformation of the geographical concept of landscape, which is the subject of representation, is exemplified by the
experiences of modern and post-modern representations. By analyzing the examples where the landscape encounters
particularly with human beings and therefore with the cultural ones, it is evaluated as the area where the subjective and
social identities of the artists are built.

In this context, the study distinguishes between the natural landscape and the cultural landscape. Basic framework of
the study constitutes the how the concept of cultural landscape is transformed from the European landscape painting to
formal representations in modern and post-modern artistic experiences. The transformative effect of the culture in physical
landscape has been traced in instrumentalization of art works, especially in the contemporary photographic applications
of the 19th and 20th century modern and then the second half of the 20th century post-modern photographic experiences

Keywords: Photography, Culture, Landscape, Topography, Contemporary Art

Bu makale hakem degerlendirmesinden ge¢mistir.

Bahcesehir Universitesi, Kemeralt: Cad. no.24, tolga.hepdincler@comm.bau.edu.tr, Makale gelis tarihi: 14.03.2019 / Yayina kabul tarihi: 18.06.2019
ORCID: https://orcid.org/0000-0001-9453-7148

129



YEDi: SANAT,

Tolga HEPDINCLER - Kiiltiirel Topografya Temsili Olarak Ma

Giris

Manzara tiirii kamera goriintiilerinden ¢ok daha dnce gorsel
sanatlarin uygulama alanlan icerisinde siklikla tekrarlanan
bir temsil bicimidir. Manzara resmi Onceleri temsilin diger
tiirlerinin arasinda daha az varlik gosteren bir uygulamayken,
16. ve 17. yiizy1l Flaman ressamlarinin elinde dnceleri janra
resmine dahil olan kent manzaralan ile bagimsiz bir tiir olarak
temsil tiirlerinin hiyerarsisinde yukarilara dogru hizli bir hamle
yapmistir (North, 2014, s.140). Manzara temsili, fotografin
icad ile aracin teknolojik sinirliliklarini asabilmenin en kolay
yollarinda biri olmasi nedeniyle kendine yaygin bir kullanim
alam bulmustur. Ilkin saatlere daha sonra da dakikalara
inen pozlama siirelerine kars1 yavas devinimi ile portre gibi
tiirlere gore teknolojinin sinirliliklarina en az direng gosteren
manzara tiirii olmustur. Manzara fotografi kendi 6zgiin temsil
deneyimini olusturma siirecinde, ilk olarak manzara resminin
olusturdugu temsil deneyimi icerisinde var olmus, ardindan
kendini resimsel temsilden uzaklastirdig1 teknige, bicime
ve icerige dair uygulamamalarla tiirlin etkili uygulayicisi
olmustur. XIX. Yiizyil boyunca Gustave Le Gray. Francis Firth ve
John Thompson gibi manzara fotografcilari, temsilin resimsel
uygulamalarinin ilk &rnekleri olarak degerlendirilmektedir.
Edward Steichen ve Alfred Stieglitz gibi resimselci fotografcilar
ve bu fotografcilarin olusturduklar topluluklar, manzara
tirtiniin diger fotograf tiir ve uygulamalan ile birlikte sanat
olarak konumlandirnlmasini saglamislardir. Ansel Adams,
Edward Weston ve Imogen Cunningman’in dogrudan fotograf
yaklasimi, Paul Strand, Maholy-Nagy ve Renger-Patzch’in
nesnelci fotograf yaklisimi fotografin kendi 6zgiin dilini insa
ettigi XX. Ylizy1licinde manzara temsilinin bigimine ve igerigine
sadece fotografa 6zgii olan temsil pratigini olu5turmuglard1r1.

Bu ¢alismada 1975 yilinda diizenlenen Yeni Topografyalar:
insan Eliyle Degistirilmis Manzara sergisinde yer alan cagdas
fotografcilarin, yalin ve nesnel cografi temsillerin yerine
temsile konu edindikleri 6znel ve elestirel temsil deneyimlerine

1 Manzara fotografciliginin tarihsel gelisimi icin, XIX. yiizyildan’dan, XX.
Yiizyilin ilk yarisina manzara fotografina genel bir degerlendirme sunan,
Beaumont Newhall, The History of Photography: From 1839 to the Present,
(New York, The Museum of Modern Art, 1982), manzara fotografini diger
fotograf tiir ve uygulamalar ile birlikte toplumsal ve elestirel baglamda
degerlendiren Mary Warner Marien, Photography: A Cultural History (Lon-
don: Laurence King, 2006)
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deginilmektedir. Yeni Topografya fotograf¢ilarinin calismalan,
Andreas Gursky, Thomas Struth, Michael Wolf, James Casabere
ve Edward Burtynsky gibi manzara temsillerine yonelen
giinlimiiz cagdas fotografcilarinin ¢alismalarina dogrudan
etkileri ile cagdas fotografta onemli bir temsil deneyimi olarak
ele ainmistir. Boylelikle bigim, icerik ve farklilasan uygulama
bicimleri ile manzara sanat1 ve fotografi, kent ¢alismalan ve
cografya alanlarinda akademik bir ilginin merkezinde de yer
almislardir.

Yeni Topografya fotografcilarinin temsillerinde yer alan
insan ve doganin birlikteliginin kiiltiirel sonuglarinin temsili,
calismada tarihsel baglamda 6rneklenen Flaman manzara
resmi ve XIX. Yiizyil Amerikan manzara fotograf¢ilarinin
calismalan ile ortak noktasin1 olusturmaktadir. S6z konusu
sergide yer alan fotograf¢ilarin calismalarina kaynak olusturan
ve onlan onceleyen temsile ve sdyleme dair benzerliklerine
vurgu yapilmaktadir. Calismada deginilen kiiltiirel manzara
kavrami, insan eli ile kasith olarak donistiiriillen manzarayi
tanimlamaktadir ve s6z konusu temsil deneyimlerinin temsille
iliskili séyleme dair benzerliklerini tanimlamaktadir.

WJT Mitchell’in
toplumsal

Burada sanat tarihgisi manzarayi

konumlandirdigr  estetik ve yaklasimdan
yararlanilarak, manzaranin sadece yalin bir temsil pratigi
degil aym zamanda sanatin kiiltiirel alanim1 tanimlayan ve
cerceveleyen bir deneyim oldugu vurgulanmaktadir (Mitchell,
2005, s.1). Ona gére manzara temsili basit bir tiir olmanin
Otesinde ©znel ve toplumsal kimliklerin insa edildigi bir
alandir. Bu baglamda vurgulanan, manzaranin temsilinde
hedeflenen, izleyicinin estetik hazzinin yerine temsilin var
oldugu donemin ideolojik veya psikolojik egilimlerinin ve
temalarimin  sanat¢1 tarafindan alegoriye doniismesidir.
Mitchell bu doniisimiin uzun bir tarihsel dénem icerisinde
dnce modernizm sonrasinda ise post-modernizm deneyimleri
ile iliskilendirmektedir. XVIL. Yiizyilda baslaya Hollanda altin
agimin yarattign ekonomik refah ile degisen toplumsal ve
kiltiirel evrenin, diger temsil bigimleri gibi manzara temsilini
de sembolik iletisim aracina déniistiirdiigiinti iddia etmektedir.
Burada vurgulan Hollanda ya da daha genis cercevede Flaman
resim sanatinin manzara temalarinda temsil edilenin iktidarin
sembolik bir alanina déniismesidir. Manzara bdylece sadece
doganin essiz giizelliklerine agilan bir pencere degil, iktidarin

hakimiyet sinirlarini belirleyen ve hakimiyetin mesrulugunu
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ortaya koyan bir temsil aracina doniigsmiistiir. Fotograf ise
kendisinde ©nce var olan temsil deneyimini, var oldugu
kiiltiirel evren ile bigimlendirerek sadece iktidarin sinirlarim
ve megruiyetini temsil eden bir arag olmanin 6tesinde doganin
insan mevcudiyeti ile nasil dondistiigiinii temsil eden bir araca
doniismistiir. XIX. ylizyil ve XX. Yiizyil erken doneminde bu
calismada da isaret edilen temsil deneyimleri bu déniisiimiin
oznel kaydin olusturmuslardir.

Kiiltiirel Cografya ve Manzara

Oncelikle kiiltiirle iliskilendirilmis bir cografyanin ne anlama
geldigini agiklamamiz gerekmektedir. Kiiltiirel cografya, dogal
olan bir cografi alanin, insan eliyle kiiltiirel olana doniismesi
olarak tamimlanabilir.  Feodaliteden modern toplumlara
dogru uzanan siirecte, dogal olan cografyanin Kkiiltiirel
olana doniismesi, kapitalizmin dogaya egemenlik siireci ile
iliskilendirilmesi ve bu siirecin bizatihi toplumsal olusumu
hem dogrudan hem de dolayli olarak etkiliyor olmasi bu basit
tanim anlagilir kilabilir. Ancak tamim, kiiltlir ve cografya
kavramlarinin aynn ayn ne ifade ettiklerini diisiinmeye
basladigimizda muglaklasma olasiigini da tasimaktadir.
Sadece kiiltiir kavramini ele alsak dahi, onu sosyal bilimlerin
anahtar sozciiklerinden biri olarak tammlayan Raymond
Williams’in da dile getirdigi gibi, kavram dildeki en karmasik
sozciiklerden biridir (Williams, 1985, s.87). Hatta dilde
iliskilendirildigi uygarlik, etnisite, simf, statii gibi kavramlarin
karmasikhigr ve bir arada kullamldig1 yiiksek, popiiler,
iirlin, bayag1 gibi sozciiklerin esnekligi ile kavram daha da
karmasiklasmaktadir. Williams’in sozciik olarak ele aldig
kiiltiir kavram ciftcilik ve dogal biiyiimenin gozetilmesi gibi
anlamlarda, aslinda kdken olarak cografyayla da iliskili bir
tanima sahiptir. Aydinlanma ile tarimsal ¢agrisimini koruyarak
ve sembolik olarak insan aklinin gelisiminin gozetilmesi
anlaminda da kullanilmaya baslanmistir. Aym1 dénemde hem
islenmis toprak hem de egitimli anlamina gelen cultivated
sozciigii ile ya es anlamli ya da yan yana kullamldig1 da
olmustur. Buraya kadar, kavraminin bu denli tanmla iliskili
olmasi, yanina cografya sozciigii konuldugunda herhangi bir
sorun ¢ikartmayacak gibi goriinmektedir. Asil sorun, kavramin
tarimla olan iliskisinin unutulup, XVIII. yiizyilda kullanilmaya

baslayan yeni bir kavramla, uygarlik ile iliskilendirilmesinde

ortaya c¢ikmaktadir. Ancak Williams’a gore uygarbikla ve
kiiltiirle tanimlanan, insanligin tarihsel ve 6z gelisme siirecinin
tam da kendisidir.

Kiiltlir taniminda yer alan muglaklik cografya ile
birlestirildiginde, aslinda isaret edilenin ne oldugu da
belirsizlesmektedir. Bu nedenle o&nerilebilecek kiiltiirel
cografyalar kavramini ve paradigma icerisindeki yonelimlerini
tanimlayan Pierce ve Lewis calismalarinin daha ilk ciimlesinde
kavramin kiiltiirel ¢alismalar icerisinde en belirsiz kavram
olugunu dile getirirler (Oakes ve Price, 2008, s.1) . Belirsizlik,
cografi olanmin toplumsal iliskileri sinirlayan/tanimlayan
fiziksel bir alan olarak mi ya da temsili/sembolik bir olgu
olarak m1 degerlendirilecegi sorulaniyla ortaya ¢ikiyor gibi
gorlinmektedir. Geleneksel anlamda kiiltiirel cografya kavram,
Berkeley Okulu olarak da adlandirilan ve Carl Ortwin Sauer’in
calismalan ile belirlenen cografi ve kiiltiirel yaklasim, fiziksel
dolayisiyla maddi bir kiiltiir ile imlenen alani isaret etmektedir
(Sauer, 2008, s.100) . Sauer’in fiziksel olarak cografi alam
isaret eden calismalan, topluluklar ve cografya arasindaki
fiziksel iliskiyi tanimlamaktadir. Bu iliski baglaminda Berkeley
Okulu tarafindan ortaya atilan kiiltiirel manzara kavrami da
kiiltiiriin etmen, manzaranin ise ara¢ oldugunu vurgulayarak,
topluluklarin sekillendirdikleri cografya ile kendi ¢cok katmanl,
kansik ve rekabet icerisinde eylem alanlarini olusturduklarinm
savunurlar (Oakes ve Price, 2008, s.150). Fernand Braudel
orneginde Annales Okulu’nun toplumsal ve tarihsel cografyaci
yaklasimi, toplumsal ve fiziksel alanin karsilikh iliskisinde
degisen hiyerarsik durumlarin tarihi makro ve mikro
deneyimlerle iliskisini tamimlamaktadir. Kiiltiirel calismalar
ile yakin olan Ingiliz bolgesel cografya yaklasim ise, kiiltiiriin
topografya, iklim ve dogal kaynaklara bagl olarak gosterdigi
doniisiimii incelemektedir. Bu egilimlerin tamami yontem
olarak, toplumsal antropoloji, etnografi ve sosyoloji gibi insan
bilimleri cercevesinde nitelendirilmektedir. 1980’lerle beraber
kiiltirel donemeg ile isaret edilen paradigma degisimi kiiltiirel
cografya calismalarini da déniistiirmiistiir. Insan bilimi eksenli
calismalar bicim degistirerek, salt egemen toplumsal gruplarin
cografi uzam iliskisini degil, ayn1 zamanda 1rk, sinif, cinsiyete
dayali toplumsal gruplarin insasini tartismaya baslamislardir.
Bu siire¢ ya da paradigma degisimi bugiin beseri cografya
olarak adlandirdigimz disiplin icerisinde olusmaktadir.

Sosyal ya da insan cografyas1 mekan, uzam ve g¢evreyi insan
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aktivitesinin hem nedeni hem de sonucu olarak ele almaktadir.

Paradigma degisimi sonunda ortaya c¢ikan hir diger
bir yaklasim, sadece konu olarak degil, yontem olarak da
radikal bir degisime yol agmistir. Bu yaklasim, elestirel teori
ile iliskisi icerisinde konumlanan sanat ve edebiyat teorisi
ile bagintihdir. S6z konusu yaklasim icerisinde, edebi ve
sanatsal temsil 6rnekleri degil aym zamanda film ve diger
cagdas medya ile iiretilen temsiller de yer almaktadir. Burada
geleneksel calismalarin aksine, Kkiiltiirel olusumlarin bir
uzamda ya da cografyada ne oldugunun saptanmasi icin veri
olarak kullanilmas1 yerine, sanatsal temsillerin kiiltiirleri
dolayimlamak ve bigcimlendirmek icin nasil isledigine
bakilmaktadir (Watts, 2000, 36). Bu estetik yaklasimda
cografya ile ilgili temsil, uzamin sabit ve degismez oldugu
kabuliinden ¢ok onu Kkiiltiir tarafindan dondstiiriilebilir bir
girdi olarak degerlendirmektedir. Mekanin sembolik olarak
temsil edildigi eserlerde, 6rnegin manzara resimlerinde, eserin
sadece isaret ettiklerine degil ayn1 zamanda mekani nasil bir
yontemle cerceveledigine bakilmaktadir. Burada cercevelenen
hayali ya da gergek doga, temsil, ideoloji ve kimlik ekseninden
degerlendirilmektedirz. Paradigma icinde yer alan ¢alismalar
aym zamanda kiiltiir tarafindan iiretilen sembolik temsilleri
kapsayan ve doniistiiren iktidarin izlerini siirmektedirler. Yeni
paradigma iginde sekillenen calismalar, post-yapisalciligin
yontemlerini kullanarak her birini metin olarak ele aldiklan
eserlerin anlami iiretirken, baz1 temsilleri dne c¢ikartmak
adina diger temsil olasiliklanimi disarida biraktigina vurgu
yapmaktadirlar. Hollanda’nin altin ¢aginda ya da 19. yiizyl
oryantalist temsil deneyimlerinde gozlemlenen iktidarin,
madunu disarda birakan temsilleri diistintildiigiinde vurgunun
kendine uygun bir zemin buldugu aciktir. Ozellikle kolonyal
eksende degerlendirilebilecek ¢alismalarin genel ekseninde
iktidarin normlarinin, ozellikle de Avrupa emperyalizminin
iretildigi ve siirekli kilindig1 gozlemlenmektedir (Mitchell,

2005, s.5), Manzara ister ekolojik isterse kiiltiirel bir uzam
2 Bu baglamda yapilan calismalart orneklemek gerekirse, Flaman altin
caginda resim sanatinda manzara temsillerinin toplumsal alandaki
doniisiimlerle olan etkilesimi (North, 2014), italya 6rneginde Ronesans
ve Ronesans sonrasi mekan temsillerinin toplumsal ve cografi egemenlik
baglaminda sembolik déniisimii Cosgrove, 1998) ve sanat tarihi boyun-
ca popiiler temsillerin mekan ve toplumsal bellek eksininde gecirdigi
konu se¢imine dayali doniisiim (Schama, 1996) gibi tartismalar toplum
ve cografya arasindaki temsili alanda da varligim siirdiiren sembolik

iliskiden s6z etmektedirler.
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temsil etsin, ideolojik bir zeminde tanimlanmaktadir. Manzara
temsillerinin farkli kiltiirel deneyimlerde vyiikselisleri ve
¢okiislerini referans olarak alan Mitchell cografi temsilin
ideoloji ile iliskisini drneklemistir. Dogu sanatinda ozellikle
Cin’de 15. yiizyilda imparatorlugun giiclenmesi ile yiikselise
gecen, 19. yiizyilda dagilmasi ile ise neredeyse yok olan
sanat pratigi, iktidar ve onun temsil ettigi ideoloji ile temsil
pratiginin arasindaki iliskiye 6rnek olusturmaktadir. Ayni iliski
salt doguda degil Ingiltere emperyal ve Hollanda kolonyal
deneyimlerinde benzer sekilde gerceklesmistir (Mitchell,
2005, s.10). Manzara tarzi1 her ne kadar nesnel bir yaklasimin
sinirlarinda kendini goriiniir kilmaya calissa da Mitchell’in
isaret ettigi baglam ve orneklerle temsil alam disarsinda
kalan, bu nedenle sembolik olan bir iktidar isaret etmektedir.

iktidarin temsili ile ilgili elestirel calismalarnin ortak
cercevesinde, kiiltiirel cografya kavraminin igerisinde
geleneksel olarak kiiltiirel manzaramn g¢alisma alan1 olarak
tercih edildigi gﬁzlemlenmektedir3. Kiiltiirel manzaranin
calisma alam, geleneksel olarak kiiltiiriin etmen, dogal
alanlarin arag ve kiiltiirel manzaranin sonug oldugu bir siireci
icermektedir. Ana hatlan ile kiiltiirel manzara kavramim
tamimlayan Sauer’e gore verili kiiltiiriin etkisi ile manzara
asamalardan gecerek doniisiime ugrar ve gelisme dongiisii
sonunda nihai sona ulasir (Sauer, 2008, 98). Sauer’in kiiltiirel
manzara anlayisinin dogrudan temsille iliskisi bulunmamasina
ragmen, kiiltiirel cografyay1 evrime ugrayan bir siire¢ olarak
ele almasi, cografyanin sanatsal temsiline elestirel bir
perspektifte yaklasanlara esin kaynagi olmustur. Bu siirecin
ilkin cografyay1 dogrudan manzaranin alan ¢alismasi olarak
ele almasi, ikinci olarak da manzaray1 kiiltir ve dogal
cevre arasindaki bir etkilesim olarak tanimasi temsil igin
degerlendirilebilir olarak goriilmistiir. Mitchell bu baglamda,
manzaranin kiiltiir tarafindan yonlendirilen dogal bir cevre
oldugunu sdylemektedir. Ona gdre manzara temsil edilen ve
sunulan, gosteren ve gosterilen, cerceve ve ¢ercevenin iginde
olan, gercek ve imge, ambalaj ve ambalaj icindeki metadir.
Aym zamanda manzara her kiiltlirde bulunan bir aractir;
insan ve dogal ¢evresi, 6zne ve oteki arasindaki degis tokusa
aracilik etmektedir. Bu nedenle kaynagi gercek ya da imgelem,
ne sekilde olursa olsun, manzara gorsel sanatlarda bir tiir
3 Manzara, gorsel sanatlarla ilgili tanimlarda genellikle birbiri ile iliskili
iki anlamda kullanmlmaktadir, (a) géziin bir kerede gorebildigi bir alan ya

da toprak pargasi (b) ona ait resim.
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olmaktansa bir aractir (Mitchell, 2005, s.5) . Bu baglamda
konu ister dogal cevre isterse kir isterse de kent olsun temsil
edilenin arag¢sal durumu dnem kazanmaktadir. Aragsal olarak
manzara temsili iktidar bigimlerinin {irettigi, doniistiirdiigi
kiiltiirel bir uzamin sembolik temsiline ddniismektedir.
Manzara temsillerinin kendi mesru pratiklerine kavustugu
16.yiizyildan, temsilin ¢okiisiine uzanan ddnemde, tekil
0zgiin deneyimlerde gozlemlenebilecek Johannes Vermeer’in
(1632-1675) Delft sehrini resmettigi tiir (genre) resimleri gibi
istisnalarin haricinde, manzaranmin kiiltiirel bir karsilasmanin
sonuglarin imlediklerinden s6z etmek miimkiindiir. Burada
soziinli ettigimiz iktidarin Kkiiltiirel, politik ve ekonomik
karmasikliginin yol actigr cogul deneyimler ve bu iktidarin
karsilastigi kiiltiirel durumlarin gesitliligi temsil pratiklerinde
farkli sembolik everenleri

olustursa da, isaret edilen

stirdiiriilebilir bir kilttirel hegemonyadir. Bu baglamda,
kiiltiirel cografyalar ve kimi zaman onun alt calisma alam
olarak kabul edilen kiiltiirel manzara kavrami gorsel sanatlar
tarafindan cerceve icerisinde neyin kasith olarak temsil

edildigine odaklanmaktadir.

Resim 1. Frans Post, Paisagem (1660-67), Yagh boya, Instituto

Ricardo Brennand, Recife: Brezilya.

Temsili ya da ger¢ek manzara veya cografi bir alan degisim
degerine sahip bir meta olarak iktidarin ona bakisini ilkin
iireterek, sonraonu yeniden iireterek siirekligini saglamaktadir.
Bunu yaparken de manzarayi ideal bir gayrimenkule ¢evirerek
tekrar eder. Geleneksel olarak bakildiginda manzara
temsilinin 17. ve 19. yiizyillar arasindaki yiikselisi ardindan
diisiisii emperyal deneyimlerin gecirdigi siiregle paralellik

gostermektedir. Bu ddneme damgasini vurmus temsiller

icerisinde oteki dncelikle temsilin disinda birakilmis, ardindan
dogalc1 bir temsil gelenegine doniistiigiinde ise yerlesik oteki
temsilin vazgecilmez 6gesine doniismistiir. 17. yiizy1l Flaman
resim sanatinda, drnegin Frans Post’un (1612-1680) Hollanda
kolonisi olan Brezilya’ya ait temsillerinde idealize edilen ve
neredeyse insana dair izlerden yoksun manzaralar, 19. yiizyilin
ikinci yanisinda Eugene Fromentin (1820-1876) , Gustave
Guillaumet (1840-1887) ve Leon Belly’nin (1827-1877) dogalc1
dogu temsillerinde yerini oteki ile Kkiiltiirel karsilasmaya
birakmaktadir. Post’un kendi anavatanina uzak yerlerin temsili
otekininvarligina dairizler sunmadan ve batililara vaat edilmis
cennetleri betimlerken, dogalci ressamlarin temsilleri 6teki ile
karsilasmanin ampirik deneyimleri ile ilgilenen bir anlayisi
betimlemektedir. Fromentin, Guillaumet ve Belly’nin ve onlara
benzer temsil pratiklerine sahip 19. yiizyil sanatgilarinin ortak
noktalan, yasadiklari yiizyilin nesnelci egilimleriile de 6rtiisen
ve Otekinin kiiltiirel uzamina sirayet ederek onu icsellestiren
egilimi ile benzerlik gﬁstermektedir“.

Modern Cografyalar

Modernizm 19. vyiizyil boyunca cografyayr degistirirken
icinde barindirdigr kiiltiirel yap1 degismis, diyalektik bir
stirecin islemesi gibi kiiltlir, cografyayr hizla degistirmeye
devam etmistir. Fotograf bu siire¢ icerisinde hem bu kiiltiiriin
degisiminin bir iriinii olarak hem de bu degisimi aktaran
arac olarak varlik bulmustur. Fotograf tarihinin ilk bilinen
fotograflari Nicephore, Niepce’in Le Gras’daki Pencereden
Manzara (1826-27) ya da Louis Daguerre’nin Temple Bulvari
(1839), acgik bir bicimde isimlerinde cografi referanslan
barindirirken aynm zamanda iginde bulunduklan hizla degisen
kiltiirii de dolayli olarak imlemektedirler. Fotografin teknolojik
sinirlan ile birlikte insansiz olarak temsil edilen, bu nedenle
geleneksel manzaratiiriiileiliskilendirebilecegimiz fotograflar,
temsil alani ile dogrudan kiiltiirel veya toplumsal referanslar
barindirmasa dahi, liretim siireglerini cerceveleyen teknolojiler

ve izleyici ekseninde doniistiirdiigii gérme bigimleri cergevesinde

4 Kiilturel karsilasmanin temsili ile ilgili deneyimler sadece resim sanati
Voyage en Orient (1851),
Gautier’in Voyage en Algeri (1851-62) ve Dumas’in Impressions de Voy-

ile simirh kalmamistir Gerrad de Nerval’in

age (1848) seyahat kitaplan da ressamlarin temsillerine hakim olan
karsilasmanin yeni ve ¢agdas deneyimini, 19. yiizyilin dogalc1 ve nesnel

dili ile aktarirlar.
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kiiltiireldir> (Crary, 2002). Benzer bir kiiltiirel eksen, 19. yiizyilin
ikinci yarisinda Timothy H. O’Sullivan ve Charleton E. Watkins
gibi Amerikan batisim fotograflayan isimlerin ¢alismalarinda
gozlemlenebilir. Burada hem iiretim araci olan teknoloji hem
de temsile de konu olan teknoloji ile benzer bir kiiltiirel evren
aktarilmaktadir. Batiya yodnelen Amerikali fotograf¢ilarin,
kendilerinden onceki geleneksel manzara temsil bicimleri ile
benzer bir sekilde dogay1 temsil eden fotograflan, ayn1 zamanda
modernitenin yarattign degisimi de icerirler. insa edilen tren
yollan, kopriiler ve modern yapilar el degmemis doga icerisinde
belirirler. Burada olan, Sauer’in kiiltiirel manzara tanimina paralel
olacak sekilde modernite ile tanmimlanacak yeni bir kiiltiiriin
yarattig1 degisim, bu degisimin temsilinde manzaranin bir araca
donilismesi ve sonugta genel olarak kiiltiirel bir cografyanin, dzel
olarak kiiltiirel bir manzaranin ortaya ¢ikmasidir. Watkins’in
cografi referansla Calila Civari (1867) olarak adlandirdig fotograf
tam olarak Sauer’in isaret ettigi slirecin dogrudan temsili olarak
okunabilmektedir. Watkins’in ¢agdas1 olan fotograf¢ilarin
bircogunun temsil deneyimlerinde goriilen modernlesme ve bu
siirecin yarattigi olas1 mekdnsal karsilasmalar bu fotografta
dolaysiz bir bicimde gozlemlenmektedir. Vahsi dogay1 diklemesine
kesen tren yolu, karsilasmanin sembolik bir temsilinden daha ¢ok
dogrudan mekanin déniisiimiine isaret etmektedir. Watkins burada
bir araya konuldugu zaman zitliklar goriiniir hale gelen iki 6geden
yararlanmr. Modernitenin donistiirdiigii onceden kiiltiirle iliskin
olmayan uzam, artik kiiltiire dair cografi uzam olarak okunmasi

saglayan temsil alanin yerlestirdigi birbirine z1t iki uzamsalliktir.

Resim 2. Charlton E. Watkins, Cape Horn near Celilo, 1867, Cam

negatiften giimiis baski, Metropolitan Sanat Miizesi, New York.

5 Jonattan Crary, Gozlemcinin Teknikleri: Ondokuzuncu Yiizyilda Gérme ve
Modernite, cev. Elif Daldeniz. (Istanbul, Metis, 2002)
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Yaklasik yarim yiizyil sonra, Eugene Atget’nin olusturacag
arsiv. de tipki Amerikan batisina agilan fotografcilara
benzer sekilde yine modernlesme ile sekillenen Kkiiltiirel
bir manzaray1 imlemektedirler. Burada manzara, dogal bir
manzaradan ¢ok kent manzarasi olarak nitelendirilebilecek
bir temsil deneyimine déniismektedir. Oncelikle aym bicimde
kenti ele alan resimlerden farkli olarak ortaya koydugu
temsil hayali degil gercektir. Yukarida 6rneklenen Amerikal
fotografcilardan ayrildig1 nokta ise temsil ederken birbirine
21t goriinen referanslar degil birbiriyle benzesen referanslara
yonelmesidir. Watkins’in Calila Civan (1867) fotografinda
oldugu gibi modern olanin dogalin icine gectigi ve karsithigin
acik bir bicimde goriildiigii fotograflarin aksine Atget’nin
fotograflarinda goriilen modern olanin bitiine yayilmis
temsildir. Atget’nin her bir fotografi neredeyse birbirine
benzeyen sokaklari, meydanlan, parklan, yapilan, pasajlan,
cesmeleri ve heykelleri kapsar. Atget’te fotografin kendi temsil
alam igerisinde yarattig1 dinamiklerden cok onu cevreleyen
dinamikler, ozellikle modernite ekseninde, biitiin olarak
degerlendirilmistir. Atget’nin fotograflarinin degerlendirmesi,
Walter Benjamin’in Paris mekanlarin1 tamimlarken modernite
cercevesinde calismay1 konumlandirmasinda karsimiza ¢ikar.
Benjamin, bu konumlandirmay1 gerceklestirirken fotografin
nesnel dogasina isaret ederek, calismanin modernitenin ya
da onun degisiyle kapitalizmin yabancilasma nedeniyle suca
istirak ettigi uzami, su¢ mahallini gosterdigini savunur. Burada
gerceklesen aracin kendi olasiliklar ile 6znel deneyimlerin
gelip geciciligi
ulagsmasindaki basarisidir. Benjamin’in ortaya koydugu bu

karsisinda nesnel temsilin siireklilige
tartisma 6znenin kiiltiirel olarak bu uzama katilmasindan
Ote, modernitenin var oldugu, varhigim siirdiirdiigii dolayis1
ile insan deneyimlerini ddniistiiren bir uzamin varhigidir.
Benjamin’in degindigi uzam ise yeni bir uzam degildir.
Fotograf¢inin kendisinden ¢ok daha once tiim dinamizmi
ile modernite ile deneyimini tamamlamistir. Bu nedenle
Atget’nin fotograflar kendisinden yaklasik elli y1l 6nce hemen
hemen aym yerleri fotograflamis Charles Marville ile sasirtici
derecede benzerlik gosterir. Benjamin, Marville’in benzer
sekilde Paris’i fotografladigindan s6z etmez. Onun, fotograflan
okumas1 Atget’nin calismasim dzgiinlestirir. Benjamin’in isaret
etmedigi Atget ve Marville arasindaki benzerlik modernite

ile sekillenen yapisal bir degisimin sonucudur. Devrimlerin
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baskenti olmus sehir aym1 zamanda eskimis kent plam ile
temsilcisi oldugu modern kiiltiirii yansitmamaktadir. Yeni ve
modern kiiltiirel yapiy1 yansitabilecek sehrin planlanmasina
George Haussmann tarafindan 1853 yilinda baslanacaktir. Aym
yil Marville’de 1878 yilina kadar siirdiirecegi fotograflarina
baslar. Marville’den yeni olan hersey, Atget’de artik eskimeye
yiiz tutmaktadir. Ancak, temsil edilen aydinlanmanin yaratmis
oldugu burjuva kiiltiiriine ev sahipligi yapan sehrin kendisidir.
Benjamin’in Atget’nin fotograflarindan okumus oldugu da artik

yukarida s6ziinii ettigimiz su¢ mahallidir (Benjamin, 2004,
5.60).

Resim 3. (sol) Charles Marville, Rue du Puits-de-I’Ermite, prison
Sainte-Pelagie (1867), Albiimin Baski, Carnavalet Miizesi, Paris.

Resim 4. (sag) Eugene Atget, Rue St. Rustigie, Monmarte (1922).
Jelatin Giimiis Baski, Metropolitan Sanat Miizesi, New York.
Benjamin’in  dzellikle izerinde

durdugu Atget’nin

fotograflarindaki mekanin doniisiimii izleyici tarafindan
kolayca izlenemez. Agikgasi Atget’nin fotograflarina bakan
izleyici uzamin siirmekte olan doniisiimiine dair bir iz
bulamaz. Déniisiim siireklilik arz eden, fotografin temsil ettigi
ise olusturuldugu anda sona ermis zamansalliktir. Kracauer’e
gore bu, fotografla mekanin déniisiimden ¢ok, onun temsilde
siirekliligini ortaya koyuyor olmasiyla ilintilidir. Zaman artik
geri donmeyecek bir sekilde akmaya devam etmis ancak
fotograflanan ile mekan, yani temsil edilen nesnenin kendisi
ve onu kusatan uzam, temsilin gerceklestigi anda sikisip
kalmistir (Kracuer, 2009, s. 425).

19. yiizyihin ikinci yansinda Amerikali fotograf¢ilan
ve Atget’nin fotograflarn arasindaki temel benzerlik burada
ortaya ¢ikmaktadir. Kiiltiiriin etkin olarak doniistiirdiigii

cografya yerine duragan bir fotograf karesinin sunmus

Kultiir tarafindan

doniistiiriilen, islenen topografik doniisiimiin diyalektik siireci

oldugu, ondan arta kalan izlerdir.
tamamlanmamis bir zamansallik ortaya koyarken, modern
olarak adlandirabilecegimiz fotografik temsil bicimleri bu
zamansallig1 sadece bir ize ¢evirmektedirler. S6z konusu iz,
modernitenin yaratmis oldugu kiiltiirii yansimaktadir ama
her kosulda nostaljik bir temsil pratigidir. Atget’nin her bir
fotografinda insan ogesi tarafindan terk edilmis izlenimi
uyandiran her iz, Benjamin’in {izerinde durdugu modernitenin
eskimisligi ile ylizeye ¢ikan nostaljidir ve kiiltlire dair izler
siklikla arkada kalmaktadir. Watkins ve ¢agdaslarinin temsili
modernite ekseninde kiiltiirel bir uzamin insasinin dogusunu
isaret ederken, Atget ise sonunu isaret ediyor goériinmektedir.
Watkins ve Atget’de ortak olan s6z konusu insa siirecinin
iki noktasina kamt olan izleri sunmaktir. Biri bunu temsilin
icinde olan nesneler arasindaki zitlikla, digeri ise nesnenin
kendisinde var olan nostaljik olasilikla gergeklestirir.

Kiiltliriin etkin bir bicimde cografi olanm doniistiirdiigii
varsayimiyla hareket ettigimizde, modernizm eksenindeki
temsilin bu siireci aktarmakta yetersiz kaldigin1 sdylememiz
miimkiindiir. Post-yapisalct yaklasimin mekamin {iretimi ve
onun temsili ile kurmus oldugu iliski felsefi olarak Benjamin
ve temsil olarak Atget ile drnekledigimiz yaklasimdan daha
temsil sistemi sunmaktadir.

dinamik bir Post-yapisalci

yaklasim modern temsil pratiklerinin istemeden ortada
biraktig1 izin {izerinde durmaya devam eder. Ancak burada
kastedilen iz artik orada olmayan kurucu bir disarida birakilan
tarafindan insa edilmistir. Disarida birakilan 6tekinin ne
oldugu sorusu, iceride birakilanin giivenilirligini sorgulamak
icin kullambir. Aym1 zamanda post-yapisalct yaklasim temsil
icerisinde kalan izin olusumu ile ilgili iktidar iliskilerini
sorusturmak icin yontem sunmaktadir. Disarida birakilan
Otekinin aym zamanda iktidarin kendisi ile iliskili olmas
miimkiindiir. 19.yiizy1l yukarida ornekledigimiz Amerikali
manzara fotograf¢ilan ya da onlarin cagdaslan olan gezgin
fotografcilarin kurumsal iliskiler ag1 igerisinde yapilanmalan,
bilimsel ve siyasi ¢iktilara ulasmalarn ve nihayetinde temsile
konu olana yaptiklan

secimler iktidar iliskisini ortaya

koymaktad1r6. Post-yapisalcilar boylece 6zne/nesne, doga/

6 19. yiizyilda diizenlenen fotografli topografik arastirmalarin ve
ekspedisyonlarin biiyiik bir cogunlugu ilgili devlet kurumlan tarafindan
desteklenerek gerceklestirilmistir. S6z konusu ekspedisyonlar, hedeflenen

cografyalar dusiintildiigiinde 19. yiizy1l kolonyal deneyimi ile paralellik
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kiiltiir arasinda modernist paradigmanin kurmus oldugu
giivenli ayrimi yerinden etmeye ¢abalamaktadirlar.

Modern Sonrasi Cografyalar

Resim 5. Lewis Baltz. Park City Element no.26 (1979), Jelatin
Giimiis Baski, Getty Miizesi, Los Angeles

Yukarida belirtilen sekliyle, ¢agdas sanatgilarin mekanla
kurduklar iliski kendilerini onceleyen manzaracilardan daha
girift bir teorik arka plam icermektedir. Atget gibi modern
fotograf¢ilarin aksine onlarin elestirel egilimleri daha bilingli
bir tercihi agik etmektedir. Mekanmin Kkiiltiirel olarak
okunabilirligi ile yeni yeseren ekolojik bir bilincin temsillere
hakim oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Bu anlamda yeni bir
bilince ®rnek olan, Yeni Topografyalar: Insan eli ile
Déniistiiriilmiis Manzara (ingilizce ad1 ile New Topographics:
Photographs of a Man-Altered Landscape) sergisi manzara
fotografi tiirlinde devrim olarak nitelenecek yeni bir temsil
deneyimini isaret etmektedir. ilki 1975 yilinda George Eastman
Evinde diizenlenen sergi uzamsal dénemeg (spatial turn) ad
verilen ve 70’lerde filizlenen yeni cografya anlayisinin esini ile
gerceklesmistir (Cheng, 2011, 5.153). Insan bilimleri ve sosyal
bilimler paradigmalar ile cografyay elestirel eksende ele alan

bu yeni yaklasim sadece genis bir teorik cercevenin olusmasim

gosterir. Kolonyalist egilimle topografik egilimli fotografar ayn1 zamanda
bilimsel veriler olarak da kullanilir. James McDonald’in 1868-69 yillan
arasinda Sina yarimadasinda ve misyoner Robert Napier’in Etyopya ile
cevresine diizenledikleri fotografik eskpedisyonlar, cografya ve fiziksel/
toplumsal antropoloji disiplinleri agisindan veri olusturan calismalar

olarak goze carpmaktadirlar.
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degil, aym zamanda donemin batili sanatgilarina da esin
kaynagi olmustur. Bu devrimin failleri Robert Adams, Lewis
Baltz, Setephen Shore gibi ¢agdas fotograf sanatinin bugiin
artik efsanelesen Amerikali fotograf¢ilari ve Almanya’dan
Bernd ve Hilla Becher’dir. Sergide yer alan fotograflarin her
biri heniiz sanat tarihgileri tarafindan adi konmamis sanat
akiminin temsilleri olarak dikkat cekmekteydiler. Temsil
ettikleri  cografi mekanlar kendi siradan giindelik
deneyimlerimden oldugu kadar (Stefan Shore, Nixon), mekanin
kendi deneyiminden (Becher, Baltz) kaynaklanan temsiller
icermektedir. Shore siradan olanin da temsil edilebilirligine
yonelirken ve bunu geleneksel manzara temsilinin anlati
pratikleri icerisinde gercgeklestirirken, diger tarafta Becher’ler
insanin cografi alana hakim olma siirecinin arkeolojisini,
birbirine benzer/benzemez endiistriyel yapilarin benzer
bicimde yinelenen temsilleri ile ortaya koymaktadir. Sergide
yer alan sanatgilarin her birinin ortak noktas kiiltiirel bir alana
ve uzamin elestirel bir okumasina isaret etmeleridir. Bdylece,
giindelik ve yerel olanin belgelenmesi ile beraber okunabilir
mekan temsiline yonelmektedirler. Manzara resminin 17. ve
18. yiizyilin pastoral, 19. yiizyilin romantik, sembolist ve
natiiralist temsillerinin duraganbigindan uzaklasarak, ¢agdas
fotograf¢1 Robert Adams’in fotograflariyla drneklenebilecek,
modernitenin temsil pratiklerindeki dinamizme ulagmislardir.
Sergide yer alan “manzara” fotograf¢ilari, Robert Adams’in
ifade ettigi gibi onceki ylizyillarin manzara fotografcilarinin
doga temsillerine hakim olan

giizellik ve yiicelikten

kavramlarindan uzaklasarak, askinhigin kaybina isaret
etmektedirler. Romantik manzara taniminin niteledigi sekliyle,
tekil deneyimlerden sekillenen ve doganin insan {izerinde
tahakkiimiiniin apacik secilebilir oldugu temsilden daha ¢ok,
“giindelik manzara (vernacular landscape)” olarak tanimlanan,
bir uzamla kurulan ¢ok yonlii deneyimler biitiiniinii ve bu
deneyimleri ile siirekli ddniisen bir temsil alanim
tanmimlanmaktadir. Giindelik deneyimlerle doniisen mekanlar,
cagdas sanatlar icin olast mekanlarin tanimini de beraberinde
getirmektedir. Caspar David Friedrich’in 1818 yilinda ait
Bulutlarin Uzerinde Yolculuk (Wanderer Above the Sea of Fog)
resmindeki gibi dogamin karsi konulamaz tahakkiimii
karsisinda esriyen insan temsilinin veya 20. yiizyilin basinda
Edward Steichen’in doganin devinimi ile evirilen kent ya da

doga fotograflarinin aksine ¢agdas fotograf¢ilarin temas ettigi
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mekan algis1 daha pargali bilgi birikimini dolayisiyla b6linmiis
bir alg1 ile beraber yeniden sekillenmektedir. Cagdas sanatc,
mekanin siirekli yeniden iiretilen anlami ve degeri, tarihsel
esini dolayisi ile hafizaya ve hatirlamaya dayanan ¢ok yonlii
deneyimi, buna bagl olarak yurtsuzlasma ve yeniden yurt
edinme siirecleriile olan iliskisi, kamusal ve 6zel olanin birbiri
icerisine gecmesi gibi tartisma alanlarinin icerisinde
konumlanma olanagi bulmustur. Sergide yer alan fotograflarda
ortaklasan temsil pratigi kiiltiirel bir girdi olarak insan
0gesinin kendisiydi. Tipki kendilerini dnceleyen 19. yiizyil
Amerikan manzara fotografcilan ve Ansel Adams, Edward
Weston gibi 20. yiizyilin 6nde gelen manzara fotografcilarina
benzer bir sekilde insan 06gesinin goriiniirde olmadig
geleneksel bir temsil deneyimini uyguluyor gériinmekteydiler.
Tiim bigimsel benzerliklerine ragmen kendilerini dnceleyen
manzara fotografcilarindan farkli olarak manzara ile iligkileri
onun ikonik temsilinden uzaktir. Adams ve Weston’in mekan
temsil ederken nesnel ve tarafsiz duruslar, kusursuz bir
bicimsel temsile olan saplantilann s6z konusu temsillerini
ikonik olarak adlandinlmasim miimkiin kilmaktadir’. Yeni
Topografcilarin calismalart bigimsel kusursuzlugun aksine
kusursuz bir tutarhlik icermektedir. Ornegin Bernd ve Hilla
Becher’in uzun siireli projeleri tipolojik bir saplantiyi igerir.
Bicimsel acidan bezer c¢ok sayida endiistriyel yapinin
fotografinda kusursuz bir bigimsel tutarlilik vardir. Benzer bir
sekilde Lewis Baltz endiistriyel parklar olarak adlandirdig
bina fotograflarinda kusursuz bir tutarhihgr siirdiirmektedir.
Tutarhilik bigimsel tekrarlarla, drnegin sasmaz bir cekim
Olcegi, incelikle dengelenmis bir cerceveleme ve benzer
aydinlatma kosullarn ile saglanmistir. Bigimsel tutarlilik
izleyici noktasinda, sonu genelmeyen bir tekrara doniisme
olasihigin1 barindirmasina ragmen, temsilin baglaminm bir
arada tutan gerekli bir uygulama bigcimi olarak da
okunabilmektedir. Bicimsel tutarlilikta s6z konusu olabilecek
diger bir egilim, yeni topografyaci sanatgilarinin eserleri ile

ilgili beyanlarinda yer alan nesnellik vurgusudur. Becher’ler ve

7 Edward Weston ve Ansel Adams’in bicimsel ikonik olarak nitelendirile-
bilecek fotograflarn her iki sanatgimininda f/64 Grubu ddonemlerinde
(1932-50) iiretmis olduklart ve siklikla kirsal alana odaklanan, insan eli-
yle iiretilmis olandan ¢ok dogal olusumlarin nesnel temsillerine odakla-
nan manzara fotograflarinan olusmaktadir. Ansal Adams’in 1941 yilinda
cekmis oldugu ve Moonrise, Hernandez, New Mexico isimli fotografi

bicimsel ve nesnel anlayisa 6rnek olarak verilebilir.

Vianzara Fotografi

Baltz’in ¢alismalarinda bigimsel tutarlilgin, &zne olarak
sanatginin ve oznel ifade bigimlerinin uzaklasma cabasina
doniismektedir. Bigimin ©zellikle de Alman sanatgilarda
nerdeyse fiziksel bir tekrara doniismesi, 6zne olarak sanatginin
izleyici ulastigr noktasinda kendini unutturmasi noktasina
kadar uzanmaktadir. Temsil edilen deneyim kusursuz bir
otomasyon izlenimi yaratmaktadir. Insan 6gesinin fiziksel
varlig1 da bu nesnellige ulasmak amac ile ortadan kaldirilmis
goriinmektedir. Hem Bercherler hem de Baltz’ta nesnellige
ulasmak igin temsile séz konusu nesnenin dolayimindan
yararlanmaktadirlar ve 6znelligin aracis1 olarak gordiikleri
insanin mevcudiyetini sembolik diizeye indirgemektedirler.
insan &gesinin sembolik diizeyde varhigi geride birakmis
olduklan, fotografi 6nceleyen deneyimlerin, izleri lizerinde
tercihen gozlemlenebilmektedir. Becher’ler tipolojik bir
yontemle cok sayida islevsiz endiistriyel yapilar1 bir araya
getirirken, Baltz Amerika’da 1970’lerde kurulmakta olana
endiistriyel parklarda olusturdugu fotograflari bir araya
getirmektedir. Becher’lerin ¢calismasi Benjamin’in kriminoloji
terminolojisi ile tammladig1 Atget fotograflan ile benzer bir
isleve sahiptir. Onlar da bu kez sanat terminolojisini kullanarak
calismalarini anonim heykeller (anonyme skulpturen) olarak
adlandirirlar. Anonim heykeller ve su¢ mahalli arasinda fiziksel
bir bag kurmak miimkiindiir. Becher’ler de Atget gibi
moderniteninizlerini siirmektedir. Yaptiklari calisma izleyiciye
ulastigr noktada modernite deneyiminin sosyal tarihsel ve
arkeolojik bir arastirmasini sunuyor goériinmektedir (Finney,
2006). Balatz’in calismalar ise diger bir noktada tarihsel ya
da arkeolojik bir deneyimi degil, yeni kurulmakta olan
endiistriyel alanlara ydnelmektedir. Tipki 19. yiizy1l Amerikalh
manzara fotografcilar gibi onun fotograflarnn da insan eli
gerceklesen doniisiimii izlemektedir. Siire¢ tamamlanmamis
heniiz baslamistir. Becher’lerin fotograflarinin aksine onun
fotograflaninda insan dair izler bulunur. insanlar hicbir zaman
goriinmez ama onlarin simdilik yerinde biraktiklar1 nesneler
siirmekte olan varliklarina isaret etmektedir. Balatz ve
Becher’ler arasindaki temel fark aslinda 19. yiizyilin ikinci
yarisindaki Amerikali manzaracilar ve Atget’nin Paris
fotograflan arasindaki farklilik ile benzer bir dinamikten
beslenmektedir. Orneklenen cagdas sanatcilarda, Amerikali
manzaracilarin doga karsisinda teknolojinin ve ilerlemenin

goriiniir izlerinin karsisinda Avrupali fotograf¢inin Atget’nin
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sembolik modernite temsiline benzeyen bir =zithklan

bulunmaktadir. Balatz’in fotograflarindan sadece dikkat

edildiginde goriinen insana dair basit izler yerine burada
giindelik manzaramn igerisinde insanin yarattig1 tahakkiimiin
izleri apagik secilir. Temsille konu olan arasindaki hiyerarsik
farka ragmen her iki fotograf¢i da ekolojik duruslan ile

belirlenen ideolojik pozisyonlarim acgik bir bigimde

yansitmaktadirlar. Tipki onlardan vyiiz kiisur yil d&nce

Amerika’min  batisinda medeniyet gotiirenleri kaydeden

meslektaslarn gibi ideolojik bir temsillerinden

durus

secilebilmektedir.

Resim 6. Bernd ve Hilla Becher, Kuehlturm (1963-68), Jelatin
Giimiis Baski, Sikago Cagdas Sanatlar Miizesi, Sikago.

Diger taraftan Becher’lerin temsillerinde, Amerikali
cagdaslarimin temsillerinde goriiniir olan doniistiirlicii 6zne
tamamen ortiiktiir. Bacherlerin ideolojik duruslan da, temsil
icerisinde herhangi bu durumun izleyici tarafindan kolay bir
bicimde alimlanmasini saglayacak bir zitlik barindirmadiklan
icin acik bir bigcimde okunmaz. Temsiller nesnel, tarafsiz ve
oldukga yalin goriinmektedir. Yeni topografyaci fotografcilarin
arasinda tek Avrupalilar olan Alman fotografcilar, bigimsel
olarak 1920 ve 30’larin sanat akimi1 Yeni Objektivizm (Neu
Sachichkeit)
bicimsel tercihleri, Yeni Objektivizm’den etkilenen kiiltiirel

gelenegini  siirdiirmektedir. Calismalarinin

bir gelenekten beslenmektedir. Becher’ler esinlerinden
farkli olarak tarafsiz nesnel bir deneyimden ¢ok, 06znel
ve kiiltiirel deneyimlere dayali bir nesnellige iliskin bir

temsil pratigini tercih etmektedirler. Esin kaynaklar1 olan
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Alman sanatgilar August Sander’den daha az psikolojik ve
bicimsel benzerlikleri ile anmildiklar1 Albert Ranger-Patzsch
gibi yeni-objektivistlerden daha az mesafeli bir nesnelligi
benimsemektedirler (James, 2009, 5.879). ilkinden &diing
aldiklan tipoloji ve digerinden devraldiklari anonimliktir.
Ancak, modernitenin doniistiirdiigii giindelik manzara temsili
baglaminda Becher’lerin ¢alismalarina en yakin isim Euguene
Atget’dir. Temsil ettikleri modernitenin eskimisligi baglaminda
birbirlerine yaklasmaktadirlar. Sogutma Kuleleri isimli
calismalan benzer bicimsellikteki yapilari temsil ederken,
tipki Atget’nin tek edilmislik izlenimi uyandiran Paris’ine
benzer bir sekilde kentsel bir terk edilmisligi ve ge¢mis bir
modernite deneyimini isaret etmektedir. Ancak, temsillerini
cevreleyen uzamin minimal kullanimi ve zamansizlastinlms
bir anonimlik onlarn moderniteyi temsil eden oncelinden

farklilagtirir.
Sonucg

Sauer’in giindelik manzara kavramina doniilecek olursa,
burada degindigimiz asli aktorler Watkins ve cagdaslan,
Eugene Atget, Lewis Balatz, Hilla ve Bernd Becher’in ortak
noktalari modernite cergevesinde ddoniisen Kkiiltiirel bir
uzami ele almalarnidir. Buradaki her bir sanat¢i yukarida
deginmis oldugumuz temsile ve baglama dair benzerlikleri
bir yana birakildiginda iginde var olduklan kiiltiirel miras ile
sekillenmektedirler. Watkins’in Amerikan Batis1 fotograflan
modernitenin ve ona iliskin tiim dinamiklerin sosyal ve
kiiltiirel olarak idealize edildigi deneyimi yansitirken, Atget’de
aym modernite deneyimi bu kez kiltiirel ve toplumsal bir
yikimin dncesinde temsile konu olur. Balatz ve Becher’ler ise
kendilerinde kiiltiirel olarak modernitenin sonrasinda yer alan
bir uzam icerisinde temsil alan1 bulurlar.

bahsi

deneyimlerle doniisen cografyalan isaret etmektedir. Flaman

Yukanda gecen her eser sembolik olarak

ressamlarin doniisen cografyalar, bilingsizce, sembolik
evrende yeni olan cografyay1 anlama ve tanima siireglerini
temsil ederken, modernite sonrasindaki temsillerde, bilingli bir
sekilde, modernitenin yarattigi kiiltiirle doniisen cografyalar
izlenmistir. Orneklenen her eserin ortak noktasi, 6znenin
dolayisiyla modernite ve modernite sonrasi degisimin failinin

temsildeki eksikligidir. Oznenin yoksunlugu, eksikliginde



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Tolga HEPDINCLER - Kiiltiirel Topografya Temsili Olarak Manzara Fotografi

nesnelesen ve doniisen cografya ile telafi edilmektedir.
Egemen olma siirecinde hem modern hem de sonrasindaki
0znenin, nesnesi lizerine biraktig1izler drneklenen temsillerde
goriinmektedir. Cergeve iginde failin kendisi temsil edilmese
bile, cercevenin hemen disinda bir yerlerde bekliyor oldugu
kesindir. Orneklenen temsillerde dikkat ceken bir diger nokta,
birbirleriyle tematik benzerliklerinin aksine baglama dair
olan farkhibklandir. Modernitenin heniiz basindaki 6znenin
cografi olanla kurdugu iyimser ilerlemeci egilim, modern
sonras1 Oznenin kotiimser egilimi ile catisma halindedir.
19.yy Amerikali fotografgilar ile 6rnekledigimiz modern 6zne
ilerlemeden duydugu heyecanla, doniisen cografyayi temsiline
konu edinmektedir. Modern &zne, nesnesi olan cografyanin
deneyimle ddniismesinde islevsel bir tatmin duyarken,
modern sonrasi dzne ise islevini yitirmis, kendi tanimlan ile
anonimlesmis, deneyimlere bu kez yikim olarak bakmaktadir.
Oncekinin iyimser egilimi modernitenin yaratacag olumlu
sonuclar isaret ederken, sonrakinin kotiimser egilimi bu
kez isaret etmeden, modernitenin geride biraktig1 izleri
su¢ mahalli olarak gostermektedir. 20.yy’in basindaki Paris
fotograflar bu baglam icerisinde erken modern ve ge¢ modern
Ozne arasinda goriinmez bir kdprii kurmaktadir. Fotograflar,
modern 6znenin nesnesine yoneliminin ilk olumsuz sonuglarim
gostermekle birlikte islenen sug halen siirmektedir. Yukarida da
degindigimiz Benjamin’in Paris manzarasinin fotograflarinda
gordiigii su¢ mahalli, aslinda halen islenen sugun kanmtidir.
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