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Edebiyat ve felsefe birbirinden farkli alanlar olsalar da tarihsel
gelisimleri icinde ¢ogu zaman karsilikl etkilesim hdlinde olmustur. Bu
etkilesimi varolusculuk ozelinde ele alan bu c¢alisma, ozellikle 1950’1
villardan sonra séz konusu felsefi akimin Tiirk edebiyatinda algilanig
bicimleri ile roman, hikdye ve siirdeki yansimalarmi degerlendirmeye
calismaktad.  Tiirk edebiyatinda modernist egilimlerin yogunlagtigi
bir donemde etkili olan varolusculuk, gerek edebi metinlerin igledigi
temalarda gerekse bu metinlerin yapisal ozelliklerinde onemli degisimlere
yol agnugtir.
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Abstract

Although literature and philosophy have been different fields in their
historical development, they have been in mutual interaction most of the
time. This study, which focuses on existentialism within this interaction,
tries to give a summary of the perception of this philosophical trend within
Turkish literature after the 1950s and its reflection on novels, stories and
poems. Existentialism, which was effective during a period when modernist
trends were intensive in Turkish literature, has resulted in prominent changes
due to both the themes in the literal texts and the structural characteristics
of these texts.
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Bat1 diinyasinin kendine 6zgii atmosferi ve sorunlarinin bir sonucu olarak
ortaya c¢ikan varolusguluk Tiirkiye’de 1940’larda taninmaya baslar. Bu bakimdan
tilkemizde Varolusculukla ilgili ilk tartisma ve yazilar da 1940’larin ilk yarisina denk
diiser. Birka¢ dergide ¢ikan kiiciik tanitma yazilarini Istanbul dergisindekiler izler.
Ozellikle MEB’in Terciime dergisinde Sartre’in “Existentialisme Bir Hiimanizmadir”
adli yazisinin yayimlanmasi bu alandaki en ¢nemli adimlardan birisidir. Hilmi
Ziya Ulken’in varolusgu felsefenin Tiirkiye’de taninmasina yonelik olarak Istanbul
dergisinde yazdig1 yazilar ve yayimmladig: ceviriler, dénemi icinde sadece adi yeni
yeni duyulmaya baglayan akimin taninmasina yardimet olur. Ulken’in bu dergideki
yazilarmin birinde kullandigi su ciimlelerden varolusgu felsefenin o dna kadar ¢cok da
taninmad1g1 sonucu ¢ikarilabilir:

“Son zamanlarda Fransa’da Existentialisme adinda yeni bir cereyan
basladi. Cereyanin iizerinde durulmaya deger mahiyette olup olmadigi hakkindaki
diistincelerimizi sonraya birakarak, simdilik okurlarimiza bu cereyanin temsilcisi
sayilan Jean-Paul Sartre’in Les Temps Moderns’in birinci ve ikinci sayisinda ¢ikan
izahlarinin kisa bir hiilasasini veriyoruz.” (Ulken 1946: 9).

Ankara’da aylik olarak yaymmlanan ve Mavi Hareketi'ni olusturan sair ve
yazarlarin bir araya geldigi Mavi dergisi (1 Kasim 1952-Nisan 1956) daha sonraki
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yillarda varoluscgulukla i¢ ice olacak pek ¢ok yazari bir araya toplar. Giiner Siimer, Ferit
Edgu, Ahmet Oktay, Orhan Duru, Demir Ozlii gibi isimler, Attila ilhan’in 6nciiliigiinde

“sosyal realizm” adini verdikleri bir egilim iginde goriliirler. Onlarin kendilerinden
Oncekileri yazar ve sairlere -Sait Faik harig- kars1 getirdikleri elestiriler onlarmn bir
bi¢cimde gelenekle baglarmin zayiflamalarina neden olmustur. Her ne kadar Attila
Ilhan’1n 6nciiliigiinde “sosyal realizm”i savunsalar da yukarida isimleri say1lan yazarlarin
o dénemde yayimladiklar edebi metinlerde gosterdikleri egilimler ile derginin “sosyal
realizm” tezleri pek de ortiismez. Oyle ki Demir Ozlii, Sartre varoluggulugunun agik
etkilerini gosteren, bireyi ve onun bunalimlarini anlattigi hikayeleri bir araya toplayan
“Bunalti”y1 bu dénemde yayimlar. Bu bakimdan Mavi’nin daha sonra “1950 Kusag1”
olarak adlandirilan ve varolugeu pek ¢ok temayv/kavramu eserlerinde isleyen bir grup
yazarl bir araya getirmek gibi bir islevi yerine getirdigi soylenebilir. Attila ilhan sanki
bunu 6ngormiis ve Mavi’de isimsiz olarak “Sahte Bir Peygamber/J. P. Sartre” (A. ilhan
1954: 1) adli bir yaz1 yayimlamistir. Mavi ¢ikisinda yer alan Ahmet Oktay yillar sonra
“Biitiin bir kusak yeni bir s6z sdyleme kaygisiyla orada bulustu. Temel tezimiz suydu:
‘Mevcut edebiyat, Sait Faik disinda tiikenmis, islevsizlesmis bir edebiyattir. Yeni bir
soluga, yeni bir bigim ve biceme gereksinim vardir. O. Akballar, B. Necatigiller donemi,
kapanmustir.” (Oktay 2004: 24) diyerek bu doneme ve olusuma 151k tutar.

Varoluseu felsefenin Tiirk edebiyatinda konusulup tartisildigi en 6nemli siireli
yaymlardan birisi “a” dergisidir. Dergide; Edip Cansever, Cemal Siireya, Turgut
Uyar, Ilhan Berk g1b1 Ikinci Yeni sairleriyle birlikte, Ahmet Oktay, Demir Ozlii,
Adnan Ogzyalgmer, Erdal Oz gibi varoluscu felsefenin cesitli etkilerini gdsteren
isimler cesitli edebi eserleriyle yer alirlar. Dergi ilk sayilarinda 1950°1i yillarin 6nemli
tartisma konularindan olan “Toplumcu-Gergekei” edebiyata karst bireyi 6ne ¢ikaran
bir edebiyat anlayisini onerir. Bireyi anlatan yazarin da gergekei oldugu gortistinden
hareket eden bu disiinceyi basta Demir Ozlii ve Erdal Oz olmak {izere diger dergi
yazarlar1 da savunur. Derginin 16. sayisiun Varolus (Existence) Filozoflari ve
Varolusculuk (Existentialisme) Ozel sayisi olarak ¢ikmasi varolusculugun ciddi olarak
ele alindiginin bir gostergesidir. Ayni yillarda pek ¢ok siireli yayinda varolusculuk ¢ok
yogun bicimde tartigilir. Ayni donemde Degisim dergisi Intihar Ozel Sayisi adli 6zel
bir say1 yayimlar. 1950’li yillarin 6nemli bir baska dergisi olan Yeditepe ve yazarlar
da varoluscuga ve buna bagl konulara genigge yer verirler. Yiicel, Pazar Postasi, Yeni
Istanbul, Yeni Ufuklar, Yelken, Yordam gibi dergilerde Sartre, Kierkegaard, Camus,
Jaspers gibi varolusgularin {izerine yazilar yayimlanir. Stireli yaymlarda yillarca siiren
tartigmalarla birlikte bu akimla ilgili ciddi kitaplar da bu yillarda Tiirk¢eye ¢evrilir.
Bu geviri faaliyetinin 1950’den sonra birden artmasi ve 6zellikle de 196070 arasinda
akimin hemen hemen bitiin temel kitaplarmin ¢evrilmis olmasi oldukc¢a dikkat
cekicidir. “de yaymevi” ile “Ata¢ Kitabevi’nin basini ¢ektigi bu faaliyetle birlikte
varolus¢u yazarlarin eserlerinin yani sira bu akim ve etkileri tizerine yazilmis pek ¢ok
eser de Tiirkgeye aktarilmisgtir.

Ceviriler araciligi ile varolusculugu tantyan ve 1940’11 yillarla birlikte degisen
siyasi ve sosyal sartlarla farkli bir zihniyet atmosferine giren Tiirk aydini ve edebiyatgisi
1950’lerde varolus felsefesinin etkisinde metinler tretir. Ne var ki bu siirecin ¢ikis
noktasinda “Garip Hareketi”ni unutmamak gereklidir. Garip Hareketi yalnizca siire/
edebiyata dair sdyledikleriyle degil, hayata ve diinyaya bakisiyla da yeni bir anlayisin
trtiniidir. Biitiin diinyanin buhranlarla sarsildigi bu dénemde Garip siirinin hayata
ve olaylara karsi takindigr umursamaz ve alayci tutum aslinda bir kirilmanmn da
isaretidir. O giine kadar siire ve saire atfedilen biitiin “Ustiin” degerleri alt tist etmeye
yonelik olan bu yaklasim 1950°1i yillarla birlikte bambaska bir edebiyat anlayisina da
zemin hazirlayacaktir. Hareketin en 6nemli 6nctisii Orhan Veli Avrupa’yi bir ‘varolus’
sorgulamasina siiriikleyen olaylar1 sdyle degerlendirir:
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“Ne atom bombast, “Mesele falan degildi oyle,
Ne Londra konferansi; To be or not to be kendisi i¢in
Bir elinde cimbiz Bir aksam uyudu;

Bir elinde ayna; Uyanmaywerdi.”

Umurunda mi diinya!”

Hitler amca! Oteki diinyada, aksam vakitleri,
Bir giin bize de buyur. Fabrikamizin paydos saatinde
Kahkiiliinle biyiklarmi Bizi evlerimize gétiirecek olan yol
Anneme gostereyim. Boyle yokus degilse eger

Karsilik olarak ben de sana Oliim hi¢ de fana bir sey degil.

Mutfaktaki dolaptan asirip
Tereyagi veririm
Askerlerine yedirirsin. (Orhan Veli 1953: 41-71-106).

Yukaridaki dizeler Orhan Veli neslinin hayati, 6limii kendi dogallig1 iginde
kavradiginin ve bu kavramlara kars1 umarsiz, hatta ‘nihilist’ bir tavir gelistirdiginin bir
kanitidir. Bu tavir bir bakima bireyin kusatildigi diinyadan ironik bir tisliip kullanarak
¢ikiginin, zaman zaman da bilingdigina ve bilingaltina yonelisinin de bir gostergesidir.
Bu bakis agisinin 1950°1i yillarla birlikte tamamen tersine donmesi, edebiyatin hayati
ve insan1 ¢ok daha ciddiye alan bir anlayisa dogru ilerlemesi donemin ruhuyla ilgilidir.
Ozellikle Bat’nin II. Diinya Savasi’nin sonuglarini tartismaya baslamasi ve edebiyatin
da Modernizmle birlikte ‘birey’i merkeze almasi bu doniistimii desteklemistir. 1950’11
yillarda eser veren sanatcilarin Batili kaynaklarla olan yakin iliskisi ve diinyada etkili
olan felsefelere duydugu yakin aldka yeni bir edebiyat anlayisinin oniinii agmustir.
Elbette bu durumu yalnizca edebiyatla sinirlandirmak yeterli olmayacaktir. So6z
konusu olan bir zihniyet degisikligidir. Gelenekle ve toplumun sahip oldugu degerler/
inanglar sistemiyle bir hesaplagmay1 da igeren bu degisimin en somut Srneklerini
1940’11 yillarin sonu ile 1950°li yillarin baglarinda gérmek miimkiindiir. Sait Faik’in
ozellikle Alemdag da Var Bir Yilan ile Ahmet Hamdi Tanpinar’in Abdullah Efendi nin
Riiyalar: adli eserleri; degisen, yalniz kalan, bunalan, kendi kendisiyle ve toplumla
hesaplasan bireyin i¢inde bulundugu durumu ifade etmede farkli yollar aradiklari
birer metin olarak karsimiza ¢ikar. Serif Aktas bu yeni anlatma ve yaratma bi¢iminin
“modern hayatin getirdigi teknik imkanlarin bunalttig1 insanlarin kendi insanligina
insan olarak donme gayretini beraberinde getir’diginin altini ¢izer. Aktas, Sait Faik’in,
ozellikle 1940’11 yillardan sonra yazdigir metinlerle, “bunalan ve hayata tutunan
insan1” merkeze alarak yeni bir anlatma tarz1 gelistirdigini vurgular (Aktas 2005: 53—
59). Varolusgu terminoloji ile modernizmi birlikte karsilayan/yasayan bireyin/yazarin
evrende tek basma oldugunun farkina varisi, onu o giine kadar belli bir degerler
sisteminin pargast kilarak giivende tutan inang¢larinin sarsilmasi; gegmisle ve degerler
sistemiyle hesaplagmasi, bunun sonucu olarak da bir ¢esit nihilizme diismesi biiyiik
bir ¢atismay: beraberinde getirir. Sozii edilen donemde yazmaya baslamis ve “birey”
olarak sozt edilen degisimlerin bizzat tanig1 olmus yazar Demir Ozlii’ntin asagidaki
sozleri yukarida ifade edilenlerin bir onay1 gibidir:

“Nihilizmin, eski, kokusmus geleneklere karsi ¢ikisi, geleneklerle alay edisi,
ofkesi bize 6rnek oldu. Bu yeni dil cagdas diisiinceleri anlayabilmemize yol agmigtir.
Osmanlica siirseydi ¢agdas diisiinceleri kavrayamayacaktik. Sait Faik - bu biiyiik
yetenek, biiyiik birey, derin duyuslu bu sair- ézellikle ‘Alemdag da Var Bir Yilan’ adli
kitabiyla oniimiizdeki kaliplasnig rasyoneli yikti, bize duyusun, bireyligin, yaratmanin
yollarmi agti. Orhan Kemal, basarili edebiyatt ile bizi etkiledi. Ote yandan da Sartre 'in
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cagdas, Kafka 'minsa oniine durulmaz, bizi kokten saran etkisi geliyordu. [...] Yikintiyi
kusagima yakistirryorum, bizim kusak ortaklasa bir nihilizmden yola ¢iktigi icin, bir
kusak davranisi yapmasi gerekiyordu. Bu kusak ancak bir kusak davranisi icinde
daha ¢ok yapit verebilirdi... Cesitli nedenlerle bu yapilamadi. Gergekiistiiciilerin
kaderine benzer bir kader yasamaliydik. Bu kusagin gercekiistiiciilerle, beatnik’lerle
ilgilenmesi bosuna degildir... Siirde degisiklik oldu. Bu degisiklik, ¢cok genel soylemek
gerekirse, bireyin ortaya ¢ikisini deyimliyor. Siirdeki yeni anlatimlar bireyin ortaya
¢tkisina uygun diisen anlatimlardir.” (Ozli 1967: 66).

Ozlii’niin kendi kusag1 adina soz alarak ifade ettigi bu durum ve onlari etkileyen
kaynaklar ayni zamanda bu donem yazarlarmin varolusgulukla dogrudan bir iligki
kurmalarini saglayacaktir. Dolayisiyla Varolusculuk 1950°li yillarin hemen baslarinda,
kendinden once gelen felsefelere karsi ¢ikist ve ‘insani’ olani 6ne ¢ikarmasiyla hem
Tiirk disiince diinyasini hem de edebiyatini derinden etkileyecektir. Varolusgulugun
dénemin ruhuna uygun disen tavrt ile bireyin i¢inde bulundugu psikolojiyi
yansitmadaki basarist o yillarda eser veren pek ¢ok yazari etkisi altina almistir. Bu
etki yalnizca 1950°1i yillara has bir durum degildir, 1960’11 yillarin hemen basinda
yasanan geligsmeler de yazarlart bu etkilere daha agik hale getirmistir:

“Fgzistansiyalizmin fikirsel etkisi, 6nemli dl¢iide, Tiirkiye 'nin, ozellikle de 50°li
ve 60°l1 yillardaki tarihsel durumuyla ve ruhsal atmosferiyle baglidir. 1960 Mayisinda
gerceklestirilen devlet darbesi beklenen sosyal sonuglart dogurmamistiv. Bu durum
kiiciik burjuva aydinlar arasinda derin bir diis kirikligi yaratmistir. Karmastk ve
dinamik bir yapi tastyan toplumsal-politik yasami dogru degerlendirme yetenegi
olmayan kendi tavrini belirlemesini, tarihsel perspektifleri yakalamasini beceremeyen
ve sosyal ilerleme inancim yitiren kiigiik burjuva aydinlar ruhsal bir yikim icinde
kalmislardr: Bu durum onlarin egzistansiyalist ve Freudcu fikirlere ilgi duymalarina
yol agmistir.” (Uturgauri 1989: 19).

Bu donemi ve fikri alt yapisint olusturan degerleri vermesi bakimindan Ahmet
Oktay’1n yillar sonra yaptig1 su degerlendirme oldukca dikkate deger:

“Hem yasalar hem de bilgi diizeyimizin eksikligi dolayisiyla, benim kusagim
o yillarda Marksist terminolojiyi degil, belirgin bicimde Varolusculugun sozliigiinii
kullanirdi:  Se¢me, ozgiirliik atilmishk, hiclik vb. Sartre’in en sevdigimiz sozii
‘Cehennem baskalaridir’ soziiydii. Kosullar, iyimser olmamiza izin vermiyordu
aslinda. Kendimizi yorgun, yenilmis, aldatilmig ve yalniz hissediyorduk. [...] Biiyiik
kentte yasayan kendi gercegimi bilmeye, anlamaya ¢alisiyorumdur. Yalniz, tedirgin
ve oOliimii diisiinen adami. Buydu Donemin Tini (Zeit, Geist). Ornegin, o siralar alkol
onemli bir yere sahipti yasamimizda. Belki tam da bu yiizden ‘kadehlerin actirdigi
giilde’ 6liimii goriiyordum. Goriiyorduk.” (Oktay 2003: 9).

Ahmet Oktay, her ne kadar varolusgulugun terminolojisini kullanmalarinda “bilgi
eksikligini” sebep olarak gosterse de, “donemin ruhu”nun varolusgu bir bakist hakim
kildigin1 eklemeden gegemez. Tiirk edebiyati varolusgulugu temel metinlerinden
1950’1lerden sonra tanimaya baslasa da Tiirk yazarlarini, 6zellikle de Batiyla oraya
bizzat giderek veya bir yabanci dil kanaliyla iliski kuranlarin bu felsefeyi 1940’11
yillardan 6nce de tanimis oldugu goriilir. Nitekim Mehmet Kaplan, Cahit Sitki
Taranci’nin siirleri tizerine yazdig: bir yazida onun varolusgularin diistincelerinden
haberdar olabilecegini ileri stirer. (Kaplan, 1994: 313-329). Kaplan’in Taranci’nin
siirlerini varoluscu terminolojiyi kullanarak okuma g¢abasina paralel olarak ayni
donemde yasayan ve aymi kiiltiir ortamlarindan beslenen Tanpinar’in eserlerinde
Pascal’dan baslayarak; Heidegger, Jaspers, Kierkegaard, G. Marcel, Nietzsche,
A. Camus, Celine, Sartre, Kafka, Rilke ve Ispanyol romanct Unamuno’ya kadar
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pek varolusgu filozof ve edebiyat¢iya atiflarda bulunmasi oldukga dikkat ¢ekicidir.
1940’11 yillarda bu ttrden bireysel gayretlerle kurulan iliskiler 1950°den sonra hiz
kazanir. Aslinda varolusgulugun bu dénemden sonra ilgi gérmeye baslamasinin Tiirk
edebiyatimin geldigi durumla da yakindan ilgisi vardir. Orhan Kogak, Tiirk romaninda
modernizmi degerlendirdigi yazisinda 1950°li yillarda degisen ‘dil’e ve edebiyat
anlayisina dikkat ¢eker:

“Kisiligin basit inkari degil de daha dolayimli bir bireysellige dogru a§llmasz
anlaminda modernist uslup Hagim’in, Yahya Kemal’in biraz Nahit Sirri Orik’in,
daha ¢ok Sabahattin Ali'nin ve asli Tanpinar i yazilarinda belirir. Kendi disindaki
diinyaya degip de par¢alanmamis olmaktan gelen bir genisleme, bir tiir 1s51ma ya da
aydinlanma vardwr bu yazilarda. Oznenin kendi dznelligini bile tehlikeye atabildigi,
¢linkii zaten tehlikede oldugunu anladigi noktada baslamistir asil modernizm: Sait
Faik, ama daha ¢ok Viis at O. Bener ve Bilge Karasu, Yusuf Atilgan ve Tahsin Yiicel,
diiz yazidan soz ediyoruz, sonra da Leyla Erbil, Adnan Ozyalginer, Tomris Uyar ve hi¢
goriinmeyen Kdamuran Sipal.” (Kogak 1991: 141).

Kogak, yazisimin devaminda ‘yazan 6zne’ ile ‘yazilanin’ birbiriyle olan iligkisine
deginerek, bu anlayis farkliliginin dil ve anlatimdaki degisimlerini de o6zellikle
vurgular:

“Oznenin kirldigi, ufalandigi ve kimliksizlesecek olciide genisledigi sezilir: Ozne,
nesnenin, konunun buyruguna girmistiv, duygudan ¢ok duygunun doniisiimlerinin,
diisiinceden ¢ok diisiincenin hareketlerinin. Izlenim dni divelim buna, sanat tarihini izleyerek.
Gramatik 6zne de belirsizlesir, ozel adlar onemsizlesir ya da biisbiitiin silinir (Aylak Adam 1
diistiniin). Kisi adillar: da her an dagilip gidebilecek bir 15tk demetine benzemeye baglar
(Ipek ve Bakir 1 diisiiniin, Bodur Minareden Ote'yi). (Kogak 1991: 141).

Bu donemde yazilan eserlere bakildiginda, Kogak’in da belirttigi gibi,
kahramanlardan baslayarak olaya, mekana ve dile kadar daha yogun ancak daha
belirsiz bir anlatim iislubu ortaya ¢ikar. I¢ konugmanin agir bastigi, varolusgu tema ve
kavramlarin olay1 geri iterek one ¢iktigi bu donem eserleri bu yonleriyle geleneksel
anlatim bigimlerinin disina ¢ikar. Sikintili, boguk ve zaman zaman da baskaldiran
bireyi one ¢ikaran dénemin yazarlari mekan ve zamana dair dikkatlerinde de ayni
atmosferi gozetirler. Bu durum yalnizca roman ve hikdyede degil, ayn1 zamanda
o donemde yazilan siirde de ayni bicimde ortaya ¢ikar. Ahmet Oktay, donemin bu
egilimleri ve yonelisleri tizerinde en c¢ok diisiinen elestirmenlerin basinda gelir ki
kendisi de bu dénemin canli bir tanigidir. Oktay, varolusculugun 6zellikle siirdeki
yansimalarii Edip Cansever’den 6rneklerle degerlendirir:

“Varoluseu Sozliik... merkezi kentlerin biiyiiyen, imar faaliyetlerine sahne olan,
yasama stilleri, imgesel diizeyleri, zevkleri, maddesel ve kiiltiirel beklenti ufuklar
farklilasan, giderek birbirinden kopan ve cemaat ruhunu yitiren, dolayisiyla bir iletigim
kesilmesine ugrayan semtlerinde yasayan ve kiigiik burjuvaziye mensup yazarlari,
sairleri ‘segme’, ‘6zgiirliik’, ‘diinyaya atilmishk’, ‘yalnizlik’ gibi sozciikleri giindeme
getiren bu Sozlige yakinlik duydular. Cansever’in ‘Umutsuzlar Parki’nin ‘Amerikan
Bilardosuyla Penguen’ adl1 ikinci boliimii, bir tiir kararsizlik ve tereddiit halini oldugu
kadar iletisim kopmasi ve yalnizlik durumunu imleyen su dizelerle baslar:

Cikacaksaniz ¢ikin, daha karar vermediniz mi?
Baktik¢a bakiyorsunuz kendinize

Yetisir! bu da hi¢ konusmayan adam yapryor sizi
Koriikler, dev kapilar, balik solungaglar gibi
Emiyor sizi yalnizlik” (Oktay 2004: 8).
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A. Oktay, Cansever’in ‘Umutsuzlar Parki’ndaki bu bakisinin sebebini toplumla
bireyin yabancilagmasi olarak gosterir. Edip Cansever’in siiri, varolusculugun, ona
bagli tema ve kavramlarin o donemde nasil algilandiginin da 6nemli bir gostergesidir.
Svetlana Uturgauri, Tiirk Edebiyati Uzerine adli eserinde de genelde Ikinci Yeni’nin
ozelde ise Cansever’in varolusgulukla iliskisine dikkat ¢eker:

“Tiirk nazminda 50°li yillarin ortalarinda ve 60°l yillarda “Ikinci Yeni” adi
altinda ortaya ¢ikan bazi sairlerin sanati da egzistansiyalist felsefi-etik anlayislara
dayanmaktadir. Yabancilasma ve yasanmin sagmaligi konusu bu akimin temsilcileri
arasinda, drnegin bunlarin iginde onemli yeri olan Edip Cansever’in siirlerinde
neredeyse en temel yeri kaplamaktadir.” (Uturgauri 1989: 32).

Nitekim Cansever, kendisiyle yapilan bir konusmada “Neden Umutsuzlar
Parki?” sorusuna soyle cevap verir:

“Geleneklerinden silkinmig, baglantilarini yitirmis insanlara yanitlar hazirliyor
bir bakima. [...] Yani kendimi ve ilgilerimi yokluyorum burada. Bir bosluk i¢inde
dengemi yokluyorum. [...] Kendimizi alisilmisla, bizim olmayan inanglarla oyaladik
durduk. Artik yeni bir varlik oldugumuzu anlyyoruz. Cagimizin tek ve gercek anlami
da bu. [...] Gelecekteki insanin umudu da umutsuzlugu da kendine gore olacaktir.
[...] Penguen sozciigii daha ¢ok birinci boliimde gegiyor. Kararsiz, tedirgin bir
insani; Amerikan bilardosunun basinda ¢izgilemek istedim. Onun, pengueni her
nisanlayisinda, yerine getirilemeyen isteklerini belirttim.” (Cansever 1959: 3).

Ahmet Oktay’in yukarida Edip Cansever i¢in yaklasik elli yil sonra yaptigi
coztimleme, biiyiik oranda kendi siirleri i¢in de gegerlidir. Ciinki déneminin yakin
durdugu bu felsefenin ‘sézlugi’nli kendisi de “issiz bir yiiz bu/yvani diinyadan
kopmusluk biraz” (Oktay 1966: 7) dizeleriyle baslayan Dr. Kaligari’nin Doniigii adli
kitabinda kullanir. Zaten kendisi de bu durumu su sozlerle dile getirir: “O yillarda
Tiirkiye 'nin igine siiriiklenmekte oldugu siyasal olusumlar ve diigiince yasamimizi
etkileyen varolusculugun kimi yaklagimlar: bu kitabin (Dr. Kaligari’nin Doniisii)
yvazilmasini hakl ¢tkarmistir gibime geliyor. Kitabin anahtarmin Sartre’in ‘Cehennem
baskalaridir.’ soziinde bulunabilecegini saniyorum.” (Oktay 1995: 450). 1950-1960°11
yillarda edebiyatin bizzat iginde bulunmus, yazdiklariyla bir anlamda ¢aginin tanig
olmus bir sairin bu gozlem ve ¢oziimlemeleri sur agisindan durumu agik bir bicimde
ifade eder. O yillarda baskin olan “ikinci Yeni” siiri de Cansever 6rneginde goriildiigii
gibi, bu atmosfer i¢inde gelisir:

“Ikinci Yeni, Tiirk Cumhuriyet toplumunun i¢c celiskilerinin (Dogu-Bati,
devletcilik-kapitalizm, birey-toplum vb.) belirginlesmeye basladigi, tiim kurumlariyla
sarsildigi bir bunalim doneminin siiridir, yani, toplumsal ¢eliski ve bunalimin bireyin
varligina, sanat alanina sigramasidir; birakilmighga, ge¢missizlige, kiiltiir iklimine,
insanin yozlasmasina, toplumsal erozyona, somiiriiye, kapkag¢t ekonomik diizene,
baskiya kars1 bir baskaldiridir. [...] Ama i¢clerinde bir diinyayt degistirme istegi vardir.
Boyle bir istek gelisip bilince doniisme olanag bulamazsa ‘nihilizm’le, bu olanagi
bulursa ‘toplumculuk’la sonuglanir. Bu agidan degerlendirecek olursak, 1954—1960
arasi Ikinci Yeni siiri nihilist bir siir olarak tanimlanabilir.” (Ince 1977: 527-528).

Edip Cansever’in soyledikleri ile Oktay ve Ince’nin degerlendirmeleri birlikte
diistintildigtinde 1950’li yillarda verilen edebiyat eserlerinin ayn1 egilimleri gosterdigi
anlagilacaktir. Nitekim siirdeki bir baska 6nemli isim Turgut Uyar da diinyaya ve varliga
ayn1 duyarhilikla bakacaktir: “Belki bir kuruntudur yaralayan kalbimi/Her insan bir
uyumsuzluktur olii olmadik¢a”. (Uyar, 2004: 327). Uyar’n siirleri modernlesen biiyiik
sehir insaninin hayatina yeni giren kavramlara karst duydugu ‘yabancilagma’ hissini ve
insanin kalabaliklardaki “abluka altina alinmishigini” fisildar. “Bizi tutkulara ¢cagirdi
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otobiise sosise buz dolabina/ Telefona sinemalara radyolara bir siirii kancik sevdalara/
Stirti siirii mutsuz aliskanliklara” (Uyar 2004:186). Uyar’m biitiin siir kitaplaria
sinmig olan “6liim, 6limi secmek/intihar, kan, yabancilasma” gibi kavramlar onun
doneminde soludugu atmosferi gostermesi agisindan 6nemlidir. Hiiseyin Contiirk,
Uyar’in siirlerini inceledigi Turgut Uyar adli kitabia “Existentialism” adli kiigiik
bir bolim acar ve orada Uyar’in kisilerinin, ayn1 varoluggularin anlattig1 insan gibi,
bir “tanimlanmazlik” tagidigimi ve bunun da hiir olma fikrinden kaynaklandigin ileri
siirer (Contiirk 1961: 42). Uyar’in 6zellikle temada varolusgulukla kurdugu iliski
o donemde kaleme aldig1 diizyazilarda da savunulan bir “zihniyet”in yansimasidir.
Uyar’m “A. Turgut” adiyla Dost dergisinde yazdig1 bir yazi bu konuda agik bir fikir
vermesi bakimindan dikkate deger:

“Bunalti, felsefenin vardigr sonug. Belki o kaginilmaz sonug, Marx in felsefeyi
aksiyondan ayirmayan devriminden sonra soyut felsefe bir i¢ sikintisi gegirecekti elbet.
Varolus¢ulugun, yiizeyde bile olsa yayilmast yeni bir asama sayilmal: diinyamizda.
Bunalti. Cagimiza ¢ok uygun bir duygu. Belki biitiin kosullar diisiiniiliirse ¢cagimiza en
yvakisan duygu. Felsefe disinda dogrudan dogruya yasamadan gelen ¢esitli nedenleri
olabilir. Ama sonunda yine de bir diigiince macerasidir.” (A. Turgut 1963: 21-22).

Uyar’in bunalti kavramindan hareketle varolusculuga dair sdyledikleri o donemde
yazilan siirin de atmosferine 131k tutmaktadir. Nitekim Uyar ayn1 yazisinin devaminda
ortaya ¢ikan bunalimin toplumdan ve bireyden kaynaklanan yonleri oldugunu belirtir
ve edebiyatcilar olarak da bu bunalimi “edebi ve diisiinsel” bir bunalim haline
getirmek istediklerinin altim ¢izer. Uyar “Bunlarin da rahatga edebiyat1 yapilabilir.
Ustelik yayginliklar1 sebebiyle, bir genellik, bir ‘mesele’ niteligi de alabilirler.”
diyerek yazisini sonlandirir.

Siirde ozellikle tematik bir etkileme alanina sahip olan Varolusg¢uluk varligini
ozellikle hikayede hissettirir. Bu akimdan etkilenen hikayeciler bir anlamda bu
felsefenin bazi kavramlarini edebl metnin kendine 6zgii kurallar1 i¢ine yerlestirirler.
Ozellikle Demir Ozlii, Ferit Edgii, Orhan Duru; ilk kitaplariyla Leyla Erbil ve Adnan
Ozyalg¢mer yalnizca bu felsefeye bagli kavram ve temalart eserlerine yansitmakla
kalmazlar, ayn1 zamanda konuyla ilgili pek ¢ok yazi da yayimlarlar. Orhan Duru’nun
asagidaki ifadeleri bu egilimin agik bir ifadesidir:

“Sartre ve Camus niin Ikinci Diinya Savasi sonrast estirdigi ‘Varolusquluk’
havasw ilk bizler soluduk derinden. Demir Ozlii’niin 1958 yilinda yayinladigr ilk
oykii kitabinin Bunalti adini tasimast bosuna degildir. Ferit Edgii 'niin ilk yapitlarinin
Kackinlar ve Bozgun adini tasimast da oyle. Bu yapitlarda bir bunalim agirligi ve
umutsuzluk sezilir derinden. Kisacasi bambagska bir 6ykii anlayisi ve yeni bir soylem.
1k oOykii kitabim Burakilmig Biri de aymi ortamda yayimlandi. [...] ‘Varolusculuk’
disinda, gegen yiizyil Rus yazarlari, dzellikle Dostoyevski’nin etkili oldugunu, daha
sonralart buna Kafka 'nmin eklendigini soyleyebiliriz.” (Duru 1996: 146—147).

Yine dénemin i¢inden bir yazar Ferit Edgii de varolusculugun kendi nesilleri i¢in
ne ifade ettigini su sozlerle belirtir:

“Bizden dncekilerden daha degisik seyler soylememiz gerekiyordu. Kendi
gergegimizi, kendi dogrularimizi bulacaktik. Bizden oncekileri okumugstuk. Biiyiik
cogunlugu, bizim gereksinmelerimize, sorularimiza karsilik vermiyordu. Diinyay!
onlardan oldukga farkli algiliyorduk. Saplantilarimiz yoktu. Ve de inancimiz. Inancimizi
da kendimiz yaratmak istiyorduk. [ ...] Biz de o siralarda, varolusculugun sloganlarmi
kullaniyorduk: ‘Insan ozgiirdiir’, ‘Ozgiirliik bunaltidr’, ‘Varliktan énce 6z gelir’,
‘Istesek de istemesek de bagimlyiz’, ‘Insan kendi kendini yapar’, ‘Birey gelecege
doniik bir tasarimdir’, ‘Cehennem baskalaridir 'vb. [... ] Varolus¢uluk (Marks¢ilik dahil
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diger felsefe akimlarinda oldugu gibi) bizde diistintiriinii bulamanugstir. Etkisini, 1950
kusagmin sanatgilar tistiinde gostermistiv. Kimimizi diinya goriisii olarak dogrudan
dogruya, kimimizi edebi eserlerle dolayli olarak etkilemistir. Demir Ozlii'deki ve
bendeki kadar belirgin olmasa da, ilk kitab, ‘Troya’da Oliim Vardi’dan bu yana, Bilge
Karasu’nun tiim yazdiklarinda, Turgut Uyar 'n siirinde, Edip Cansever de (bir de bu
gozle okuyun Ruhi Bey Ben Nasilim'1), bizden sonraki kusagin bircok hikdyecisinde,
ornegin ozellikle Selim Ileri’de varolusculugun biraktigr izleri gérmek miimkiindiir.”
(Edgii 1976: 10)

Edgii’niin adlarmi saydigi bu isimlerin yaninda Viis’at O. Bener, Yusuf Atilgan,
Nezihe Merig, Leyla Erbil, Ferit Edgii, Sevgi Soysal, Adnan Ozyalgier, Onat Kutlar
ve Erdal Oz gibi isimlerin gerek hikaye gerek romanlarinda Varolusgulugun acik veya
dolayli etkilerini gérmek miimkiindiir. S6z konusu yazarlarin ¢ogu sehir kokenli ve
hemen hepsitiniversite mezunudur. Entelektiiel bir birikime sahip olan ve ayniatmosferi
soluyan bu yazarlarin yazdiklarinin benzer etkileri gostermesi dogal karsilanabilir.
Ozellikle bu yazarlarin biiyiik sehirde yasiyor olmasi ve o déonemde yazilan eserlerin
bir bicimde biiytik sehir insanin yasadiklarini konu edinmesi varolusculuga olan ilgiyi
arttirmistir. Nitekim Ahmet Oktay bu kusagin ele aldigi sorunlarin “kii¢iik burjuva
bireyi” veya “kent bireyi’nin sorunlari oldugunun altini ¢izer. (Oktay 2004: 24).

Tirk edebiyatinin gecirdigi bu zihniyet degisimini modernist egilimlere ve
varolus¢uluga baglamak miimkiinken 6zellikle hikdye ve romandaki yapisal degisimlerin
bagka nedenleri de vardir. 1940’11 yillarin sonlarina dogru Sait Faik ile Ahmet Hamdi
Tanpinar’la baslayan bu degisim siireci, 1950°1i yillarin siyasal ve sosyal degisimleri ile
diinya edebiyatinin baz1 6rneklerinin Tiirk¢eye aktarilmasiyla birlikte giderek hizlanir.
20. yiizyiln baslarinda James Joyce, Marcel Proust ve Robert Musil gibi yazarlarin
romanlariyla bigimlenmeye baslayan modernist edebiyat iiriinlerinin Tiirk yazarlarinca
okunmaya baslanmasi, Fransa’da ortaya c¢ikan “Yeni Roman” akimimnin etkileri bu
degisimde ayr1 ayri rol oynamustir. Varolusgulugun siirde tematik yapiya yonelik
olan etkileri, sayilan nedenlerle de birleserek romanda daha kapsamli bir bicimde
karsimiza ¢ikar. Bu kavsak noktasinda Ahmet Hamdi Tanpmar’in Huzur adli romant
6nemli bir yerde durur. Huzur, hem modernist estetikle hem de varolusgu felsefeyle
kurdugu somut iliskilerle dénemi i¢indeki diger edebi metinlerden ayrilir. Bireydeki
otantik degerler ile mevcut olan degerlerin ¢atismasinin temel alindigi bu roman ¢ok
kisa bir zaman dilimini isleyen yapisiyla geleneksel roman kaliplarini agan bir goriiniim
arz eder. Romanin varoluscu felsefeye ¢ok sik atif yaptigi ve bireyin yasadigr ikilemi
zaman zaman varoluscu kavramlarla agikladigi gériilmektedir. Tanpmar’in varolusgu
diistinceleri daha ¢cok Dostoyevski ve Sartre kaynaklidir. Eserde bazen de Nietzsche’ye
atiflarda bulunulur. Bu bakimdan A. H. Tanpmar’in Huzur’unun, Tirk edebiyatinda
varoluscu felsefeyle dogrudan iliski kuran, varolusgulara agikca atiflar yapan ilk roman
oldugu soylenebilir. Tanpmnar’m sahis isimlerine gore yapilandirdigi romanda Suat’in
soyledikleri onun yasadig1 inan¢ problemini gézler ontine serer: “Benim i¢in Allah
Slmistiir. Ben hiirriyetimi tadiyorum. Ben Allah’t kendimde 6ldiirdiim.” Suat’in bu
sozlerine karsilik olarak sdyledigi su sozler de Dostoyevski’nin “Tanr1 yoksa her sey
mubahtir.” s6zii ile Nietzsche’nin ‘iistinsan’ diistincesine ag¢ik bir gonderme yapar:

“(Hiir olamazsin)... ¢iinkii icinde oldiirdiigiin Allah var. Sen kendi hayatim
yasamiyorsun artik... Evet, ben de biliyorum, o ‘olmazsa her sey mubahtir.’ sananlar
oldu... Onun bosalttigi yeri insanliga par¢alayanlar oldu. Tanri insani ben de
biliyorum. Ne oldu? Sadece sefaletimizle bas basa kaldik.” (Tanpinar 1992: 356).

Tanpmar’in degerler karsilasmasini zaman zaman bir ‘varolus’ problemiyle
birlikte ele almasit bireyi kusatan degerlerin kendi icindeki catigmasi olarak da
degerlendirilebilir. Bu bakimdan Batili modern insanin yasadigi bunalim ve ¢eliskiler
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Tanpiar’da kiiltiirel degerlerin karsilagmast ile sekillenir. Yazarin romanda 6nerdigi
‘terkip’in de bireye a¢ik bir ¢are olamamasi bir yoniiyle insanoglunun yasadigi ¢ikmaza
isaret eder. Huzur’a icerdigi otobiyografik 6geler goz ard1 edilmeden bakilirsa, eserde
s6z konusu edilen, gelenegin iginden gelen, bir o kadar da Batili degerlerle yakin
iliskide bulunan, bireysel huzursuzlugun temsilcisi Tiirk aydininin durumudur. Bu
bakimdan romandaki ¢atigma/karsilagsmanin yalnizca kiiltiirel planda cereyan ettigini
soylemek, bireyin kendisiyle, varolusuyla ilgili olarak yasadiklarini arka plana itmek
olacaktir. Hele ki Tanpinar’n bir¢ok varoluscuyu okudugu, acik veya dolayli olarak
onlara atiflarda bulundugu goz 6niine alinirsa Huzur’un varolusa iliskin pek ¢ok
sorunu ciddi olarak ele aldig1 sdylenebilir.

Tanpinar’da farkli bir diizlemde goriilen bu etkiler 1950’den sonra kitaplari
yayimlanan pek ¢ok yazarda farkli bigimlerde karsimiza ¢ikar. Kusagin en belirgin
ozelligi verdikleri eserlerdeki karamsarliktir: “Ttirkiye’deki ve Bati’daki modernist
edebiyat akimlarinin temsilcilerinin diinya goriisleri, en genel bigimiyle felsefi
karamsarlik olarak saptanabilir. Modernizmin ¢esitli okullar: arasinda nasil ayrimlar
olursa olsun, karamsar felsefenin 6ziinde yatan, insanin sayginligini yitirilmesini,
onun gii¢stizliiglinti yansitmaktir.” (Uturgauri 1989: 45—-46). Nitekim bu karamsarlik
duygusu o donemde verilen eserlerde belirgin olarak hissedilir ve bireyin yasadigi
¢ikmazlar i¢in 6liim, intihar ve alkol tutkusu bir kurtulus gibi goriilmeye baslanir.
Oyle ki bu durum yalnlzca edebi metinlerde yer bulmaz. Geng sair Can Iren, donemin
atmosferine kapilip “varolussal gerekge’lerle intihar eder (Guiran 1968: 188). Bu
acidan déneme ve donemin edebi metinlerine bakarak varolusculugun bir bunalim
donemi edebiyat tirettigi rahatlikla sdylenebilir:

“60°li-70°li yillardaki yogun politik gelismeler, genclerin kitlesel gésterileri,
keskinlesen ideolojik savasim ‘bunalim’edebiyati temsilcilerinin sanatsal arayiglarinin
¢oziimsiiz oldugunu gormelerine yardim etti. Sonug olarak ‘bunalim’ edebiyatinin i¢
celiskileri, toplumsal-politik siireglerin etkisi sonucu, modernist yazarlarmn, bu diigiis
edebiyatinin ilkelerinden uzaklagmalarini getirdi... ‘Bunalim’ edebiyatiyla baglarin
koparan yazarlar, anlatimlarmi gsiirlestiven bazi égeleri korudular ve onlart yeni
bicimlerle, degisik islevierle kullanarak, yeni fikirsel-estetik iceriklerini ifade etme
cabasna giristiler... “Aciktir ki, ‘bunalim’ edebiyatini modernist tipte bir edebiyat
olarak, modernizmin tipolojik bir varyanti olarak degerlendirmek dogru olacaktir.
Ama burada soz konusu olan akrabalik baglari degil, yalnizca olgular arasindaki
benzerliklerdir.” (Uturgauri 1989: 44-47).

Sozu edilen kusagin “modernist edebiyatin bir varyant1” oldugu ¢ok yerinde
bir tespittir; ancak bu kusagin “bunalim” edebiyati ilkelerinden uzaklastig1 ve “yeni
fikirsel-estetik igerikleri ifade etme” ¢abasina giristigi yoniindeki tespitler séz konusu
yazarlarin sonraki dénemde yazdiklar eserlere bakildiginda pek dogru sayilamaz.
1950°1i yillarda yazmaya baslamis kusagin temsilcileri -birkag yazar istisna tutulacak
olursa- bu donemde ele aldiklar1 konu ve temalari islemeye devam etmislerdir. Oyle
ki 1950-1970 aras1 yasanan siyasi ve sosyal sikintilar 1980’lerden sonra da farkli
bigimlerde de olsa devam etmis, bu yazarlarin pek ¢ogu da bireyi ve 1950’lerde
anlatmaya basladiklari sorunlari, yeni anlatim bigimleriyle yazmayi siirdiirmiislerdir.
Degisen ise bu sorunlar1 algilama bigimlerindeki farkliliklardir. Ahmet Oktay’n
Metropol ve Imgelem adl1 kitabinda sdyledikleri bu konuda oldukga yol géstericidir:

“1955-1960 ve 1980-1990 arasinda o6zellikle oykii ve romanin basat kiiltiirel
ve yazinsal figiirli yabancilasma, anomi ve maraziliktir... Atilgan’in aylak kisisi de
Edgii’niin kisileri gibi davranissal, cinsel ve iletisimsel uyumsuzluk gosterir. Ozlii’niin
kisilerinde de ayni1 belirtiler gortilmektedir.

Bahar 2009 / 4 147



Mustafa KURT

Attila Ilhan’da ilk ornegini bulan bu kente 6zgii maddesel ve imgesel
hipertrofinin kentin ekonomik, politik ve ideolojik yapilarinda gozlenen degisimlerden
kaynaklanan bir mesruiyet zemini vardwr elbet. Siyasal diizeyde uygulanan baskidan
kurtulus arayan imgelem, bir yandan kagis¢t yonsemeler gosterirken (uzak iilkeler,
romantik baskaldiri, firsat bulundugunda hak, esitlik, ozgiirliik kavramlarini araya
serpistiren tutuk siyasal retorik), bir yandan da imalar i¢reklestirilmis, icerik yansitimi
yoluyla yasaklinin ifade edilmesine yonelmistir.” (Oktay 2002: 75-76).

Oktay’1n ifadesiyle “i¢sel”i ve “bireysel”i fark eden yazarlar “sapkin, ayriksi
ve farkli” olana yonelmisler, bu esnada Sartre, Camus, Nietzsche, Kierkegaard,
Dostoyevski, Kafka, Beckett, Lautreamont gibi yazarlar1 kesfetmislerdir. Modernizm
ve modernist yazarlarin etkisiyle birlikte baslayan ice kapanis ve kendi kabuguna
cekilis, yazarlar1 yeni bir edebiyat anlayisinin esigine getirmistir. Modernist edebiyat
anlayist ile varolusgulugu, kimi zaman da Marksizme ait bazi degerleri ayni anda
yasayan ve 1950’lerde ilk kitaplarin1 yayimlayan Yusuf Atilgan, Ferit Edgii, Demir
Ozli, Erdal Oz, Guner Siimer, Tezer Ozli, Viis’at O. Bener gibi yazarlar kendi
degerlerini ve yazarlik pratiklerini, beslendikleri bu kiiltiirel ve felsefi bakis agisiyla
yeniden bigimlendirmiglerdir. Bu yeni anlayisin izlerini 6zellikle romanda agik bir
bicimde goérmek miimkiindiir. Varolus¢u tema ve kavramlarla modernist roman
tekniklerini birlestiren bu donem yazarlariin eserlerinde su genel 6zellikleri gormek
miimkiindiir.

S6z konusu yazarlarim kitaplarina genel olarak bakildiginda, 6ne ¢ikan en
belirgin nitelik geleneksel romanda goriilen dramatik yapiya ve karakter yaratmaya
dayali klasik roman anlayisinin terk edilmesidir. S6z konusu yazarlarin romanlarinin
genelinde olay orgiisiintin geri plana itildigi, siliklestigi, daha ¢ok durum ve olgularin
tizerinde yogunlasildig: goriiliir. Klasik romanin belli kisiler ile tipler etrafinda gelisen
ve ¢ogunlukla da bir ¢atismay1 temel alan yapisinin bu donem eserlerinde farkli bir
goriiniime ulastifi soylenebilir. Ornegin Ferit Edgii’niin Kimse ve O/Hakkdri’de
Bir Mevsim, Demir Ozli’niin Bir Uzun Sonbahar’dan baglayarak Ithaka'ya
Yolculuk’a uzanan romanlar1 ile Viis’at O. Bener’in Buzul Cagi’min Viriisii, Bay
Muannit Sahtegi’nin Notlar: ve Tezer OzIli’'niin romanlarinda somut olaylardan ve
catismalardan soz edilemez. Pek tabii romanlarin geneline yayilan ¢esitli karsilagma
ve ¢atismalar bir bigimde romanin dramatik yapisini ilerletici islevler iistlenir; ancak
bu yap1 ¢ogunlukla merkezde yer alan bir kisinin digindaki diinyaya ait ¢esitli olgu
ve durumlarla bir akiskanlik kazanir. Dolayistyla geleneksel romanin iyi-koti, gliglii-
zay1f, maddi imkéan-imkansizlik seklinde kategorize edilebilecek temel ¢atismalar ag1
ile bu catismalarin bir tarafinda yer alan tip ve karakterlerden s6z etmek, bu kusak
yazarlarin eserleri s6z konusu oldugunda oldukc¢a zordur (Kurt 2007: 386).

Varoluscu felsefenin etkisinde kalan romanlardaki yapisindaki degisiklikler
yalnizca olay orgiistintin geri plana itilmesiyle sinirli kalmaz. Olay 6rgilistintin {izerine
kuruldugu mekan ve zaman da s6z konusu romanlarda farkli 6zelliklerle karsimiza
cikar. Yusuf Atilgan’1n 6zellikle Anayurt Oteli, Ferit Edgii’niin Kimse ile O/Hakkdri’de
Bir Mevsim ve Demir Ozli’niin hemen hemen biitiin romanlarinda mekanmn canli
birer figlir haline donistiigiinii sdylemek miimkiindiir. Bireyi kusatan, onun eylem
ve davraniglarini bigimlendiren roman mekanlar: bireyin i¢inde bulundugu duygu
halinin de hazirlayicilaridir. Oyle ki Ferit Edgii’niin ad1 gegen iki romanina da konu
ettigi cografya kendi dogasindan gelen 6zelliklerle asilmasi ve miicadele edilmesi
miimkiin olmayan mutlak bir kaderi temsil eder. Bu bakimdan Edgti’niin iki romant
da birey ile mekanin kars1 karstya gelmesini konu edinir ve birey hayata ait olgular1/
durumlart ancak mekanin gercekligi igerisinden algilar. Tezer Ozli’niin 6limi ve
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intihar1 sorguladig1 Yasamin Ucuna Yolculuk’unda da mekan biitiin 6zellikleriyle
bireyi kusatir ve adeta bir 6liim/intihar atmosferi olusturur. Demir Ozli’niin biitiin
romanlarinin bir bigimde Istanbul’u ve ona ait unsurlar1 olaylarin merkezine ¢ektigi
goriilir. Ozli’niin kimi zaman mitolojiden 6diing aldig1 kavramlar ile ifade ettigi
mekan ve mekana kars1 duyulan ilgi ve dzlem olay orgiisiinii bile geride birakir. Ne
var ki 6zellikle Demir Ozli ile Tezer Ozlii’niin, hatta Aylak Adam’m C.’sinin belli bir
mekana bagli kalmayislari ve siirekli olarak semtten semte, sehirden sehre dolasmalart
bir anlamda onlar1 Bati’da Baudelaire’de, bizde ise Sait Faik’te somutlagan “yalniz ve
gozlemci” bir gezgine doniistiiriir. Bu durum da onlar1 bir tiir mekansizlik duygusuna
iter ve birey aidiyetsizlik duygusu i¢inde kendi i¢ine kapanmaya baslar.

S6z konusu yazarlarin romanlarinda gériilen mekéna ait 6zelliklerin degisimini
zaman ve ona bagli unsurlarda da gérmek miimkiindiir. Zamanla ilgili olarak, ele
alinan yazarlarin hemen hepsi i¢in gegerli olan husus, romanlarda “bireysel bir zaman”
anlayisinin hikktim stirmesidir. Bu bakimdan insanlar1 ¢evreleyen kronolojik zaman
bir yanilsamadir. Onemli olan bireyin kendi benliginde hissettigi zaman duygusudur.
Bazi mekanlarda zaman duygusu ve kronoloji kaybedilebilir. Boyle durumlarda birey
ice doner. Bir baska deyisle ¢ogu otobiyografik karakter tasiyan bu eserler yazarlarmin
tanigi oldugu, i¢inde yasadig1 zaman dilimlerini konu edinirler. Ne var ki bu durum s6z
konusu romanlarm birer déonem romant oldugu anlamima gelmez. Birey her ne kadar
icinde yasadig1 zamana dair olay ve olgular1 anlatsa da, bunlarin kendisine yansiyan
izlenimlerine dikkat ¢eker. Belki Demir Ozli’niin daha ¢ok ilk romanlarinda 1960°tan
1980’¢ uzanan siireci toplumsal dzellikleriyle isledigi s6ylenebilir; ancak o da digerleri
gibi bu zaman dilimlerini kendi bakis agisindan ve kendi degerleri 1s1ginda sorgular.
1950 sonrasi Tiirk edebiyatinda roman tiiriinde eser vermis yazarlarin 1950 ile 1980
arasindaki olaylara Tiirkiye ve diinya olgeginde ¢esitli atiflar yapmalart ve bireysel
seriivenlerini bu siireg igindeki degisimlerle sinirlandirmig olmalar olsa olsa kendilerini
romanlarin merkezine almalariyla agiklanabilir. Dogal olarak s6z konusu yazarlar olay
Orglistinde bu zaman dilimine sadik kalirlar; ancak bu zaman diliminde gerceklesen
olaylar hi¢bir zaman kronolojik bir akis halinde okur karsisina ¢ikmaz. Zihinsel bir akisi
ve sigramalari 6n plana alan yazarlar kendi 6znel tarihlerini romanlarinin zaman sinir1
haline getirirler. Viis’at O. Bener’in 1950 sonrasindaki siireci konu edindigi romanlari,
Tezer OzIi’niin kendi hayat hikdyesini ¢evreleyen bir tarihsel siireci ele alan kitaplari,
Demir Ozli'niin ihtilaller ve muhtiralar arasinda kalmis bireyin/kusagin celigkilerini
aktardigi romanlarinda zaman hep kisisel bir agidan algilanir ve gosterilir. Sadece
Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli bu agidan bir farklilik gosterir ki o da bir konagin tarihi
hikayesini ana tastyarak bireye olan etkilerini sergiler. Bir bakima o da olay orgiisiinde
zamansal sicramalar yaparak gecmisin bireye yiikledigi degerlere dikkat ¢eker. Ferit
Edgii’niin romanlarinda ise zaman durmus, belirsiz bir genislige ulasmistir. Elbette bu
durumun altinda bireyin mekan ile sikistirilmis olmasi vardir. Bireyin zaman bakimindan
daraltilmasi, tarihsel akista olay 6rgiistiniin akiskanligini kaybetmesi bu yazarlarin geneli
icin gecerli bir durumdur; ¢iinkii bu romanlar daha ¢ok bireyi merkeze alan eserlerdir.
Bireyin yasadig1 ana veya hayatmin bir kesitine yonelen bu dikkat geleneksel anlamda
zaman ve mekan algisinin farklilasmasini doguracaktir.

Romanin olay orgiisii, zamani ve mekanindaki bu degisimlerden daha da
fazlasi, belki de biitiin bu degisimlerin altinda yatan en 6nemli etken roman kisisinde
goriilen degisikliklerdir. Gelenekli romanin belli degerleri (iyi-kotii, muktedir-zayif
vb.) temsil eden ve okur tarafindan sahip oldugu degerler agisindan bir tip olarak
nitelendirilebilecek roman kisilerini bu dénem romanlarinda gérmek neredeyse
imkansizdir. Yalnizca yukarida s6z konusu edilen romanlardan hareketle, roman
kisisinin genel gecer bir tip olmaktan ¢ikip, kendine 6zgii bir ger¢egin ve gercekligin
temsilcisi oldugu sdylenebilir. Bu bakimdan s6z konusu romanlarda roman kisisi artik
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bireyselligini olusturmaya calisan bir birey olarak karsimiza ¢ikar. Edebi metinlerin
ortaya koydugu yeni “birey/6zne” belli degerlerin temsilcisi olmaktan ziyade sadece
kendinin ve kendine ait degerlerin temsilcisidir. Bireyin temsil ettigi degerlerin de
ille de toplum tarafindan kabul edilen niteliklere sahip olmasi gerekmez; ¢iinkii “o0”
iyi ve kottintin 6tesinde kendi hayatinin ve deneyimlerinin bir tirtintidiir. Her seyiyle
kendine 6zgii bir birey olan yeni roman kisisinin olusumunda varoluscu felsefenin
etkisi goz ardi edilemez. Insanin kendi se¢im ve eylemleriyle kendini kurdugunu
savunan varolus felsefesi, bunun Stesinde gerek dini, gerekse toplumsal hi¢cbir kabulii
veya degeri benimsemez. Ne var ki bu birey olus siireci beraberinde bazi sorunlar
getirir ki bu dénem romanlart da bu sorunlara 151k tutmaya ve onlart anlamaya calisir.
S6z konusu yazarlarin romanlarinda ortaya ¢ikan yeni roman kisisinin 6zelliklerini su
sekilde siralamak miimkiindiir:

Bireyin iginde bulundugu diinyaya atilmishigi ve burada tek basma oldugu
fikri Edgti’niin, Bener’in, Ozli’niin ve diger yazarlarin tizerinde ¢okc¢a durdugu bir
durumdur. Yeryiiziinde yalniz ve bir tek olus bireye ¢esitli sorumluluklar yiiklese de
o bir se¢im yaparak hicbir degere dayanmadan 6zgiir bir birey olacaktir. Ne var ki
yalnizligin dogurdugu bunalim, boguntu ve bireyin kimsesiz olmasindan kaynaklanan
durumlar ¢ogu zaman bireyi bir koseye sikigtirmakta, onun insanlara ve gevresine karsi
yabancilasmasina neden olmaktadir. Bireyin kendi varlig1 ve ‘burada olusu’ onun hayata
bakismin ve eylemlerinin temel hareket noktasidir. Varolusculugun insanin varolusuna
iliskin olarak 6n kabulleri reddetmesi ve hayata kars1 ancak “Iste su an buradayim; ne
Oncesi ne de sonrasi beni ilgilendirir.” ctimlesiyle 6zetlenebilecek yaklasimi s6z konusu
yazarlarin eserlerini anlamakta bir kilavuz olabilir. Toplumsal degerlerin ve dine dayali
cesitli kabullerin reddedilmesi bu durumun bir sonucudur. Birey biitiin degerlerin diginda
kendi varligini ve varolusunu ancak kendisinin anlamlandirabilecegi gerekgelerle
agiklar. Eylemlerinde de higbir zaman yerlesik degerleri goz 6niinde bulundurmaz.
Demir Ozlii’niin kendisinin de i¢cinde bulundugu kusagin sinir tanimaz tavri ve yasayist
ile Viis’at O. Bener’in bazen olumsuz da olsa bireyin degerlerini 6ne ¢ikarmasi bu
anlayisin tirtinii olarak degerlendirilebilir. Donemin eserlerin diger bir karakteristigi de
bireyin 6nceden ¢izilmig/belirlenmis bir 6zii veya kaderi olmadig: fikridir. Birey kendi
secimleriyle kendisini ve hayatini var edecektir ki buna kendi 6liimiinii belirlemek de
dahildir. Nitekim Yusuf Atilgan’in roman kisisi C. 6limii bir imkan olarak goriirken,
Zebercet kendi 6zgiir iradesiyle intihari seger. Yine Tezer OzIii’nlin romanlar bireyin
kendi hayatini kendi segimleriyle -bu se¢im intihar bile olsa- kurmasinin, kendi olma
yolculugunun en 6nemli asamasi sayar. Ozli’niin romanlarinda da topluma veya
toplumsal degerlere karsi ¢ikis birey olmanin gereklerinden birisi olarak gosterilir ve
Ozglir secimlerin bireyin hayatindaki 6nemine vurgu yapilir.

Bu doénemdeki romanlara konu edilen kisilerin alisilagelmis anlamda bir ad:
yoktur; ancak ona bir ad verilmisse bile bu ona bagkalarmin yiikledigi bir degerdir
ve bu degerin birey i¢in bir anlam1 yoktur. Yusuf Atilgan’in Aylak Adam’daki kisisine
C. adini verisi, Ferit Edgii’niin romanlarinda roman kisilerinin adlarinin anilmamasi,
Demir Ozlii’niin sadece bir harfle temsil edilen kisileri, Viis’at O. Bener’in “Osman
Yaylagiilii” ile “Bay Muannit Sahtegi” gibi uydurma goriinen ve ancak olay 6rgiisii
icinde bir anlam kazanan kisileri bu yeni bireyin “isim” konusundaki tutumunun
bir gostergesidir. Burada s6z konusu olan, Kafka’nin yabancilagsmis bireyi K.’sin1
secerkenki duyarliligidir. Isimler de deger tasidigindan Varolusgu birey higbir degeri
ve bu degeri tastyan ismi kabul etmez. Dolayisiyla birey adeta toplumun ¢esitli degerler
yiikledigi isimleri reddeder veya bir ad alirsa da bu ancak kendisi veya eylemleri i¢in
aciklayici bir islev Gstlenmelidir.

Birey, toplumun ve inang sistemlerinin kendisine kabul ettirmeye ¢alistig1 biittin
degerleri reddetmistir. Bu reddedis bireyi bir tiir inangsizliga ve nihilizme siiriiklemistir;
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s6z konusu eserlerde inanglar ve toplum iginde bicimlenen degerler bu donem
romanlarindaki kisilerin bireysellesmesinin 6nlerine konulmus birer engel olarak gortiliir.
Kisinin kendi kendini yapip etmeleriyle var etmesi, dogumundaki 6ziinden 6nce gelir;
bu noktada 6z degil, varolus 6nemlidir. Ayrica insan 6ziiyle bu diinyay1 yasamayacak,
varolusuyla hayata katilacak, yasadik¢a 6ziinii kendi olusturacaktir. Bu nedenle birey
kendine sunulan degerleri reddeder. Nitekim Tezer Ozli’ niin Cocuklugun Soguk Giinleri
cocukluk yillarinda inanmakla mutlu olan bir bireyin inanmaktan vazgecisini ve nihilizme
ulasma nedenlerini de ele alir. Yine Atilgan’in kisileri inanan bir zihnin giinah olarak
kabul edecegi pek ¢ok eylemi gergeklestirirken hi¢bir sugluluk duygusu hissetmez. Bu
yalnizca inangla ilgili degildir; birey toplumun koydugu hukuk kurallarmni da hige sayar.
Ciinkii birey zaten toplumdan ve toplumsal degerlerden uzaklasarak biiyiik bir kopus
yasamisg, i¢inden ¢iktig1 topluma, hattd kendine yabancilagmistir. Bu yabancilagsma
duygusu onu derin bir yalnizliga itecek, birey bu yalnizlik duygusu i¢inde ¢ogu zaman
varolugsal bir sikint1 yasayacaktir. Ne var ki birey ¢cogu zaman bu sikintiya katlanmaya
caligir ve topluma karsi elestirel bir tutum gelistirir. Bu elestiriler bazen o kadar sertlesir
ki roman kisisi toplum disinda bir hayat kurmaya ve kendi gibi diisiinenlerle birlik
olmaya c¢alisir. Demir Ozli’ntin romanlarinda konu edilen kiigtikburjuva toplulugu da
bu tiir bir se¢imin irlinii olarak karsimiza ¢ikar.

Bireyin kendi iradesiyle yaptig1 se¢imler ona biiyiik yiikler yiiklemekte, birey
cogu zaman bu yikleri kaldiramamaktadir. Bu yiikler ¢ogu zaman bireyi 6liime
stiriiklemektedir. Demir Ozlii niin anlattig1 kusagin, Viis’at O. Bener’in siirekli bunalan
kisileri ve Tezer Ozli'niin gergekligi alkolle yenmeye ¢alisan kisisi bu durumun
en acik bir ornegidir. Boyle durumlarda birey yasamak kadar onu sonlandirmak
konusunda da kendiyle hesaplasmakta ve intihari bir hayatinin 6zgtir bir se¢imi,
kendi ben’ini korumanin bir yolu olarak benimsemektedir. Ayrica yeni roman kisisi
su¢ ve ceza kavramlarina da kars1 ¢ikmakta, toplumun bunlara yiikledigi anlamlar
kabul etmemektedir. Bu bakimdan iyilik ve koétiilik kavramlart da gorecelidir. Oyle
ki bir olay veya durumun iyi veya kotii oldugu sdylenemez. Bu durumda “Neye gore
iyi?” veya “Neye gore kotii?” sorularina cevap aramak gereklidir ki Yusuf Atillgan’in
psikolojik agidan yabancilasan bireyleri 6zellikle sug-ceza ile iyi-kotl arasindaki ince
cizgiyi neredeyse siler.

Birey kendi sorumlulugunu yiiklendigi ve toplumdan koptugu igin genellikle
bunalim ve sikint1 i¢indedir. Bu sikinti varolussal bir temele dayandigi gibi, toplumdan
kopuklugun getirdigi bir yabancilasmadan da kaynaklanabilir. Bu anlamda kendi
olmak, kendilik bilincine ulagmak hayatin en zor ve 6nemli hedeflerinden birisidir.
Bireyin ‘oteki’yle veya ‘baskasi’yla yiizlesmesi onun kendilik degerlerini kazanmasini
saglayabilir. Onun i¢in 6teki olan1 anlamaya calismak, onunla hesaplasmak gereklidir.
Toplumun koydugu degerlere karsi gelistirilen elestirel tavir ahldk anlayist igin
de gecerlidir. Ahlak bireysel kaynakli bir algi ve degerler sistemidir. “Toplumun
dediklerini yapinca daha ahlakli olmayiz.” fikri bu doénemde yazilan s6z konusu
romanlarda sik¢a tekrar edilir. Ornegin, Demir Ozlii ve Tezer Ozlii’niin toplum disinda
kalmay1 segen kisileri kendilerine 6zgti bir ahlak anlayisi gelistirirler. Aynt durum
Viis’at O. Bener’in kisileri i¢in de gegerli bir durumdur.

Adi gegen yazarlarin eserlerinde roman kisisinin sorguladigi en onemli
kavramlardan birisi de anlam ve anlamsizlik sorunudur. Bireye gore, hayatin anlami/
anlamsizlig1 veya dogrulugu/yanlishigr hakkinda hiikim vermek dogru degildir. Her
hayat ve varolus kendisi gibidir ve kendine 6zgiidiir. Onlar1 yargilayamayiz; ancak
anlamaya caligabiliriz. Zaten hayatin, toplumun kabul ettigi gibi belirlenmis bir
anlami1 da yoktur; anlamsizlik veya higlik duygusu da hayatin anlami olabilir. Hayati
anlama cabasinda ¢ogu zaman bize akil da yardimci olamayabilir. Clinkii insan akli
varlig1 ve olaylart her zaman anlayamaz; sezgi ve duyularimiz da en az akil kadar
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yol gostericidir. Nitekim Tezer Ozlii ve Yusuf Atilgan’mn roman kisileri i¢in nedenler
veya sonuglar énemli degildir; énemli olan o anki duygular veya zihinde olusan
kipirdanmalardir. Bu da olay ve durumlart anlamaya calisirken bireysel bir algilama
bi¢iminin 6ne ¢ikarildiginin bir gostergesidir. Romanda olay orgiistiniin ¢ogu zaman
belirsizlesmesinin altinda da bu bireysel algilama fikri yatar.

Romanm yapida gosterdigi degisimler ¢ok dogal olarak romanin anlatimimi da
dogrudan etkilemektedir. S6z konusu romanlarda anlatimin teslim edildigi anlatici ile
bu anlaticinin sahip oldugu bakis agisi ele alindiginda genellikle “ben” anlatiminin
6ne ¢iktig1 goriiliir. Dolayisiyla romanlarda merkezde hep bir kisi vardir ve perspektif
onun tizerine kurulur. Bu durum romanlarin hemen hepsinin otobiyografik karakter
tasimalariylailgilidir. Tipki varoluscularin felsefelerini kendi hayatlari ve yasanmisliklar
tizerine kurmalar1 gibi bu donemde eser veren yazarlarm eserleri de kendi hayatlarindan/
otobiyografilerinden edindikleri deneyimleri eserlerine tasir. Ornegin, Yusuf Atilgan
Anayurt Oteli’nde dogup biiyiidiigii topraklarda gordiigii bir mekani romaninin ekseni
hélini getirirken, Ferit Edgii'niin iki roman -Kimse ve O/Hakkdri’de Bir Mevsim-
yedek subaylik yaptig1 uzak bir cografyadaki gozlemlerinin iizerine kurulur. Ozellikle
Demir Ozli’niin biitiin romanlar1 kendi otobiyografisine atiflardan ibaret olarak
degerlendirilebilir. Bir bakima onun biitiin romanlarinin merkezi kendisinin ve kendi
stirglinliigiintin hikayesidir. Viis’at O. Bener ile Tezer Ozli’niin romanlari da ayni 6lgtide
yazarlarinin hayat hikayelerini ve ilgilerini edebi metne tasir. Elbette biitiin bu eserler
s0z konusu gerceklikleri edebi metnin kurgusal yapisi i¢inde yeniden bigimlendirirler.
Biittin bunlardan sonra romanlarin tasidiklar1 otobiyografik karakter nedeniyle yazar-
anlaticiy1 one ¢ikardiklari rahatlikla sdylenebilir. Ozellikle Demir Ozli, Tezer Ozlii ve
Ferit Edgii anlatim1 genellikle kendi pencerelerinden okura sunarlar. Bu se¢imlerde de
varoluseu felsefenin etkisi oldugu diistiniilebilir; ¢linkii birey ancak kendi anlatimlariyla
kendini tasvir edebilir ve bulabilir. Bir baska deyisle “Ben ancak kendi benligini
bilebilir.” Dolayistyla herkesin kendini anlatimi farkli olacaktir. Bu durumu su ctimleyle
6zetlemek mimkiindiir: “Digerlerini ancak benim gorebildigim kadar, benimle iliskisi
kadar bilebilirim.” Bu distincenin bir yansimasi olarak s6z konusu eserlerde anlatict
bagkasini anlatirken bile onun kendindeki yansimalarini anlatmaktadir.

S6z konusu romanlarin anlatiminda dikkati ¢eken bir bagka nokta da siliklesen
olay orgiistintin yerini dilin ve anlatim bi¢imlerinin almasidir. Bu dénem yazarlari
icin 6nemli olan dile getirilene en uygun anlatim tekniklerinin kullanilmasidir. Bu
da genellikle i¢ monolog veya bilingakisidir. Birey ancak kendi i¢ beniyle yiizleserek
ve hesaplasarak kendini ve varligini anlayabilir. Ozellikle Kafka’nin eserlerinin bu
donemde yazilan metinleri dogrudan etkiledigi goriiliir. Ayrica modern romanin
Batidaki temsilcileri olan James Joyce, Fransiz Yeni Roman akiminin bazi temsilcileri
Nathalie Sarraute, Michel Butor gibi yazarlarin eserleri de bu dénem edebi metinlerini
dogrudan veya dolayh olarak etk1lem1§t1r Sézgelimi Demir Ozlii’niin Jthaka’ya
Yolculuk adli roman1 “Yeni Roman”n temsilcilerinden Robert Pinget’nin etkisiyle
“sorusturma” yontemiyle yazilirken, Ferit Edgii’niin iki romani1 da hem monolog hem
de i¢ monolog anlatimi tizerine kurulur.

Sonug olarak 1950’lerden baslayarak Tiirk edebiyatinda etkili olan
varolusgulugun, pek ¢ok yeni tema ve kavramin (varolus, bireylesme, 6liim, intihar,
yabancilasma, baskaldiri, toplumdan kopukluk vb.) edebi metinlere girmesine
kap1 araladigi sdylenebilir. Bundan daha 6nemlisi de s6z konusu temalar isleyen
yazarlarin yeni durum ve olgular1 “yeni anlatim bigimleri”yle sunma ¢abasi i¢inde
olmasidir. Dolayisiyla degisen yalniz konular degil, ele alinan birey ile bu bireyi dile
getiren anlatim dili ve bakis agisidir. O yillarda edebi metinlerin igeriginde ve anlatim
ozelliklerinde yasanan biitiin bu degisimler Turk edebiyatinin tarihi akisi i¢inde
6nemli bir déniim noktast olmustur.
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