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Zihinde, dilde ve yasamda yerlesik hale gelmis modernligin yani sira bazilar i¢in karsithik, bazilar
icin de siireklilik baglaminda modernlikle iliskilendirilen postmodernlik, bu ¢alismanin eksenini
olusturmaktadir. Kiiltlirel, sosyal, ekonomik ve siyasal alanlarda farkli bakis acisi ile dikkat
¢ceken postmodernizm, tek bir yapi icerisinde agiklanamamaktadir. Bu nedenle postmodernizmi
anlayabilmek icin aydinlanma ¢aginin ve ayni zamanda modernligin agiklanmasi gerekmektedir.
Modernizmin ortaya ¢ikmasinda etkili olan Rénesans, Reform ve Aydinlanma Cagi birbiriyle
paralel gelisen ve birbirini tamamlayan olgular olarak degerlendirilmektedir.

Siyasal, toplumsal ve Kkiiltiirel doniisiimlerin ortaya ¢ikarttigt modernizm, bireylere bir
takim imkanlar vaad etmektedir. Modernizm, tek tipligi ve standartlara dayanan kaliplari
benimsemistir. Bu kaliplar da modernizme ve modernlige karsi goriislerin gelismesine
neden olmustur. Modernizm ekseninde aciklanmaya calisilan postmodernizmin ise kesin
bir tanimi bulunmamaktadir. Bir anlatinin anlamini degistirerek yeni bir bakis agisiyla hem
eskiyi sorgulayan hem de alternatifler lreten postmodernizm, modernizmden farkl ilkeleri
benimsemistir. Postmodernizm teklik karsisinda gogulculugu, farkliligs, yerelligi ve ayni zamanda
bireyin modern olandan bagimsizlasarak 6zgiirlesmesini savunmaktadir.

Calismada modernlik-postmodernlik iliskisi ve /veya karsitlig1 gostergebilimsel analiz lizerinden
Jean-Luc Godard’in “Serseri Asiklar” ve David Lynch’in “Mavi Kadife” filmleri 6rnekleminde ele
alinmistir. Boylelikle modernlik-postmodernlik baglaminda anlam kazanmis goriislerin, sz
konusu filmler tizerinden degerlendirilmesi yapilmistir.

Sonu¢ olarak o6rnek filmler incelendiginde; modernizmi postmodernizmden kesin sinirlar
ile ayirmak ¢ok miimkiin goriinmemektedir. Bu iki terim hem birbirinden beslenen hem de
birbirinden u¢ noktalarda ayrisan ayni biitiint farkl sekillerde yorumlama perspektifi olarak
degerlendirilebilir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, Postmodernizm, Gostergebilimsel Analiz.
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Abstract

Alongwiththe modernity embedded in mind, language andlife,postmodernity, whichisassociated
with contrast for some and with modernity in the context of continuity for the others, constitutes
the axis of this study. Postmodernism which draws attention with its different point of views in
cultural, social, economic and political fields, may not be explained in a single structure. It is
therefore necessary to explain both the era of enlightenment and modernity so as to understand
postmodernism. The Renaissance, Reform and Enlightenment Age, which are effective in the
emergence of modernism, are considered as paralel developing and complementary facts.

Modernism created by political, social and cultural transformations promises individuals of a
variety of possibilities. Modernism has adopted patterns based on uniformity and standards.
These patterns have thus led to the development of views which are against modernism and
modernity. There is no definitive definition of postmodernism which is tried to be explained
on the axis of modernism. By changing the meaning of a narrative, postmodernism, which both
questions the old and produces alternatives with a new perspective, has adopted different
principles from modernism. Postmodernism advocates pluralism, difference, locality, as well as
liberation of the individual through becoming independent from the modern one.

In the study, the relationship between modernity and postmodernity or the contrast between
them were discussed in the sample of Jean-LucGodard’s “A bout de Souffle” and David Lynch’s
“Blue Velvet” films through the semiotic analysis. In this way, the views that have gained meaning
in the context of modernity-postmodernism, have been evaluated through the films in question.

Consequently; it does not seem very possible to distinguish modernism from postmodernism
with certain boundaries. These two terms can be evaluated as the perspective of interpreting the
same whole in different ways, which are both fed from each other and are separated from one
another at the extreme points.

Keywords: Modernism, Postmodernism, Semiotic Analysis.
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Girig

Modernite ve postmodernite literatiirde hem birbirinin devami sayilmakta hem de
birbirinden farkli konumlandirilmaktadir. Bu yiizden modernite ve postmodernite
hakkindaki tartismalar halen daha devam etmektedir. Modernizm, Aydinlanma Cag1
ile baslayan akimlarin ve yeni olusumlarin 6nderliginde ortaya ¢ikmistir. Ronesans
ve Reformdan sonra bireylerin, akilciigi 6n plana c¢ikartmaya baslamasinin
sonucunda kisisel hak, 6zgirlik ve esitlik gibi kavramlar esliginde farkindaliginin
artmasli, modernizmin dogusunu tetikleyen unsurlardan birisi olmustur. Daha iyi
bir diinya gortsii ile yola ¢ikan modernizm 6zellikle postmodernistler tarafindan
siklikla elestiriye maruz kalmistir.

“Post” eki ile ge¢ donem modernite ya da modernite sonrasi anlamina gelen
postmodernite; literatiirde modernitenin reddi, modernitenin devami ya da
modernitenin karsiti olarak tanimlanmaya calisilmistir. Postmodernizm temelinde
standart olandan kopusu savunmaktadir. Bu yilizden postmodernizm, modernizmin
tektipciligini ve evrenselciligini elestirmektedir. Postmodernizm, modernizmin
tahrip yaratacak merkezi olgularini asmay1 hedeflerken kendisinin de bunu ne kadar
basarabildigi konusunda elestirilmektedir. Bu konuda Murphy, postmodernizm ile
aslinda toplum genelindeki muglak konularin dil ile giindeme getirilerek kilttiriin
pasiflestirildigini, toplumu bir arada tutan yasalarin iceriginin bosaltilarak islevsiz
hale getirildigini ve sonunda toplumsal kaosun desteklenmeye calisildigina vurgu
yapmaktadir (2000, 85-86). Bunun bir sonucu olarak cesitli paradigmalarla
aciklanmaya calisilan postmodernizm, kapitalizm esliginde giindeme gelen tiiketim
kiltlriintn ve ayn1 zamanda gelisen teknolojik yapinin toplumsal, siyasal, ekonomik
vb. alanlarda var olan “tahrip edici gl¢” iliskisiyle bagdastirilmaktadir.

Calismada; modernizme ve postmodernizme deginilerek modernlik-postmodernlik
iliskisi ve/veya karsithig1 gostergebilimsel analiz lizerinden Jean-Luc Godard’in
“Serseri Asiklar” ve David Lynch’in “Mavi Kadife” filmleri 6rnekleminde ele alinmistir.
Boylelikle modernlik-postmodernlik baglaminda anlam kazanmis gortslerin, soz
konusu filmler tizerinden degerlendirilmesi yapilmistir.

1. Ozgiirliik, Esitlik ve Kardeslik: Modernizm

Tarihsel stirecte yasanan pek ¢ok olay modernizmin dogusuna zemin hazirlamistir.
Antik Yunan’'da erkek vatandaslarin “agora”’larda demokratik katilimi saglamaya
calismasi, Helenistik donemde bireyciligin 6n plana ¢ikmaya baslamasi, Roma
doneminde kamu hukuku ve 6zel hukuk gibi kavramlarin ortaya ¢ikmasi, modernizm
stirecleri olarak goriilmektedir. Bunlarla birlikte; 11. ve 12. yy’a gelindiginde feodal
diizende kamu ile 6zel alan arasindaki ayrimin tamamen kalkmasi, i¢ ice olmasi
ve 16.yy’da tiliccar sinifinin burjuva kamusal alan1 hdkimi olmasi, modernizm
suiirecine yonelik yasanacak adimlarin temeli olarak degerlendirilmesi a¢isindan
yanlis sayllmamaktadir.

Modernizmin ortaya ¢ikmasinda etkili olan Ronesans, Reform ve Aydinlanma
Cag1 birbiriyle paralel gelisen ve birbirini tamamlayan olgular olarak
degerlendirilmektedir. Ronesans’in meydana gelmesinde 6nemli rol oynayan tiiccar
sinifinin geleneksel olandan koparak yerine yeni olan1 benimseme ¢abasi, 6zellikle
sanat ve edebiyat alaninda degisikliklerin yasanmasini saglamistir. Bu déneme
eslik eden Hiimanizm ise Faure’ye gore devrimci niteliklere sahip bir terimdir.
“Ara-Arastir” kavrami1 Hiimanizm'de slogan olarak kabul edilmistir (1995, 119).
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Ara-Arastir slogani beraberinde var olan kaynaklar1 sorgulamay1 ve onlar tizerinde
distinmeyi ifade etmektedir. Tarihte bircok diistiiniir s6z konusu sloganla hareket
ederek isaret edilen kaynaklarin anlamlandirilmasinda 6nciiliik etmistir. Boylece
sosyal, siyasal ya da ekonomik olgular tartisilmaya ve toplum dinamikleri sarsilmaya
baslanmistir. Ronesans ve Reform hareketlerinin yasandigi Orta Cag Avrupasi’'nda
birey ozglr diisiince sistemini gelistirmeyi basarmis, toplumsal olaylara aklini
referans alarak yaklasmaya baslamistir. Yasanan s6z konusu stirec¢lerin de insanligi
Aydinlanma Cagi'na emin adimlarla siirtikledigi gercegi, arastirilmasi gereken baska
bir donem olarak literatiirde yerini almistir.

Ciicen’in (2006, 31-32) de belirttigi gibi literatiirde; akilcilik, bilimcilik, aydinlanmis
din, metafizigin reddi, ilerlemecilik, insancilik, bireycilik, insan haklar1 ve 6zgiirlik,
evrenselcilik basliklar1 altinda toplanan aydinlanma ilkeleri, aslinda Aydinlanma
Cag1 hakkinda temel prensipleri ortaya koymaktadir. Karasar, Aydinlanma’da
somut olgular tizerinde duruldugunu ve soyut olanin bilinmezliginin tartisildigini
belirtmektedir (2018, 5).

Aydinlanma Cagr'nin beraberinde getirdigi modernizm, temelinde geleneksel
olana karsi durus sergilemektedir. Aydinlanmayla bireyin aklini araci olarak
kullanmas1 sonucu farkindalik esigini yilikseltmesi ve yeni olani kesfetmesi
baglaminda ortaya ¢ikan modernizm Demir’e gore, eski olandan radikal bir sekilde
ayriligl ve yeni olgularin kabul edilmesi anlamina gelmektedir (Demir, 2001, 38).
Modernizm aydinlanmanin etkisiyle ilerlemeci anlayis1 benimseyerek, ideal toplum
diizenine ulasmaya ¢alismaktadir. Ayrica modernde benimsenen siniflandirma ve
siniflandirmalaradayanan hak/sorumluluk anlayislari olagan kilinmaya baslanmistir
(Vatandas, 2015, 315).

Aydinlanmanin etkisiyle rasyonel aklini kullanmaya baslayan modern bireyler,
eylemlerde bulunurken, daha 6zgiir alanlara sahip olma amaciyla hareket etmistir.
Bu yiizden modernizm Bauman'in da ifade ettigi tizere, “Ozgiirliik, esitlik ve
kardeslik” sloganini benimsemistir (2003, 131). Gelenekselden baglarini koparmay1
amaclayan modernizm kabullendigi yeni sloganla birlikte bireyler tizerindeki etkisini
arttirmaya baslamistir. Bu durum, geleneksel toplumdan modern olan topluma
gecise neden olmustur. Temelinde ge¢mis ya da gelecek hakkinda kaygi tasimayan
modernizmin modern toplumlarda tek kistasi, su anda neler oldugu tzerinde
gelismektedir. Jeanniere, modern diinyanin kendisinden daha 6nce var olmus hi¢bir
yapl ile iliskilendirilemez olusuna ve onlarin yerini almaya baslamis olmasina
vurgu yapmaktadir (1994, 16). Boylece modern toplumlarda bir “modernlik” algisi
gelismeye baslamistir.

Modernlik terimi ana hatlari itibariyle genis bir perspektifte karsimiza ¢ikmaktadir.
Modernlik, modernizmden bagimsiz degildir. Fakat onu modernizmden ince bir
cizgiyle ayirmak da oldukga zor bir is sayilmaktadir. Sarup modernligin aslinda
Ronesans doneminde glindeme gelmeye basladigini belirtmektedir. Fakat modernlik,
on sekizinci ytizyilldan gliniimiize kadar gelen sosyo-kiiltiirel, siyasal ve ekonomik
alanlarda yer alan kapsamli bir terim olarak literatiirde yerini almaktadir (2010,
184). Modernlik 6zellikle edebiyat ve sanat alanlarinda mesrulugunu ilan etmistir.
Modernizm ile saglanan geleneksellikten kopus bilinci modernlik algisiyla sanat
ve edebiyat eserlerinde kendisine yer bulmaya baslamistir. Modernligin sanat ile
biitiinlesmesi ve basari saglamasi ise aslinda Berman’'in modernligi tanimladig:
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liciincii evresinde gerceklesmektedir (Bkz: Ozkiraz, 2003). Ozkiraz, {igiincii evre
donemine denk gelen 20. Yiizyllda modernlesmenin kiiresel boyuta ulastigini ve
modernligin sanatta yetkinlige ulasmaya baslandigini belirtmektedir (2003, 29). Bu
donemdeki eserler, eski olan kaliplarin yikilip yerine “yeni bir seyler soyleme” fikri
tzerinde sekillenmistir. Edebiyat, resim, miizik, tiyatro, sinema vb. alanlarda etkisini
gosteren modernlik, bir¢ok kisi tarafindan benimsenmis ve kabul gormistiir. Eski
kaliplarin yikilmasi modern sanatta 6nem kazanmis ve modern niteliklere sahip
olamayan yapitlar geleneksel olarak adlandirilmistir.

Bati'da yasanan siyasal, toplumsal ve kiiltiirel donilistimlerin ortaya cikarttig
modernizm, bireylere sahip olabilecekleri bir takim imkanlari vaad etmektedir. Fakat
modernizm vaad ettigi imkanlari gerceklestirememesi konusunda elestirilmektedir.
Modernizm, elestirdigi “eski” olandan, savundugu “radikal” kopusu gerceklestirirken,
aslinda kendisinin de elestirdigi yapilara benzemeye basladig1 konusunda
tartisiilmaktadir. Ozellikle kamusal alanin modernizm ile modern kamuya déniismesi
konusunda Ozkiraz, modern kamuda toplu olanin ayrismasiyla modernlilik fikrinin
oziint kaybettigini ileri sirmektedir. Budurumda da Berman’ a gore bireyler, modern
gibi goriinen ama aslinda modern olmayan toplumsal yapi icerisinde yasamaktadir
(2003, 29). Modernizmin savundugu tek tiplik ve standartlara dayanmaya baslayan
kaliplar modernizme ve modernlige karsi, karsit goriislerin gelismesine neden
olmustur. Kapitalizmin bigimlendirdigi modernizm zamanla 6ziinden uzaklagmistir.
Kitlelerin daha kolay kontrol edilebilmesine hizmet eden bir yapiya doniismiistiir.
Demirhan, modern toplum igin bireylerin sistemler geregince bicimlendirilmeye
calisildigl “kafes” benzetmesini kullanmistir (1992, 62).

Modernizm ge¢misten kopusu destekleyerek, ilerlemeci anlayisla ideal bir toplum
olusturma savini benimsemis olsa da zamanla niteliginin degiserek, kapital sisteme
entegre edildigini goérmekteyiz. Karaduman'in da belirttigi gibi modernizm;
geleneksel ve feodal olani geride birakmay1 amaclarken, kapitalizmi benimseyerek
alt ve ust yapilarini buna gore de sekillendirmeye baslamistir (2010, 2289). Bu
sonug; modernizmin vaad ettigi daha 6zgiir ve daha esit yasam alanlarinin modern
toplumlarda farkli bir perspektifte viicut buldugunu ortaya koymaktadir.

Toplumsal yapida birden fazla alanda hakimiyet kuran modernizm, sinema alaninda
da farklhliklar1 beraberinde getirmistir. Geleneksel olandan ayrisma, kalip yargilari
yikma ve yerine modern olan1 benimseme ugraslar1 6zellikle Godard sinemasinda
yer bulmustur. Modern anlat1 ile 6zdeslestirilen Serseri Asiklar filmi, Godard’in
modernizm ile sinemayi birlestirdigi onemli yapitlar arasinda degerlendirilmektedir.

2. Ozgiirliik, Farklilik ve Hosgorii: Postmodernizm

Postmodernizmi tek bir kavram iizerinden agiklamak yetersiz kalmaktadir. Bu
yluzden postmodernizm literatiirde farkl sekillerde agiklanmaya calisiimis fakat
kesin bir yargiya ulagilamamistir.

Bazilarina gére modernizmin devami bazilarina gore ise modernizmin reddi olarak
aciklanmaya calisilan postmodernizm i¢in kesin bir tanim bulunmamaktadir. Eskiye
dair/eski asamaya dair her seyin bittigini ve yeni bir asamanin olustugunu ileri
siren postmodernizm, modern olanin 6mrini tamamladigina isaret etmektedir
(Karabulut ve Biricik, 2017, 37). Oncelikle sanat diinyasinda ortaya ¢cikmaya baslayan
postmodernizm zamanla sinirlarini genisletmeye baslamistir. “Postmodern” terimi,
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1940’ ve 1950°li yillarda yeni mimari ya da siir bicimlerini betimlemek tizere
kullanilmakla birlikte modernizme karsi durusu acisindan 1960’1 yillara tekabiil
ettigi bilinmektedir (Best ve Kellner, 1998, 24). Postmodernizmin nitelikleri
baglaminda yaklasilan kavramsallastirmalar igerisinde David Harvey’in de gorusu
onem tasimaktadir. Harvey, postmodernizmin Baudelaire’in modern anlayisinda
degindigi gecici olma, parcalanmislik, siireksizlik ve kargasa gibi unsurlara isaret
ettigini belirtmektedir. Fakat postmodernizm, s6z konusu unsurlari ne asmay1 ne
de ona diisman olmay1 benimsemekte, kaotik degisim havuzu icerisinde debelenip
durmaktadir (2012, 60). Bu noktada postmodernizm ve modernizm konusundaki
tartismalar, temelinde bir kopusun yasandigina ya da farkh sekilde eklemlenmis
dinamiklerle devam ettirilmeye ¢alisan, metamorfoza ugramis modern anlatilar
toplulugu cercevesinden a¢iklanmaya ¢alisiilmaktadir.

Heniiz ortak kertede bulusulamayan modernizm ve postmodernizm iizerinden
toplum nitelemeleri de yapilmaya baslanmistir. Ozellikle cogu uzman ve akademisyen
tarafindan glinlimiiz toplumlar1 “postmodern toplum” olarak nitelendirilmektedir.
Terim olarak genis kapsamda ele alinan postmodernizm; epistemoloji, metodoloji ve
ontoloji yapilarini 6ziinde bulundurarak kiiltiirel ve politik olusumlari beslemektedir
(Demir, 2001, 45). Farkli olusumlar1 6ziinde barindiran postmodernizm hakkinda
literatiire 6nemli katkilar saglayan Lyotard, Derrida, Baudrillard vb. gibi diistintirler,
modernizmin getirdigi sorunlara deginirken, postmodernizm ve modernizm
arasindaki ¢cikmazlari da ele almiglardir.

Postmodernizm iizerine c¢alismalar yapan Baudrillard, postmodernizmde var
olan durumlara isaret etmistir Modern dénemden farkli bir tuslup belirleyen
postmodernizm; 06zellikle sosyal tutarlilik ve nedensellik yapilarinin modern
donemde ait oldugu 6ziini; ¢okluk, cogulluk ve belirsizlik ugruna kabul etmemeyi
tercih etmektedir (https://pages.gseis.ucla.edu/). Postmodernizm’de tek bir
gerceklik bulunmamaktadir. Gergekligin birden fazla goriiniimii ya da yansimasi
olabilmektedir. Surekli bir diizensizlik, c¢ogulculuk ve zamanda siireksizlik
bulunmaktadir. Bunun sonucunda postmodern donem insani, yeni medya
olanaklar ile gercek olmayan bir evrenle sarmalanmis ve bu evreni gercekmis gibi
kaniksamaktadir. Kisacasi, i¢i bosaltilmis bir diinya diizeni postmodern dénemde
anlamliymis gibi kilinabilmektedir. Baudrillard, giiniimiiz toplumlarinda gergekligin
olmadigini bunun yerine hipergerceklik ya da simiilasyon ile gerceklerin yeniden
uretildigini belirtmektedir (2011, 14). Gercgek- yapay arasindaki farki ¢ozemeyen
birey ise kendi i¢ diinyasina donmek durumunda kalmaktadir. Postmodern
anlayisin temelinde aslinda anlamlarin var olmadigina deginen Baudrillard, anlamin
giderek anlamsiza dontistiigiini ve toplumsal olanin da sona gelmeye basladigina
isaret etmektedir. Toplumsal olanin sonunun gelmesiyle birlikte pek cok seyin de
anlamsizlasmasi, aslinda modernden kopusu ve elestirileri beraberinde getirmistir.

Postmodernizm’de karsimiza ¢ikan bir diger isim Derrida’dir. Yapisokiim tarihinin
eskilere kadar uzandigini ifade eden Derrida, ayn1 zamanda bu siirecin giinliik
kullandigimiz dilin en derinine kadar da isledigini belirtmektedir (2001, 351).
Dilin sabit anlamlar dizgesinde yer almadigini, degisen sistemler icerisinde de
olabilecegini savunan Derrida, postmodernizmde var olan nesnellik elestirisi ile yola
cikarak dilin degerlendirilmesi gerektigini vurgulamaktadir. Buna gore, postmodern
donemde elestirilen nesnelligin metinlere de uygulanmasi gerekmektedir. Derrida
bu sayede metinleri okumay1 olanaksiz kilma amaci giitmeye ¢alismaktadir (Hoy,
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2007, 56). Bunun bir sonucu olarak postmodern diinyada gercege ulasmanin
yolu, stirekli bir arayis icerisinde olarak goriilmeyeni gormeye calismak, seklinde
degerlendirilebilmektedir.

Lyotard, postmodernizm ve tist anlati iliskisi baglaminda anlayislarin degismesine
vurgu yapmaktadir. Modernizmde bulunan esitlik, evrenselcilik vb. gibi {ist anlatilar
postmodernizmde degiserek anlamini yitirmektedir. Biiylik anlatilarin sonunun
gelmesiyle birlikte yeniden, yeni {ist anlatilar olusturmak postmodernizmde
var olan ¢ogulculuk anlayisi ile pek de kolay goéziikmemektedir. Bu yiizden
Lyotard, postmodernizmi biiylik anlatilara karsi inanmamazlik durumu olarak
tanimlamaktadir. Bu inanmamazlik ise bilimin sahip oldugu ilerlemeci anlayistan
ortaya cikmaktadir (Lyotard, 1994, 12). Lyotard, postmodernizmde bulunan
nesnelligin elestirisine karsi kuskucu bir yaklasim sergilemektedir. Saylan'in da
belirttigi lizere Lyotard, nesnel olana elestirinin yani sira bilgi edinme esnasinda
metin teriminde farkli niteliklerin (fotograf, kisisel istek, egilimler vs.) de rol
oynadigini savunmaktadir (1999, 229-230). Buna gore tek bir anlam dizgesine
oturmayan metin terimi; hem igerisinde bulundurdugu 6zelliklerle hem de bireylerin
sahip oldugu ya da istedikleri seylerle paralel olan ve bir o kadar da karmasik yapiya
isaret etmektedir.

Sahip oldugu olgularla birlikte genellikle modernizme yoneltilen elestirileri
biinyesinde barindiran postmodernizm, Bauman’in da belirttigi gibi modernizmde
var olan belirsiz kosullara karsi durmus ve tekligi elestirmistir. Kaliplasmis modern
yargilari ters yliiz etmeyi amaclayan postmodernizm; 6zgurlik, farklilik ve hosgoriyt
benimsemistir (2003, 131). Postmodernizm teklik karsisinda c¢ogulculugu,
farklilig1 ve ayni zamanda bireyin modern olandan bagimsizlasarak 6zgiirlesmesini
savunmaktadir. Kiiltiir, sanat, siyaset, ekonomi vb. bir¢cok alanda bireyin modern
olandan 6zgiir olma diisiincesinin yayginlasmasi, tek tipligin bireysel olana tercih
edilmesi postmodernizmin bireyler arasinda kabul goriilmesini de kolaylastirmistir.
Postmodernizm anlayisi temelinde modernizmin getirdigi ideal diinya anlayisini
elestirmekte ve bunu yaparken de gerekcelere dayandirmaktadir. Ornegin,
Horkheimer ve Adorno; modernizmde Kitlelerin atomize edilerek, birbirinden
yalitildigini ve boylelikle bireylerin daha kolay etki altina alinip, yonlendirilebildigini
ifade etmektedir (1996, 166).

Diger alanlarda oldugu kadar sanatta da kendisine gelisme imkani bulan
postmodernizm, modernizmden farkl ilkeleri benimsemistir. Var olan bir anlatinin
anlamin1 degistirerek yeni bir bakis acgisiyla hem eskiyi sorgulayan hem de
alternatifler iireten postmodernizm, sanat ve edebiyat gibi pek ¢cok alani etkisi altina
almistir. Postmodernizm’de vurgu bicemle kullanilmaya baslanmistir, gergeklik
imgesel anlamina biiriinmtstiir ve zaman simdinin igerisinde par¢alanarak anlatim
saglanmistir (Sarup, 2010, 187). Bu durum 6zellikle sinemada postmodern anlatida
David Lycnh filmlerinde, alisilagelmis durum ya da olgularin hemen ardindan
yeni bir paradigma yaratmasiyla bilinmektedir. Onun bu anlatimini destekleyen
filmlerinden birisi olan “Mavi Kadife” ise postmodern sinemanin érneklerinden
birisini olusturmaktadir.

3. Analizler

Modernizm ve postmodernizm iliskisinin ve/veya karsitliginin ele alindig1 calismada
gostergebilimsel analiz kullanilmistir. Sassure, Pierce, Strauss, Baudrilliard, Barthes
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ve Kristeva vb. gibi isimler gostergebilim lizerine ¢alismalar yapmistir. S6z konusu
isimler yaptiklar1 calismalar ve sahip olduklar1 yaklasimlarla gostergebilimle
katki saglamislardir.

Calisma Roland Barthes’in goriisleri perspektifinde ele alinmistir. Bu ytlizden
konudan sapmamak i¢in Barthes’in gorisii hakkinda kisaca bilgi vermek agiklayici
olacaktir. Barthes (1979, 2) gostergebilime; dil-s6z, gosteren-gosterilen, dizge-dizin,
yananlam-diizanlam, iliskisinde yaklagsmistir. Ona gore, gostergenin temsil ettigi
sey diiz anlam, gostergenin nasil temsil edildigi ise yan anlama isaret etmektedir.
Kavramlar ise gosterenlerdir. Bunlar da zihnimizde gercek diinyanin soyutlanmig
imgelerine denk diismektedir. Ayrica ¢alismalarinda tistdil kavramina yer veren
Barthes, gostergebilimin tistdil olduguna isaret etmektedir. “Ciinkii gostergebilimde
incelenen dizge olan birinci dili, ikinci bir dizge olarak tistlenmektedir” (1979, 90).

Gostergebilimsel analiz ile metinlerin icerisinde yer alan diz anlamlar ve yan
anlamlar ¢oziimlenmekte, metinlerin ardilinda yatan gercekler dizgeler ile ortaya
cikarilmaktadir. Calismada kullanilan gostergebilimsel analiz ile modern anlati
sinemasinda yer alan Jean-Luc Godard’m “Serseri Asiklar” filmi ve postmodern anlati
sinemasinda yer alan David Lynch’'in “Mavi Kadife” filmi degerlendirme kapsamina
alinmistir. Boylelikle s6z konusu filmler tizerinden modernizm ve postmodernizm
orneklendirilmeye calisilmistir. Ek olarak filmlerdeki veri yogunlugu nedeniyle,
her iki filmde kendi icerisinde yer alan ilk 15 dakikasinda bulunan Kkesitler ile
sinirlandirilmis ve analizleri yapilmistir.

3.1. Jean-Luc Godard: Serseri Asiklar

1960 yapimi Godard filmi olan Serseri Asiklar, sinemada klasik dénemin bittiginin
habercisiniteligini tagimaktadir. Yeni Dalga’nin egemen oldugu filmde klasik anlatida
yer alan unsurlarin Godard tarafindan kullanilmamasi, ¢cekim tekniginde ve oyuncu
yonetiminde farkly, yeni bir tislup benimsenmesi 6nem tasimaktadir. Doga¢lamanin
on plana cikarildig: filmde yonetmen, i¢ mekanlardan daha fazla olarak sokagi
kullanmis ve dogal 15181 tercih etmistir. Film, erkek karakterin (Michel) araba ¢almasi
ve sonrasindan yolda bir polisi 6ldirmesini, ardindan da Patrica adinda geng¢ bir
kadinla kac¢isin1 konu almaktadir. Birbirini izleyen olaylar arasindaki baglant1 hizh
ve sik gecislerle saglanmistir. Ayrica Klasik anlatida olan ¢ember seklinde agilan-
kapanan gecislerin yerini Godard sinemasinda kararma ve agilma efektleri almistir.
Calismada s6z konusu filmin ilk 15 dakikasi ele alinmis ve incelenmistir.

Kesit 1

Filmin ilk karesi, gazetedeki kadin gosterimi ile agilmaktadir. Gazetenin kenarlarinda
bulunan siitunlarda, kii¢lik gorsellerle farkli konulara dikkat ¢ekilmeye calisilirken
aslinda odak nokta, gazetenin tam ortasinda bulunan kadin imajina kaymaktadir.
Bu sahnede kadin temsiliyetine vurgu yapilmistir. Gortintiiye eslik eden konusma
ise filmin erkek karakterine aittir. Gorlintii akarken erkek karakterin (Michel)
“Ashinda enayinin biriyim, ashinda evet éyle olmal. Oyle olmal!” dedikten sonra
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gazeteyi katlama sahnesine gecilmektedir. Burada gazetedeki kadin temsiliyeti
vurgulanirken, bir yandan da erkek karakterin (Michel) sozlerine devam etmesi,
erkek karakterin genel olarak aslinda kadinlara olan ilgisine gonderme yapilmistir,
seklinde yorumlanabilmektedir.

Kesit 2

Film 00.44 saniye icerisindeyken, erkek karakterin (Michel) yiiziinii kadrajda
gormeye baslariz. Fotr sapka takan karakterin aynizamanda sigaraictigi de gézlerden
kacmamaktadir. Burada modern ¢agin modern erkeginin modern giysi se¢imi
dikkat ¢ekmektedir.

Kesit 3

00.58’de erkek karakterden (Michel) farkl olarak kadraja bu sefer kadin karakter
girmektedir. Filmin ilk sahnesinde temsil edilen kadin ile 00.58’de temsil edilen
kadin arasinda farklar goriilmektedir. “Modern” ve “sehirli” algilarinin olusturulmaya
calisildigl filmde kadin, mekan olarak sokakta gosterilmektedir. Yine burada kadinin
baska bir temsiliyeti s6z konusudur.

Kesit 4

Filmin 01'17” de sokaktaki baska insanlar {izerinden sahne ¢ekilmistir. Arabadan
inen ¢ift goriintilenirken yine burada sehirli ve modern algilari olusturulmustur.

Kesit 5

02’00” da klasik anlatida var olan kaliplarin disina ¢ikilarak bir cemberin agilmasi ya
da kapanmasi seklinde gerceklestirilen sahne gegislerinin artik, acilma ve kararmaile
saglandigini gorebiliriz. Godard burada modern anlati ve Yeni Dalga’nin beraberinde
getirdigi nitelikleri sonuna kadar kullanarak izleyiciyle paylasmistir.
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Kesit 6

03’ 12” de filmin temelini olusturan Yeni Dalga ve modern anlatinin giderek baskin
olmaya basladig1 goriilmektedir. Clinkii Godard bu sahnede, klasik anlatida olmayan
baska bir teknigi kullanmistir. Oyuncunun kameraya bakarak konusmasi izleyici ve
film arasindaki bagin koparilmasi adina biiyiik 6nem tasimaktadir. Gériintii akarken
erkek karakterin (Michel) sanki karsisinda kamera degil de bir kisi varmis¢asina
konusmasi dikkat cekmektedir. “Denizi sevmiyorsaniz, daglar: sevmiyorsaniz, sehri
sevmiyorsaniz, caniniz cehenneme!” diyerek bir nevi izleyiciye seslenmistir. Buradaki
amag, izleyicinin filmin icerisinde oldugunun unutturulmamasidir.

Kesit 7

Filmde erkek karakterin (Michel) bir polisi vurdugunu ve onu 6ldiirdigiinii goértriiz.
Oncelikle erkek karakterin sag tarafinin yakin ¢ekim yapilarak yiiz, kol ve en son
silahin ucunun kadrajda gosterilerek polise dogru ateslenmesi ve hemen ardindan
calilarin arasina diisen polisin 6liimii bu sahnede gosterilmistir.

Kesit 8

Sahne 05’30” bagh olarak gelisen sahne 05’33” de erkek karakterin (Michel) polisi
oldliirmesinin ardindan bos bir arazide kosmasi/kagmasi gosterilmistir. Godard
burada genel ¢ekim kullanarak islenen bir sucun ardindan modern bireyin nasil
tepki verdigini gostermistir.

Kesit 9

Burada Godard eski olana, kaliplasmis olana gazete lizerinden gonderme yapmistir.
Bu sahnede erkek karakterin gazeteyi alip okumasindan hemen sonra ayakkabi
silecegi olarak kullanmasi aslinda yonetmenin eski olan ne varsa kullanildiktan
sonra artik bir kenara atildi, demesinin gostergesi sayilabilmektedir.
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Kesit 10

Godard, Serseri Asiklar filminde kurguya olduk¢a énem vermistir. Karakterlerin
yaptiklar1 hareketler ve davranislar sik kesmelere dayandirilmistir. Bir sahneden
digerine hizli bir sekilde ge¢ilmistir. Bunun da en iyi 6rnegini filmin 09’56” sahne
acilma efekti acildiktan sonra erkek karakterin (Michel) Bay Tolmachov’u ¢alisan bir
kadina sordugunu gormekteyiz. Bu sahneden erkek karakterin nereye geldigi, nasil
geldigi, neden Tolmachov’'u sordugu agikca belli edilmemistir.

Kesit 11

09'56” daki sahnede erkek karakterin Bay Tolmachov'u sormasinin ardindan,
10’01” de sokak sahnesine gecilmis ve bu sefer orada Patricia adinda birisini baska
bir kadina sordugunu gérmekteyiz. Iki sahne arasindaki baglantiy1 kurmakta giicliik
ceken izleyici alisilagelmis kurgu ritmini yakalayamamaktadir. Film; Tolmachov ve
Patricia’nin kim oldugunu ve erkek karakterin (Michel) onlar1 neden aradiginin
cevaplarini ilerleyen dakikalarda izleyiciye sunacaktir.

Kesit 12

13'17” de“Tehlike Igcinde Sonuna Kadar YASAMAK!”yazan bir afis gosterilmekte ve
hemen ardindan erkek karakterin (Michel) ytriirken goriintiisii verilmektedir.
Bu sahnede erkek karakterin isledigi su¢ sonrasinda tehlike i¢cinde olduguna ve
kanundan kagarak bir sekilde yasamaya ¢alismasina vurgu yapilmaktadir.

Kesit 13/14

Ayn1 sahnede yer alan 13'41” ve 13’°43” de bir kaza sonucu yere diisen birisini
gormekteyiz. Erkek karakterin olayayakindanbakmasive sigaraicmeye devam etmesi
ise suclu kendisi olmadig icin rahat bir tavir takindigl, seklinde yorumlanabilinir.
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Godard modern anlatida yer alan Serseri Asiklar filminde, modern karakterin verdigi
tepkileri iki farkli sahnede isleyerek karsilastirmistir (Bkz: Kesit 8).

Enﬁuéte record : la -aice ad
identifié le meurtrier de la R. N

e

Kesit15/16

Kazanin ardindan elinde gazetesi ve agzinda sigarasi olan erkek karakter (Michel)
rahat bir sekilde yolda ilerlerken, gazetenin sayfasini agmasiyla kendisinin 6ldiiriigi
polis hakkinda haberle karsilasir. Haberde “Polis Cinayetin Failini Belirledi!”
bashg ile karsilasan erkek karakter, yine ayni is yerine gelerek Bay Tolmachov’u
tekrardan sormaya baslar.

Tablo 1: Serseri Asiklar Filmi Goriintiisel Gosterge Anlam Tablosu

Goriintiisel Gosterge
Gosterilenler
Gosterenler Sahne Sayisi .
Diiz Anlam Yan Anlam
Kadin 30 insan Modernlllk, Cinsellik,
Sehirlesme
Gazete 10 Nesne Haber Edinme, Eskiye
Vurgu Yapma
Erkek 55 insan Modernlik, iktidar, Serseri
Sigara 23 Nesne Modernlik, Erkek, Statl
Fotr Sapka 24 Aksesuar Modernlik, Erkek
Gozluk 6 Aksesuar Modernlik, Erkek, Kadin
Araba 27 Arac Modernlik, Zenginlik
Cadde/Yol/Sokak 37 Cadde/Yol/Sokak Modern Anlati Mekani
Polis 8 insan Kolluk Kuvveti
Silah 2 Esya Gug, Sug, Erkek
ic Mekan 8 ic Mekan ic Mekan
Dergi 2 Nesne Kadin, Magazin
Para 3 Nesne Zenginlik- Kadin, Fakirlik- Erkek
Afis 11 Nesne Reklam, Kadin
Kadin-Giizellik, Erkek- i¢
Ayna / Esya Diinyanin Sorgulanmasi

3.2. David Lynch: Mavi Kadife

1986 yapimi David Lycnh filmi olan Mavi Kadife, Postmodern anlati sinemasinin
en Oonemli yapitlarindan birisi sayilmaktadir. Modernligin ne inkar edildigi ne
de taklit edildigi postmodern gelenek anlayisin1 Lynch, filmlerinde basarili bir
sekilde kullanmistir. Evinden uzakta olan Jeffrey’in babasinin kalp krizi gecirdigi
haberini almasiyla ailesinin yasadig1 kasabaya gelmesi ve yolda sahibi belli olmayan
kesik bir kulak bulmasi filmin konusunu olusturmaktadir. Postmodern anlatinin
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sahip oldugu dizensizlik ve stireksizlik anlayisi filmde sahneler arasi gecislerde
kendisini gostermektedir. Rahatsiz edici derece yakin ¢ekim tekniginin kullanilmas;,
karakterlerin bir olaya son noktay1 koymamasi, zamanin belirsiz olmasive gercekligin
baska bir olayla belirsiz duruma getirilmesi postmodern anlatiy1 kapsamaktadir.
Calismada s6z konusu filmin ilk 15 dakikasi ele alinmis ve incelenmistir

Kesit 1

Film 01’58” da gokytzi ve kirmizi giil ile acilmaktadir. Lynch, burada filmin gectigi
kasabanin sakin tarafini izleyiciyle paylasmaya baslamaktadir.

Kesit 2

Modern Anlati'da Godard’in kullandig1 bir teknik olan oyuncunun kameraya
dogru bakmasi, 02°08” da Lynch tarafindan da kullanildigini gérmekteyiz. Burada
modern olana yapilan bir selamla ile artik modern olanin devrinin gectiginin
simgelestirilmesi yapilmistir.

Kesit 3 / Kesit 4 / Kesit 5

Kesit 3, Kesit 4 ve Kesit 5; 02’19” da yine modern sinemada Godard’in sahne arasi
gecislerde kullandigi kararma ve a¢ilma teknigi Lynch tarafindan da kullanilarak iki
ayr1 sahne birbirine baglanmistir.

Kesit 6 / Kesit 7 / Kesit 8 / Kesit 9
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Mavi Kadife filminde Lynch, 02’53” dan itibaren bah¢ce hortumunun sikismaya
baslamasiyla birlikte, yasanacak olan talihsiz bir durumu izleyiciye yavas yavas
betimleme cabasina girmistir. Giizel bir giinde bahgesini sulayan erkek karakterin
(baba) gecirdigi kalp krizi izleyiciye gosterilmistir. Postmodern gelenegin hakim
oldugu filmde yasanan kotii bir olayin hemen ardindan gosterilen sahneler, yasanan
olayr1 normal olana indirgenmistir. Kopegin erkek karakterin (baba) elindeki
hortumdan su i¢cmesi, bebegin bahcede gezinmesi kalp krizi olayin izleyicinin
goziinde siradanlastirmaya c¢alismistir. Daha sonra yer altindaki bocek yuvasinin
yakin cekim teknigi ile gosterilmesiyle de Lynch, izleyicinin baglamdan kopmasini
saglayarak, modern anlatidaki siireklilik zincirini kirmistir.

Kesit 10

Sureklilik algisinin kirildig: filmde, Lynch boceklerin gosterildigi kaotik sahneden
sonra kasabanin sakin yapisina tekrar vurgu yapmaktadir. Burada tekrardan
glindelik hayat normal akisindaymus gibi verilmektedir.

Kesit 11

04’11” da izleyici filmin basrolde olan erkek karakter Jeffrey ile tanisir. Zaman
algisinda tutarhilik bulunmayan filmde ge¢mis, gelecek ve simdiki zaman arasindaki
ayrim kesin degildir. Karakterlerin giysilerinden, kullanilan mekanlardan ya da
esyalardan filmin zamanini anlamaya calissak da tam olarak zamani kavrayamayz.
Modern anlatidan farkl olarak fétr sapka kullanmayan erkek karakterin (Jeffrey),
hangi zamanda yasadigina dair kesin bir ¢ikarimda bulunulamamaktadir.

Kesit 12 / Kesit 13

Filmde]effrey tarafindan bulunan kulaginincelemesinde uzmanin, “Kulak bir makasla
koparilmis gibi duruyor” demesi ve ardindan polislerin olay yerinde inceleme
yaparken kullandig serit bantlarin makasla kesildigi gortintiiniin gosterilmesi, s6z
konusu iki sahne arasinda kurulan metaforik anlama isaret etmektedir.
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Kesit 14 / Kesit 15 / Kesit 16

Kulagin Jeffrey tarafindan bulunmasinin ardindan, yasanacak olan karmasik olaylarin
habercisi niteligindeki 09°15” sahne dikkat cekmektedir. Jeffrey’in artik karanlik ve
belirsiz bir yola girmek tizere oldugu 09°15”daki gortintiiyle anlatilmaya ¢calisiimistir.
Bu sahneyi takiben televizyondan kameraya yansiyan merdivenlerden yukari dogru
cikan baska bir erkegin gortintiisiiyle de Jeffrey’in icinde bulundugu durum hakkinda
izleyicide kafa karisiklig1 yaratilmak istenmistir. Daha sonra gokytzii sahnesi planda
gozikmektedir. Gokytzii filmin basinda oldugu gibi acik ve net gériilmemekte aksine
karanlik ve agac¢ dallarindan belirsiz bir bicimde gosterilmeye calisiimistir.

Tablo 2: Mavi Kadife Gortintiisel Gésterge Anlam Tablosu
Goriintiisel Gosterge

Gosterenler Sahne Sayist _ Gosterilenler
Diiz Anlam Yan Anlam
Gokyuzi 3 Gokyuzi Sakinlik
Cicek 2 Bitki Giizel/Olumlu Duygu Uyandirma
Erkek 33 insan Olay Cézme Surecindeki Eleman
Kdpek 3 Hayvan Oyuncu, Sevecen
Araba 5 Arag Modernlik, Serserilik
Kadin 19 insan Modernlik, Ev Hanimi
Cocuk 2 insan insan
Bina 10 Bina Bina
Televizyon 2 Esya Dizi/Film izleme Araci
Gozlik 2 Aksesuar Mogg:pr:ig’;g;ﬁ”k’
Sapka 1 Aksesuar Modernlik
Bocek 2 Hayvan Metafor
Billboard 1 Nesne Reklam
Cadde/Yol/Sokak 14 Cadde/Yol/Sokak Olaylarin Konusuldugu Yer
ic Mekan 8 ic Mekan Olaylarin Konusuldugu Yer
Kulak 4 Organ Delil/Kanit
Dedektif 2 insan Ollaag;v%?jg sl:(:;;lln
Makas 1 Esya Metafor/ Esya
Merdiven 2 Nesne Metafor/Nesne
Fotograf 1 Nesne Kadin, Simge
1 T T,
Silah 4 Nesne Glg, Belirsizlik
Tabela 1 Nesne Konum
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4. Bulgular

Calismada modernizm ve modernlik kistasinda ele alinan “Serseri Asiklar” filmi,
modernizmin sinemada yansimasi seklinde degerlendirilmektedir. ilk 15 dakikasi
incelenen filmin karakterler, mekan, zaman, ¢ekim, kurgu vb. 6zellikler tizerinden
degerlendirilmesi ve anlamlandirmasi yapilmistir Modernizmle degisen sosyal
iligkiler, toplumsal durumlar, bireysel yonelimler ve temsiliyetlerdekifarklilasmalarin
yansimasl, sinema alanina da sigramistir. incelemede deginilen Kesit 1’de gazete
sayfasi lzerinde kadin figiiri gosterilmistir Bu gosterim sinemada kadinin
temsiliyetini acik bir sekilde belirtmektedir. Hemen ardindan Kesit 3’te bas plan ile
baska bir kadin gosterilmistir. Bu durum modern kadinin sinemada ne sekilde temsil
edildigini ve farkliklan iizerinde durulmasi gerektigini hatirlatmaktadir. Ustelik
filmin ilk 15 dakikasinda kadin 32 kere sahnelenirken, erkek 55 kere sahnelenmis
ve kadin ikincil olarak gosterilmistir. Ontoloji, pozitivizm, feminizm vb. yapilari
biinyesinde barindiran modernizmi s6z konusu film {izerinden toplumsal cinsiyet
baglaminda ayrica degerlendirmek de gerekmektedir.

Modernizmin etkili oldugu dénemde sosyo-kiiltiirel alanda sigaranin ve fotr sapkanin
modernlik sayildigl, hatta ¢ogu zaman statiiyli gosteren temsiliyetlerden oldugu
varsayllmaktadir. Bu sebeple filmde incelenen sahnelerde 6zellikle dikkat ceken
ayrinty; erkek, fotr sapka ve sigara ticliisiiniin yogunluklu olarak kullanilmasidir.
Filmde erkek 55, fotr sapka 24 ve sigara 23 kez sahnelenmistir. Incelenen ilk 15
dakika boyunca s6z konusu unsurlarin ardi ardina ya da bir biitiin seklinde ele
alindig1 anlasilmistir. Klasik olandan kopus ve yeni kaliplarin benimsenmesi idealini
savunan modernizm, sinemada kurgu ve ¢ekim tekniklerini de ayrica etkilemistir.
Serseri Asiklar filminde yonetmen, klasik anlatida sahne gecislerinde siklikla
kullanilan ¢ember bicimindeki agilma kapanma efektleri yerine kararma ve a¢ilma
efektlerini benimsemistir. Analiz icerisinde Kesit 5’te sunulan bu gecis, modernizmle
birlikte artik klasik anlatida yer alan bigimlerin degistiginin habercisi sayillmaktadir.
Modernizmle modern anlatida kabul géren bir diger yenilik, Godard'in sinemaya
kazandirdigl oyuncu-sahne-kamera ligclemesidir. Sahne geregi oyuncunun kameraya
bakip konusmasi ve roliinii yapmasy, izleyiciyle film arasinda yabancilik saglanmasi
acisindan 6nem tasimaktadir. Kesit 6’da gosterilen bu yenilik, klasik anlatida var
olan film-izleyici 6zdeslesmesine karsi bir durus sergilemektedir. Yine filmde klasik
anlatidayeralmayan amamodern anlatida stirekli kullanilan 6zellik, mekan ve oyuncu
seciminde kendisini gostermektedir. Modern anlatida sokak ¢ekimlerine agirlik
verilmis ve dogal 151k kullanilmistir. Filmin ilk 15 dakikasinda 37 kez sahnelenen
cadde/yol/sokak Godard'in Serseri Asiklar filminde ¢ekimlerin yapilmasi i¢in tercih
ettigi mekanlardan sayilmaktadir. Buna karsilik filmin ilk 15 dakikasinda i¢ mekan
sadece 8 kez kullanilmistir. Ayrica modernligin belirli bir kistasi sayilan araba filmin
ilk 15 dakikasinda 27 kere sahnelenmistir. Kesit 7 ve Kesit 8 modernizm igerisinde
yasanan bir olayin ardillarin1 anlamak ac¢isindan degerlendirilebilmektedir. Erkek
karakterin (Michel) polisi 6ldiirmesi tizerine olay yerinden kacarak uzaklasmasinin
sahnelendigi Kesit 7 ve Kesit 8de modern insanin yasanan durumlara karsi verdigi
tepki anlatilmaya calisilmistin. Buna karsilik Kesit 13’te genel plan ile bir kaza
sonucu yere dusen bir kisi sahnelenmistir. Hemen ardindan gelen Kesit 14’te ise
modern erkek karakterin (Michel) olay1 meydana getiren unsur ya da kisi olmadigi
icin daha rahat bir tavirda hareket ettigini gormekteyiz. S6z konusu 4 sahne bize
aslinda modern insanin kendisinin sebep oldugu durumlarla sucluluk hissederek
arkasina bakmadan kacgabilecegini, fakat bunun tam tersi durum oldugunda yani
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kisinin kendisinin suclu olmadig1 durumlarda ise olaylara kars: kayitsiz bir tavir
sergileyebilecegini anlatmaktadir. Ayni zamanda Kesit 9°da modern ddnemde
televizyonun yayginlasmaya baslamasi ile gazete arasinda metaforik anlam
yakalanarak, klasik anlati ile modern anlati arasinda baglanti kurulmaya ¢alisiimistir.
Michel'in gazeteyle ayakkabisini silmesi eski olana yapilan bir gonderme olarak
degerlendirilmistir. Bunun sonucunda klasik anlatinin da kullanilip bir kenara
atildigy, artik modern anlatinin var oldugu anlatilmak istenmis olabilir.

Calismanin bir diger basamagini olusturan postmodernizm ve postmodernlik, Mavi
Kadife filminin ilk 15 dakikasi tizerinden 6rneklendirilmeye ¢alisiilmistir. Kimilerine
gore modernizmin reddi sayilarak pek ¢ok yonden elestiri yapan postmodernizm,
elestiri getirdigi yapilarin yerine alternatifler yaratma silireci kapsaminda
degerlendirilmektedir. Bu kapsamda Kesit 2’de genel ¢ekim ile yer alan sahneleme
dikkat cekmektedir. Itfaiyecinin arag lizerinde kameraya bakarak el sallamasi akla
Godard’in kullandig1 oyuncu yonetimini getirmektedir. Modern anlatida oyuncunun
bir an kameraya bakarak roliine devam etmesi, postmodern anlatida degisiklik
yasamistir. Bu degisikligi haber veren sahne ise ¢alismanin Kesit 2 alaninda yer
almaktadir. Itfaiyecinin kameraya bakarak el sallamasi aracin yavasca kadrajdan
cikmasi, modern anlatinin sonunun gelmis oldugunun ilani niteligini tasimaktadir.
Kimilerine gore ise modernizmin devami sayilan postmodernizm, sinemada da bu
karsithigr icerisinde barindirmaktadir. Modern anlatida kullanilan efekt gegisleri
postmodern anlatida da kullanilmaktadir. Bunun 6rnegi ise Kesit 4’te karsimiza
cikmaktadir. Burada da sahne arasi gecislerde tipki modern anlatida bulunan
acillma ve kararma efektleri kullanilmistir. Ayrica filmin ilk 15 dakikasinda modern
anlatidaki gibi erkegin kadindan daha fazla sahnelenmesi fark edilmektedir. Mavi
Kadife’'nin ilk 15 dakikasinda erkek 33, kadin 19 kez sahnelenmistir. Bu durumda
postmodern anlayista yer alan Mavi Kadife filminin de toplumsal cinsiyet odakh
incelenmesi gerektigini hatirlatmaktadir.

Tezatliklarin terimi olan postmodernizm, Mavi Kadife filminde bir yandan giizel ve
sakin kasaba hayatini anlatirken bir yandan da karanlik ve karmasik kasaba hayatini
ic ice sunmaktadir. Kesit 6, Kesit 7, Kesit 8 ve Kesit 9’da ki kalp krizi sahnesini Lynch,
farkl bir tslup ile betimlemistir. Gergekligin degil, onun bir yansimasinin anlatildig:
postmodern anlatida, kalp krizi hayatin akisi i¢cinde olagan bir durum olarak
gosterilmistir. Erkek karakterin (baba), kalp krizi gecirdigi sirada bir kdpegin kadraja
girmesi sanki her sey yolundaymiscasina karakterin elindeki hortumdan ziplayarak
su i¢mesi, bir bebegin bahcede dolasirken o ani gormesi, hemen ardindan bocek
yuvasina yapilan yakin ¢ekim, Lynch tarafindan rahatsiz edici sekilde kullanilmistir.
Modern anlatidan farkli olarak zamanin belirsizliginin islendigi filmde, zamani
belirlemek adina mizansen incelendiginde dahi net bir ¢ikarim yapilamamaktadir.
Ayrica Kesit 11’de izleyicinin tanistig1 erkek karakterin (Jeffrey) tizerindeki giysiler,
Serseri Asiklarda aliskin oldugumuz modern erkekte yer alan erkek-fotr sapka-
sigara Uc¢lemesini bize sunmamaktadir. Mavi Kadife filminin ilk 15 dakikasinda
sadece 1 kez dedektifin elinde gosterilen sigara ile aslinda modern bireyligin
belirtisi olarak artik sigaranin kullanilmadigini, postmodern donemde sigaranin
zor islerde gorev alan Kkisiler tarafindan kullanildigina vurgu yapilmaktadir. Ek
olarak postmodern anlatidaki karakterler olaylar1 ¢6ziime ulastiran kisiler olarak
degil, ¢coziim stirecindeki eleman seklinde konumlandirilmistir. Tek bir gercekligin
bulunmadigini savunan postmodernizm, bu durumu incelenen Mavi Kadife filminde
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erkek karakterin (Jeffrey), kesik kulak bulmasinin ardindan sahnelenen Kesit 14 ve
Kesit 15’te yansitmistir. Kesit 14’te karanlik bir merdivenden asagi bakan Jeffrey’nin,
belirsizliklerle dolu bir zamana kapi araladiginin betimlemesi yapilmistir. Hemen
ardindan gelen Kesit 15 ise televizyondan yansiyan bir gortintiiyti kadraja almaktadir.
Burada tekrardan bilinmeyen baska bir erkek karakterin, merdivenlerden yukari
dogru cikmasi gosterilmistir. Boylece Kesit 14 ve Kesit 15, izleyicide Jeffrey’in icinde
bulundugu durum hakkinda kafa karisikligina yol ac¢ildig1 yoniinde degerlendirme
yapilmasi yanlis sayllmamaktadir. Serseri Asiklarda modern anlatimda benimsenen
dis mekan ¢ekiminde cadde/yol/sokak 37, i¢ mekan 8 kere sahnelenmistir. (Filmin ilk
15 dk.) Mavi Kadife filminde ise cadde/yol/sokak 14, ic mekan 8 kere sahnelenmistir.
(Filmin ilk 15 dk.) Bu durum postmodern anlatida mekan seg¢imlerinin, hem
modernizmle ortak oldugunu hem de olmadigini gostermektedir.

Sonuc ve Degerlendirme

Aydinlanma Cagi ile birlikte baslayan modernizm siireci temelinde; 6zgiirlik, hak,
esitlik ve kardeslik gibi kavramlar1 getirmistir. S6z konusu kavramlar bireylerin
bilincinin déniismesine neden olmus ve toplum dinamiklerinin degismesine yol
acmistir Modernizm, yeni olusumlari beraberinde getirirken ayni zamanda ge¢gmisin
izlerini de silmeye baslamistir.

Eskiden baglarin koparilmasi, yerine yeni bir seylerin sOylenebilmesi amacini
tasiyan modernizm; klasik, kaliplasmis ve standartlara bagl olgular1 sonuna kadar
elestirmekte ve onlarin yerini alabilecek yeni olgularin meydana getirilmesinde
onciliik etmektedir. Siyasetten ekonomiye, edebiyattan sanata, kiiltiirden topluma
cesitli alanlarda farkl bicimler yer almis olan modernizm, literatiirde kesin olarak
tanimlanamamistir. Fakat modernizme genel anlamda hem kiiltiirii ilgilendiren
hem de estetizme deginen bir terim olarak yaklasmak yanlis sayllmamaktadir. Bu
duruma bagh gelisen modernlik ise modernizmden ne ayr1 degerlendirilmekte ne
de ayn1 degerlendirilmektedir. Modernlik, 6zii geregi kapsamli olgular1 anlatmak
icin kullanilmaktadir. On sekizinci ylizyilin Bati diinyasinda yasanan toplumsal
degisimlerin anlamlandirilmasinda siklikla kullanilan modernlik, zamanla kiiresel
boyutta etkisini arttirmistir.

Modernizme karsi gelis ya da modernizmin devami seklinde agiklanmaya calisilan
postmodernizmin ise literatiirde tek bir kavrami1 bulunmamaktadir. Bu baglamda
postmodernizm, modernizmden farkli yeni bir sdylem oldugu ya da olmadig:
konusunda tartismalara yol agmaktadir. Calismada postmodernizmle ele alinan
postmodernlik, modernlikten sonraki asamalar1 belirmek icin kullanilmaktadir.
Modernlikte saglanmaya ¢alisilan degisimlerin ne derece basarili olduguna ya da
olamadigina vurgu yapmaktadir. Postmodernizm, modernizmde savunulan tek
bir gercekligin miimkiin olmadigini belirtmektedir. Fakat bu séylem aslinda onun
da kendisiyle celistigini gostermektedir. Ciinkii postmodernizm, tek bir gercek/
dogru yok dediginde aslinda kendisinin de tek dogru/gercek olamayacagini
diisiindiirmektedir. Ikili karsithklarla dolu olan modernizm ve postmodernizm
kilttrel, siyasal, ekonomik yapilar héaricinde cesitli sanat dallarini da etkilemistir.
Sinema alanindaki filmler de modernizmi ve postmodernizmi kendisine konu
edinmistir. Calismada ele alman Jean-Luc Godard’mn “Serseri Asiklar’ ve David
Lynch’in “Mavi Kadife” filmleri modernlik ve postmodernlik ekseninde ele alinarak
modernizmin ve postmodernizmin 6rneklendirilmesi yapilmaya calisiimistir.
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Gostergebilimsel analizin kullanildig1 calismada her iki filmin de ilk 15 dakikasi ele
alinmis ve degerlendirilmistir. Bu baglamda modernizm anlayisinin karakterlerde,
mekan se¢iminde, kurguda ve cesitli yapilarda, Serseri Asiklar filminde etkin
oldugu soylenebilmektedir. Modern dénemin modern insaninin betimlendigi,
bunu yaparken ayn1 zamanda kurgu ve ¢ekim tekniklerinde klasik anlatidan farkh
olarak benimsenen yeniliklerin ortaya konulmaya ¢alisildig: filmde, izleyicinin filme
yabancilagsmasi amag¢lanmistir. S6z konusu bu durum, karakterlerin kameraya dogru
bakarak konusmasinda kendisini belli etmistir. Modern déonemde, modernlikle
iliskilendirildigi bilinen sigara-fotr sapka-gazete-araba vb. unsurlar siklikla kadrajda
gorilmektedir. Postmodern anlatida ise 6rnek olarak ele alinan Mavi Kadife filmi,
modern anlatida var olan iislup ve bicime hem gondermelerde bulunmus hem
de bazilarim1 kendisi de kullanmaya devam etmistir. Ozellikle kurguda agilma ve
kararma efektinin kullanilmas1 modern anlatida yer alan tarzin devam ettiginin
gostergesi sayillmaktadir. Fakat gerceklik o6gesinin tek bir anlam uzerinden
aciklanamamasi, karakterlerdeki farklilagsmalar ve olaylarin gelisme siireci yeni bir
anlayisin benimsendigini acik¢a gostermektedir. Bu durum, postmodernin getirdigi
olay orguleri arasindaki nedensellik bagin1 koparmaya yonelik olarak algilanabilir.
Ayrica Mavi Kadife filminde yapilan ¢ekimlerin bazilarinda rahatsiz edici sekilde
yakin planlar da kullanilmistir. Huzursuzluk ve sakinlik temalarinin birbirini izledigi
filmde, yapilan ¢ekimler anlami/anlamsizlig1 kuvvetlendirmistir.

Literatiirde yer alan modernizm ve postmodernizm Kkarisikligl, sinemada
ornek filmler lizerinden betimlenmeye calisiimistir. Birbirinden kesin cizgilerle
ayrilamadigi bilinen modernin ve postmodernin etkileri, incelenen filmler tizerinde
de goriildiigii gibi net sinirlara sahip sayllmamaktadir. Bu iki terim, hem birbirinden
beslenen hem de birbirinden u¢ noktalarda ayrisan ayni biitiinii farkh sekillerde
yorumlama perspektifidir.
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