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Ozet

Viyana Aksiyonizmi, 1960'larin baginda Viyana’'da ortaya ¢ikan,
bilingaltinin ve iggtidliniin 6zglir birakilmasini sanatsal eylemin
amaci sayan, performansa dayali, kisa dmiirlii ama oldukga kuv-
vetli bir harekettir. Viyana Aksiyonistleri performans sanatinin en
radikal 6rneklerini vermiglerdir. Eylemleri dnceden planlanmadi-
gindan higbir zaman bir manifestolar yayinlanmamigtir. Aksiyon
Sanati olarak var olan Viyana Sanat Ekolii, Fluxus, Performans Sa-
nati, Beden Sanati ve Soyut Disavurumculugun birlesiminin daha
ileri bir boyutu olarak degerlendirilebilir. Metnin amaci; konunun
¢ikis noktasi olan performans sanatinin temel diistince sistemine
ve dikkat geken isimlerine deginerek bu dalin 6nemli bir ekoli
olan Viyana Aksiyonizmi'nin diistinsel temelini ortaya koyup Av-
rupa deneysel sinema ve video sanatlarina etkilerini 6rnekler
Uzerinden incelemektir. Yazili kaynaklarin incelenmesinin yani
sira konuyu yansitan sanat eserlerinin analizleri yapilmistir.

Abstract

Vienna Actionism is a performance-based, short-lived, but quite
powerful movement that emerged in Vienna in the early 1960s,
which counts the purpose of artistic action to free the unconsci-
ous and instinct. They hadn't manifestos had been published be-
cause of their actions were not the artproduct of a planned. This
Vienna Ecole of Arts, which exists as Action Art, can be conside-
red as a further dimension of the combination of Fluxus, Happe-
ning, Body Art and Action Painting. The aim of the text is to refer
to the basic thought system of performance art and its promi-
nent names and to examine the intellectual basis of the Vienna
Actionism and to examine the effects on the European experi-
mental cinema and video arts by examples. As well as review of
written sources, analyzes of the artworks of art reflecting the sub-
ject were made.
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1. Giris

Geride biraktigimiz ¢ag gibi suan icinde yasadigimiz ¢ag da bunalimlar ve sorunlar ¢agidir. Post-
modern diinyanin, insan zihni Gizerindeki etkisi, bu bunalim ¢aginin 6ziinl olusturur. Her ne kadar
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Zero grubu sanatglilari bir umut 15181 aramak adina cesitli isler ortaya koysa da, bu ¢abalar yetersiz
kalmistir. Sinemada, Deneysel Alman Ekspresyonizmi ile birlikte ortaya cikan karanlik dil, Diinya Sa-
vaslari sonrasl “Postmodern Sinema” ve “Video Art”ta kendini daha ¢ok gosterir. Savaslar, hastaliklar
ve kilttrel deformasyonlardan gegmis bir neslin cocuklari olarak genlerimize kodlanmis ve ne ya-
parsak yapalim onu kesip atamayacagimiz bu bilissel-duyusal sikintili ve bunalimli miras, 6nce beden
sanatinda sonra da sinemada ve 6zellikle video sanatinda kendini géstermistir.

Zaman gectikce degisen teknoloji ve birikerek ilerleyen tarihin insanoglu lizerinde yaptigi baski-
nin agirligl, cogalan bilgi kiiltlriyle birlikte gerek toplumda gerekse toplumu olusturan bireyde gec-
mis zamandaki kaygilari glincelleyen, onu degistiren ve farkli kaygilar treten bir siireci de berabe-
rinde getirmistir. Kaygilar ve anlatiimak istenenler farklilastikga bu farklliklari aktarma hususunda
sanatgl, teknik ve yontemsel cesitlilige ihtiyag duymustur. Cag, sanatginin anlatmak istediklerini or-
taya koymak ve etkisini kitlelere yansitmak igin, sanatsal deneyler yaparak zihinlerle ve algilarla oy-
namasini zorunlu hale getirmistir. Clinki klasik donemin “glivenli” sorunlari yerini daha vahsi, daha
sert, daha acimasiz sorunlara birakmistir. Bu anlamda insanlarin zamanlari da bir hayli kisalmistir.
Sanatgilar giindelik kosusturmacalarin arasinda insanlara saatler siiren film seanslari seyrettirmek
yerine kisa ama 6z yollar hedeflemislerdir. Dikkat cekici bir 6rnek olarak Andy Warhol akillara gel-
mektedir. Warhol’'un bazi yapitlarinin uzunlugu bes saati asmaktadir. 1963 yapimi “Uyku” bes saat
yirmi alti dakika strerken, 1964 yapimi “Empire” ise sekiz saatten fazla stirmektedir (Danto, 2009, s.
62-63). Bu nedenle video sanati sinemanin alt dali olmaktan ¢ikarak kisa stirede kendi basina bir sa-
nat dali olarak kabul gérmustuir.

Maddi olan ve manevi olan her daim savas halindedir. Tim kitaplarin maneviyat giizellemeleri
ve uhrevi alemde bize 6lim sonrasi verilecegi mijdelenen biylk mikafatlar bulunmaktadir. Fakat
bunun dncesinde sunulan “iyi diistindiin ki iyi oldu” inanisina karsi; maddeselligin akilc tutumu ger-
cevesinde, “size, hosunuza gidecek bir sey sunamayiz, gercegi sunabiliriz ve bunun hosunuza gide-
cegine garanti veremeyiz”’ karsi durusundaki miisabakada, maddenin nihai zafer kazandigi bir do-
nemde yasiyoruz. . Hicbir manevi act maddi bir siddetin ya da korkunun etkisinin yanina yaklasama-
maktadir. Diinya, cinlerden, iblislerden, cadilardan, meleklerden arindi ve o ¢ok gizli Karun hazinele-
rinin yerini artik kimse merak etmiyor. Hayal kurmak bugtiniin psikanalizinde ¢ocuklar icin bir den-
gesizlik olarak gérilmektedir (Boag, 2017). Muhtemelen Deleuze bunu vahim bir tablo olarak de-
gerlendirip ve arzularin bir gerceveyle sinirlandirilarak bazilarinin islevsiz olduguna kanaat getirip, on-
larin kesilip atilmasini bir trajedi olarak goriirdii. Ne var ki evrim, sadece biyolojik bir stire¢ degil, ayni
zamanda kilttrel ve dusiinsel bir serlivendir. Deneyimlerimiz sonucunda doganin gereksiz gordugi
uzuvlarin tamamen yok olmasi ya da kismen degismesi gibi birikerek ilerleyen kuilttrel yiklerden,
geleneklerden ya da diistincelerimizden arinmamizi da saglar.

Kopernik Devrimi'yle birlikte hiimanist anlayis da sarsiimistir. Diinyanin evrenin merkezi olma-
dig1 anlasilmis ve boylelikle insanlarin aslinda ¢ok 6zel canlilar olmadigina yonelik bir yaklasim, bilim
ve sanat diinyasinda kabul gérmeye baslayan bir diisiince olmustur. Bununla birlikte 21. ylizyil insa-
ninin biricik olma hayali 6zellikle yeni medya kulvarinda kapitalist bir istence cevap veren alt kitleler

124



Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi

tarafindan hala devam ettirilmektedir. Bu noktada insan, glizeldir ve miihendislik harikasi bir varlik-
tir. Fenafillahta ya da uzak dogu fikriyatinda Nirvana’ya ulasabilecek yegéane canlidir. Dr. Wilhelm
Reich’in 1973 tarihli Orgazmin islevi (The Function of the Orgasm) calismasinin ingilizce baskisinda
tanitilan ve “Orgon” adi verdigi ya da Dogu mistisizminde kendine ruh-enerji olarak ad bulan feno-
men), azgin nehirler, muazzam hacimli gok adalar, havai fisekler ve bilumum parlak simli seylerden
olusmustur. Ama safra, kan, diski, tim i¢ organlar gibi 6z yasamdan ayiramayacagimiz pargalar ve
s6z konusu parcalarla bitlnlesmis mefhumlar tiksindirici bulunur. Macar asilli yonetmen Gyorgy
Palfi’nin basyapiti 2006 yapimi “Taxidermia”da bu ¢ok net bir sekilde gozler 6niine serilmistir. Yonet-
men adeta hiimanist kaygilar alaya almaktadir. Aslinda filmin ana fikrinden ziyade dert edindigi yan
nokta sudur: insan koca bir pakettir ve icinden hosunuza gidenleri alip geri kalan, istemediklerinizi
birakamazsiniz! Gergek bir hiimanist olmak igin kan ve derinin altinda saklanan diger tiim seyleri de
insancil kaygilarla kabul eder, kucaklar misiniz? Postmodern ¢agda gérmeye alistigimiz ve siirekliles-
tikce de bagisiklik kazandigimiz hatta biraz da romantiklestirip “pop” adini verdigimiz bu alt metnin
temelleri 20. ylzyilda Fluxus! ve performans sanatiyla atilmistir. Bu periyodun belki de en karanlik
ve tedirgin edici ekolli Viyana Aksiyonizmi olmustur.

Bu ¢alismanin amaci Viyana Aksiyonizmi’nin dayandirildigi distinsel altyapiyi eser 6rnekleri ana-
lizleri esliginde ortaya koymaktir. Bu hedefe varmak igin toplumsal-kiiltiirel unsurlar da géz 6niinde
bulundurulmustur. Makalenin problemi ise Viyana Aksiyonizmi’'nin Deneysel Avrupa Sinemasi iize-
rindeki etkisinin ne oldugudur.

2. Performans Sanati

1960'larin sonlarinda politik toplumsal ideolojiyle iliskilendirilen avangard sanat, geleneksel
yontemler yerine aksiyona dayali yéntemleri tercih etmistir. Joseph Beuys bu dénemin diistincesini;
“Insanoglu yalnizca yaratici, sanatsal bir varlik oldugunu fark ettigi zaman gercekten hayattadir ve
eger bilingli bir eylemse patates soymak bile bir sanat eseri olarak degerlendirilebilir’ (Fineberg,
2014, s. 343), diyerek bu dénemin sanatinin goriinenin otesiyle ilgilendigini ifade etmeye calismistir.
Bu dustince sisteminin bir Griini olan performans sanati, 20. ylizyilin ikinci yarisinda basli basina bir
tlr olarak ortaya ¢ikmistir.

Performanslarin ana unsuru bedendir. Eylemlerin gerceklestirildigi ve bedenin konumlandiril-
dig1 diger 6nemli unsuru mekandir. Sanatgl ya da diger aksiyonistlerin bedenleriyle yaptigi eylemler
ve bu eylemler esnasinda kullanilan her tirld olanak, bu hareketin malzemelerini olusturmaktadir.
O giine degin genellikle iki boyutlu ylzeyler lizerine tasvir edilen beden, bu eylemlerde basl basina
“sergilenen” bir sanatsal malzemeye donismistir (Antmen, 2009, s. 222). Sanatgl performansini
sundugu en énemli araci olan bedenini, vermek istedigi mesaiji izleyiciye en siddetli haliyle anlatmak

11960 ve 1970'lerde etkin olmus, muzik, tasarim, gérsel sanatlar, sinema, edebiyat gibi alanlarda disiplinlerarasi yakla-
simla ve daha ¢ok performansa dayali, geleneksel ve akademik olana karsi duran, deneysel tretimleri benimseyen bir
sanat hareketidir.
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icin kullanir. Amaci, seyircinin yalitilmig diinyasina dokunmak, uyandirmak, sarsmak, izleyicinin ilgi-
sizligine son vermektir (Yilmaz M. , 2013). Cogunlukla bir sahnede ya da genis bir gosteri alaninda
izleyiciler tarafindan izlenen bu eylemler bu yéniyle tiyatroyla iliskilendirilse de genellikle daha 6nce
prova edilmemis olmasi, bir metninin olmamasi, sonucunun tam olarak kestirilememesi ve kavram-
sal bir boyutunun olmasi sebebiyle tiyatrodan ayrismaktadir. Performans sanati malzemeyi, baska
bir seymis gibi géstermez. Onu kendi dogasi icinde oldugu gibi gozler 6niine serer. Yeni somut sanat
olarak niteleyebilecegimiz performans sanatinda akla gelebilecek farkli 6zellikler iceren bircok mal-
zeme yer alabilir. Ahsaptan kremali biskiviye, akrepten ucu tirtikli bir bigaga, kamadan kedi tirma-
lama diregine kadar her sey kullanilabilmektedir.

Yaptiklari garpici eylemleriyle bu alanda 6ne ¢ikmis isimlerden bazilari; tensel aciyi bizzat dene-
yimleyen Chris Burden?, Avusturyali sanatg Stelarc?, italyan kékenli Fransiz sanatci Gina Pane?, Ca-
rolee Schneemann® ve Fransiz kdkenli Orlan® sayilabilir. Genel olarak erkek sanatgilar siddet, aci gibi
konulara deginirken; kadin sanatgilar ise bunlara ek olarak cinsellik, toplumsal cinsiyet, etnik kbken,
kimlik konulari dahilinde ele alinan, elestirilen hususlari da performanslarina eklemlemislerdir.

2Burden’in tensel aciyi bizzat deneyimleme deneyinin 6liimcil tehlikesi akla Besir Fuad’in (1832-87) bilegini dort yerden
kesip hissettiklerini kaleme almasi ve bir anlamda 6limiin siirini yazmasini akla getirir. Osmanli'ya pozitivist felsefe
anlatmayi kendine goérev bilmis Fuad, doneminin 6nemli gevirmen, yazar ve dustinir figtrudar.

3 Stelarc zihin ve beden haricinde aksiyonlarina teknolojiyi de sokmustur. Mithendis-sanatgi olarak algilamamiz gereken
isim, karin ve bacak kaslarindan gelen sinyallerle galisan robotik bir kol ya da kancalarla kendini yukari kaldiran dize-
nekleri performansina dahil etmistir.

4 Feminist sanatgl; kadinin pasifligi, erkegin gaddarligi ve saldirgan tutumu hususunda dustindiren, jiletlerin de dahil
oldugu bir dizi gésteri yapmistir. Yaptiklarinin tiyatro dahilinde algilanmamasi igin olusum ya da gosteri yerine beden
sanati kavramini kullanmigtir.

5 Cinsiyet, cinsellik ve haz konularini irdeleyen feminist sanatcinin en dikkat ceken galismasi, Et Oyunu(1964) ve igteki
Tomar (1974) performanslaridir.

6 Stelarc gibi teknolojiyi de performanslarina dahil eden feminist sanatgi, bir dizi estetik ameliyatla ideal glizelligin tem-
sili olarak gérilen kadin imgelerinin farkl 6zelliklerini kendi (Botticelli’nin Venisi'niin genesi, Da Vinci’nin Mona Lisa’sI-
nin alni vb.) kendi ylzlne uygulatmistir.(Akman,2005:22)
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Gorsel 1. Chris Burden’in, Arabasinin Arkasina Avug iclerinden Cakilan Civiler Araciligiyla  Ger-
ceklestirdigi ve Carmiha Gerilmeyi Cagristiran Performansi, 1974

Kaynak: https://observer.com/2017/04/chris-burden-movie-trailer/

Goérsel 2. Stelarc’in Kendini Viicuduna Gegirilmis Kancalara Bagli iplerle Astigi Performansi, 1983

Kaynak: http://www.scottliveseygalleries.com/artists.php?ar=1565&wo=5086
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Gorsel 3. Gina Pane’in, Jilet ve GUl Dikenleriyle Gergeklestirdigi Performansi, 1973
. v -

Kaynak: https://www.widewalls.ch/artist/gina-pane/

2. 1. Viyana Aksiyonizmi

Viyana Aksiyonizmi, 1960’larin basinda Viyana’da ortaya gikan, bilingaltinin ve icglidiiniin 6zglir
birakilmasini sanatsal eylemin amaci sayan performansa dayali, kisa dmrlii ama oldukg¢a kuvvetli
bir harekettir (Hermann Nitsch, 2018). 1960’lar Vietnam Savagi, John F. Kennedy, Martin Luther King
gibi liderlere yapilan suikastlar, 6grenci protestolari, hippi kiltiriniin ortaya ¢ikmasi gibi diinyada
radikal degisikliklerin yasandigi nemli bir zaman dilimidir. Tim bu olaylar Postmodern stireci sekil-
lendirmis ve dogal olarak kendinden 6nceki akademik ve geleneksel yaklasimlarin terkedilmesini de
beraberinde getirmistir. Bu zaman diliminde ortaya gikan Fluxus akimi dénemin beklentisini karsila-
yan sira disl Uretimlere olanak saglamistir.

Viyana Aksiyonizmi ve Fluxus arasinda oldukga gliclii bir bag vardir. Amerika’nin ulusal sanatini
“soyut” olarak duyurmasi ve ardindan Clement Greenberg’in Jackson Pollock’u 6ne ¢ikaran destegi
Soyut Disavurumcu yaklasimin Griinii olan eylem resimlerinin sanat kesimlerince benimsenmesini
saglamistir. 1960’larin avangard yaklasimiyla ortlisen eylemin tuvale dokildigi soyut disavurumcu
yaklasimin hemen ardindan Fluxus akimi adeta Viyana Aksiyonistleri'nin eylemlerine basamak ol-
mustur. Fluxus, sanatin satin alinan ve seyirlik bir obje olusuna, tim degerlerine ve gelenegine karsi
yikimi 6ngorerek, sanati hayatin icine sokmayi amaglayan eylemleriyle aslinda basli basina bir sidde-
tin gostergesidir (Yilmaz M. , 2013). Fluxus sanatgilarinin Gretimleri bu yontyle Viyana Aksiyonizmine
onclilik etmislerdir.

Viyana Aksiyonistleri performans sanatinin en radikal 6rneklerini vermislerdir. Siddetli, u¢ ve
sansasyonel eylemlerden olusan bazi performanslar, polisin miidahalesiyle sonlandiriimistir (Green,
1999, s. 12). Dini sembollere dayanarak gerceklestirilen eylemlerde kesilen hayvanlar, ortaya ¢ikan
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kan ve bedensel sivilari igeren birgok malzeme, kendinden gegis ritliellerini andiran bigimlerde gos-
terilerde kullanilmaktadir.

Eylemleri planli bir iradenin Grlini olmadigindan higbir zaman bir manifestolari yayinlanmamis-
tir. "Aksiyon Sanati” olarak var olan bu Viyana sanat ekoli, destek kuvvet olarak Fluxus, performans
sanati ve beden sanati ekseninde Uretim yapan Glinter Brus, Otto Miihl, Hermann Nitsch, Rudolf
Schwarzkogler gibi “eylemci” isimleri bir araya getirmistir (Micchelli, 2014). 1971’e kadar kolektif ¢a-
lismalar yapan sanatgcilar sonraki yillarda bagimsiz olarak bu ekole triin vermeye devam etmislerdir.

insanlar, olmak istedikleri kisiye ulasmak icin bazi var olus yanlarini géniillii bir dalginlikla gér-
mezden gelebilirler. Viyana Aksiyonizmi, insanlari kiskirtarak ne olduklarini ylzlerine vurur. Sanat ve
yasam arasindaki esigin asiimasi hususunda Pop Art'in asmis oldugu fakir/zengin eksenindeki eko-
nomik ve medyatik esige, Viyana Aksiyonistleri madalyonun diger tarafini da dahil etmislerdir. Bu,
ac, tiksinti ve igrenme esigidir. Bu hareketin sanatgilari, arag ve amag iligkisini tersine gevirerek, ey-
lem araciligi ile beden Uizerine yogunlasmislardir. Beden ile birlikte bigim ve anlam (izerine yeniden
distinmeye baslanmasina 6n ayak olmuslardir. Aksiyonlarla birlikte, gériinmeyenler ve gorildigu
halde gérmezden gelinenlerle yeniden karsilagilmistir. itiraf edilmeyi bekleyen aksiyonlar zihinlere
firlatilmigtir. Sanatginin uygulama alani olan tuval ylizeyi, beden sanatiyla birlikte sanatgiya dar gel-
mis ve yassi olmayan, bir derinligi olan gercek mekan, gercek beden kesfedilmistir. Sinirlarin bu kadar
genisledigi bir yerde ise seyirciye olan bagimlilik artmistir. Seyircisiz bir beden aksiyonu hicbir seydir.
Kitle endiistrisinin pompaladigl zevk ve tiiketim menseili kadin bedenine tezat olarak, erkek gosteri
sanatcisl; kendi bedenini aci ve endise duygularini uyarmak icin, kadin beden sanatglilari ise, bunlarin
Ustline cinselligi ve cinsel kimlikleri elestiren unsurlar da eklemistir. Siddet yoluyla ruhsal arinma
amaglanmistir. Bu bir katharsis anidir. Bedensel ve zihinsel sinirlari zorlayarak, siddeti i¢sellestirerek,
katharsisin saglanacagina inanirlar. Bu noktada katharsis sozcligli psikanalizdeki gibi ruhsal bosalimi
degil, Aristoteles felsefesindeki katharsise yani sanatsal deneyimler yoluyla olumsuz duyulardan
arinmaya karsilik gelmektedir (Aristoteles, 1987, s. 102). Gegmiste oldugu gibi glinlimiizde de aci ve
siddet yoluyla katharsise ulasma ¢abalari s6z konusudur. Hiristiyanlarin stigmata illlizyonlari (Gérsel
4.), Aborjinlerin viicut dévmeleri ve ten daglamalar, Caferilerin sirtlarini kirbaglamalari (Gorsel 5.)
bunlara 6rnek olarak gosterilebilir. Hepsinin ortak noktasi, teatral bir gosteri icermesidir. Tekrarlar,
Uzerinden gegmeler ve etkileyici olma gayesi bu aksiyonlarda belirleyicidir. Dini inang ve gelenekler
temelinden yiikselen bu aksiyonlari hem eylemciler icin hem de gosterilere maruz kalanlar igin ruh-
sal bir arinma vadettigi diistndlebilir. Bu noktada aci yoluyla ilkellige, bir anlamda dogal olana
ulagma arzusunun yani sira; modern sanatginin aksiyonlarini belgelemeleri ve bunlari para karsihig
satmalari ise kapitalist sistemin yer-yurt edindirme baglaminda ele alinabilecek gliclii bir celiskiyi
ifade eder. (Yilmaz:2013).

Viyana Aksiyonistleri, 1966’da Londra’da diizenlenen “Sanat Sempozyumunda Yikim” adl or-
ganizasyonda, Fluxus sanatgilariyla olan ilk etkilesimle birlikte uluslararasi platformda da tanindilar
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(Gen, 2016). Otto Miihl ve Giinter Brus gibi isimler aksiyonlari miistehcen bulundugu icin devlet nez-
dinde giinah kecisi’, ahlaksizlar olarak lanse edilip, hapis cezasina ¢arptirilmiglardir. (Giinter Brus’un
Otto Mihl'le birlikte gergeklestirdigi kendilerini diskiyla sivayarak Avusturya milli marsini séylemeleri
ve bu yontemle milliyetgilik elestirisi yaptiklar “Sanat ve Devrim” adli aksiyonlarinda oldugu gibi)
(Micchelli, 2014).

Gorsel 4. Padre Pio®

Kaynak: https://miosignore.eu/2018/09/22

7 Gunah kegisi s6zcugu, Hititlerin asiri kanli ginah gikarma rittiellerindeki aksiyonlarindan dilimize girmis bir sézctktar.
Koétalikler (gtinahlar) bir hayvana -6zellikle bir kegiye- dokunmak suretiyle aktarilir ve hayvan (bazen bir insan) orda
kesilir ve mimkiin oldugu kadar ¢ok kan akitilir. Béylece giinahlardan kurtulmus olunur. Bu baglamda primitif kabile
geleneklerine dykiinen ve kurtulusun dogaya donme ve giindelik eylemlerimizin primitif kolektif aksiyonlariyla birles-
tirme kaygisi giden Viyana Aksiyonistlerinin bu elestiriyi severek kabul etmeleri muhtemeldir.

8 Padre Pio,Tanri’nin bir lGtuf olarak verdigini iddia ettigi stigmata yaralarini, elli seneyi askin bir siire viicudunda tasimig
ve yaralarini saklamak i¢in devamli eldiven takmis bir rahip/azizdir.
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Gorsel 5. Caferilerin Kendilerini Ucunda Kesici Ve Delici Nesnelerin Bulundugu Zincirlerle  Kir-
baglamasi

Kaynak: http://www.korhaber.com/yhaber.asp?haberid=191278

Viyana Aksiyonizmi’nin kurucusu ve en 6nemli temsilcilerinden olan Hermann Nitsch, ¢ogu il-
kede oldugu gibi Turkiye’de de aktivistler tarafindan, eserlerinde gergek hayvan kani ve cesetleri kul-
landig1 gerekgesiyle protesto edilmistir (Elbaor, 2017). Restoranlarda tabak iginde servis edilen her
tlrlG hayvanin, elim ve ani bir kalp krizi sonucu 6lerek gelmedigini bilmek, bu tip aktivist hareketlerin,
vejetaryenligi kapitalist ihtiyaglara cevap veren piyasaya alternatif bir pazar olusturulmasinin mey-
vesi olarak gorilebilir. 1976 yapimi Brain De Palma’nin yonettigi Carrie’nin unutulmaz final sahnesi
hala zihinlerdedir ve gelmis ge¢mis en etkileyici korku sahnesi olarak anilan filmler listesinde (st si-
radadir. Orada kullanilan kanin, gercek domuz kani olmasi herkesi soke eder ve yonetmenin sahneyi
“daha gercekgi” cekmek icin titizlikle muazzam bir yontem buldugu elestirmenler ve sinemaseverler
tarafindan aktarilip alkislanirken ya da kafasi koparilip duvara asilan yabanil hayvanlar aristokratik
bir tavir, elitist bir sanat zevki olarak gortltirken; Hermann Nitsch’in ayni yontemleri, girkinligin este-
tigi ve grotesk bir tavirla ortaya koymasina yonelik elestiriler, benzer ydontemlere yonelik ikircikli yak-
lasimi gozler 6niine sermektedir. Melih Pskulcii Nitsch’in aksiyonlarini insanin kendi 6ziine iliskin
icine duisttigli bk bir yanilsamanin vurgulanmasi olarak degerlendirerek soyle agiklamaktadir:

Yasami boyunca gerceklestirdigi aksiyonlarda yarattigi/kullandigi renk (genel-
likle kirmizi-kan) ve kivamla (salyamsi, peltemsi-i¢ organlar, etler) olusturdugu gérsel-
lik ve plastisite ile bir kavram olarak fizik varligin, canliigin, dogum ve 6liim olarak
ayrilmaz iki kutbunu vurgulamakta. Bunu, her tiirlii teknolojik donanmimla gelisimini en
iist seviyeye tasiyan bir tiiketim endlistrisinin yarattigi hiilyal diinyada, bireyin 6liim
olgusuna iliskin algisini her vesileyle biraz daha ételemesine bir tepki olarak ta deger-
lendirebiliriz. Ayrica insanin artik iyice belirginlesen ikiyiizliiliigiinii de vurgulamak icin
cok iyi bir firsat da yakalanmis gériinmektedir. Yemek icin neredeyse bir giin bile uzak
duramadigimiz, ancak ne olduguna iliskin her tiirlii bilgiyi yok sayma ve bilingdisina
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itme egilimimiz karsisinda “et” ile yeniden bir bag kurma sansini yakaliyoruz. Sézge-
limi, her giin masumca bir karin doyurma nesnesi olarak dislenen milyonlarca ham-
burgerin, Nitsch’in yarattigi ve vurguladidi bu (igreng!) atmosferin tam da icinden var
oldugunu bilmek, kendi dogamizi bir kez daha sorgulama firsatini bize taniyor. (Piis-
kdilct, 2009)

Hermann Nitsch’in en ¢ok etkilendigi filozof olan Nietzsche’nin doktrin yarenligi ile varolusgu
felsefeyi benimseyen bir sanatg olmasi, aksiyonlariyla, insanlar olduklarini sandiklari Gistinsan(post-
human) mefhumuyla ve aslinda temsil ettikleri garabetle ylzlesme firsatini sunmaktadir. Nitsch,
1950’lerde gordiigli Soyut Disavurumcu bir serginin etkisiyle, kendi bedenini sanat araci olarak kul-
lanmaya karar vermistir. Sonrasinda bu etkilesimi yansitan tiretimler de gerceklestirmistir (Gorsel 6).
Ona gore siddet aksiyonlari, modern insan (izerinde katharsis etkisi saglayabilirdi. Performans sanat-
cilarindan farkl olarak Nitsch, kendi bedenini kullanmanin yani sira baska bedenleri 6zellikle de hay-
vanlari kullanmistir (Gorsel 7- 8). Hermann Nitsch, Gizemli Alem Tiyatrosu’nu kurarken Artaud’un
“Vahset Tiyatrosu” eserinden etkilenmistir (Levy, 2008, s. 16-17). Sanatginin esin kaynaklari ilkel ka-
bile ayinlerinden dini ritiiellere kadar oldukga genis ve ge¢mise déniik cesitlilikte olmustur.?

Gorsel 6. Hermann Nitsch, Akan Resim (triptik), 2003

Kaynak: https://www.stayinart.com/en/ecstasy-as-redemption/

9 Antonin Artaud, Tiyatro ve ikizleri(1938): Tiyatro da veba gibi 8liim ya da iyilesme ile ¢dziilen bir bunalimdir. Veba
yuce bir hastaliktir, ¢linkli tam bir bunalimdir o. Ardindan ya tam bir 6lim gelir ya da tam bir arlanip paklanmishk. Tipki
bunun gibi tiyatro da bir hastaliktir, bir seyler yikilmadan erisilmeyen ylce bir dengedir ¢linki (...) sosyal bedeni parga-
lara ayiran Aziz Augistine’in de dedigi gibi bu bedene enjekte edilen tiyatronun zehridir ve bunun tipki intikam almaya
yeminli bir felaket olan veba gibi yapar.” (Eco,2007:338)
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Gorsel 7,8. Hermann Nitsch Aksiyonlarinda Yaygin Olarak Kesilmis Hayvanlari Kullanmaktadir.

TRV

S0

Kaynak: https://hyperallergic.com/373412/australians-have-beef-with-hermann-
nitsch-performance-involving-bull-carcass/

Gizemli Alem Tiyatrosu’nda ayni sahneyi birlikte paylasan profesyonel ve amatér oyuncular ile
seyirciler ayni diiziemdedir. Gosteride kullanilan ve etrafa sagilan kirmizi sivi gergek kandir. Aksiyon-
lar bazen yirmi dort saat, bazen U¢ glin, bazen de bir hafta sirmektedir (Sakoils, 2010, s. 20). Nitsch'in
en bilinen 80. Eylem aksiyonunda (Gorsel 9.), beyaz bir elbiseyle adeta bakire Meryem gibi saf ve
temizligi simgeleyen sanatginin gozleri yine ayni renk bant ile kapatilmis ve sembolik olarak garmiha
gerilmistir. Asistanlari, izleyicilerin karsisinda bir sigiri kesip, sonra da i¢ organlarini bir ayin havasinda
yavas yavas ve teker teker bosaltip, ortaya ¢ikan kani garmihtaki sanatginin Ustline boca etmiglerdir.
Bu aksiyon Ug gilin stirmustir. Aksiyonun goriintrdeki kanh ¢ikis noktasi; Nietzsche’'nin Ecce
Homo’sunda gegen; “Iste siz busunuz! “Ne fazlasi ne de azi, tam olarak busunuz!” ana fikrinin yansi-
masi olmustur. Ancak sanatgiya gore higbir gosteri sona ermez. Hayat gibi sanat da kesintisiz bir akis
icindedir (Yilmaz M. , 2013). Bunun pek de samimi bir agiklama olmadig aksiyonlarin ¢ekilen video
ve fotograflarinin belirli bir tGicret karsiliginda satiimasindan anlasilabilir. Bu da aksiyonlarinin temelini
primitif ayinler ve ritleller olustursa da, sanatg! batili olmaktan (kodlanmis ve mekanik, robotize
ozellikleri 6n planda olan) ziyade koklerine yani dogaya donmeyi arzulasa da, kapitalizmin carklari
donerken sanatginin da bir insan olarak para kazanmasi gerektigini fisildar.
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Gorsel 9. Hermann Nitsch 80. Aksiyon, 1984

>

Kaynak: http://www.dilekkutzli.com/hermann_nitsch.html

Yirmi birinci ylzyildaki temsilcileri arasinda, bu ekole en yakin ve pek ¢ok anlamda en yetkin
tiretim yapan isim Avusturya-irlanda asilli ressam, fotograf¢i Gottfried Helnwein’dir. Genel olarak
Rudolf Schwarzkogle’yi andiran (Gorsel 10.) sahneler diizenleyen Helnwein (Goérsel 11.), sulu boya-
dan fotograf maniplilasyona, yagl boyadan mappinge kadar pek ¢ok farkli teknikte eserler Gretmek-
tedir. Gergek bir olayin Gizerine Gretmesi bakimindan belki de en etkileyici eseri, Nazi Doktor Heinrich
Gross'a ithaf ettigi “Yemegine Zehir Konan Cocuk” isimli resmidir. Avusturya’nin en Unl(, devlet yiik-
sek seref madalyall psikiyatrist ve nérologu olan Dr. Gross’un, Il. Diinya Savasi sirasinda, Viyana Spi-
egelgrund Cocuk Psikiyatri Klinigi’'nin basindayken tibbi deneylerini gerceklestirmek amaciyla her
tlrll kalitimsal kusuru olan yiizlerce ¢ocugu 6limciil enjeksiyon, gaz zehirlenmesi, aglik gibi etmen-
lerle nasil 6ldirdigi ortaya gikmistir (Atasoy, 2015). Nazi iktidari “temiz irk” yaratmak icin baglatmig
oldugu katliama “bilim yararina” kisvesiyle destek veren Dr. Gross'u bagrina basmis, ylksek seref
madalyasiyla édullendirmistir. Viyana'ya ve her tirlii otoritesine bir tepki olarak dogan bu ¢arpici
¢alisma, toplumun suratina atilan bir samar niteligindedir. Helnwein’in son yillardaki en garpici bir
baska isi “Die Tage von Sodom”*° tiyatro oyunundaki sahne dekoru ve kostim ¢alismasidir (Gorsel
12). Marquis de Sade’in hapisteyken yazdig asiri ug fiziksel ve cinsel siddeti iceren eserinden yola
cikarak sunulan gosteride hikayeyle orttisen sahneler yer almaktadir (Sade, 2010). Kurban gocuk,
kadin ve erkekler kanla ve balgikla sivanmis bir vaziyette goriilmekte, Nazi tiniformasi ya da tuhaf

10 Marquise de Sade’in inlu eseri; ’Sodom’un 120 Gunu” ve Pier Paolo Passolini’'nin sansasyonel filmi “Salo ya da So-
dom’un 120 Gund” adh yapitlardan etkilenilmistir. Eserde Tanri’nin helak ettigi Lut kavminin yasadigi iki sehirden biri
olan Sodom’da yasanan sapkinliklar anlatiimaktadir. Zorla kagirilan ya da alikonan geng, yasli, gocuk, kadin ve erkekler
dort aristokratin cinsellik ve siddetin en ug boyutlarda yasandigi hazlarina hizmet etmek zorundadirlar.
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kostiimler giymis erkekler tarafindan her tiirl{i tacize ugramaktadirlar. Arka planda ise biyk bir si-
permarketin raflarindaki Urtinler gibi yerlestirilmis fakat iktidar odaklarini simgeleyen detaylara sahip
binlerce ambalaj yer almaktadir.

Gorsel 10. R. Schwarzkogler, 4. Aksiyon, 1965 Gorsel 11. Gottfried Helnwein, Otoportre, 1973

Kaynak: https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/499.1995.a-n/

Helnwein’nin Nazi iktidarini elestirdigi ve bu amagla kimi isaret ve sembolleri kullandigi sergileri
bazi fiziki saldirilara maruz kalmistir. Bilhassa kullanilan sembollere yonelik yapilan saldirilar eserlerin
provokasyon unsuru tasidigl algisindan kaynakl gerceklestirilmistir. Bir ziimreye atfedilen sembo-
IGin, matifin, o zimrenin ifade ettigi olgularin ve durumlarin disinda kullanimi, s6z konusu sembolle-
rin bugilinkii anlamlarini deforme edecektir. Ornegin bir gamali hagin farkli sanatsal iiretim alanla-
rinda kullaniimasi, ona atfedilen tiksindirici duygulari korelterek sadece bir sembol olarak algilanma-
sina olanak verecektir.

Gorsel 12. Die Tagen von Sodom, 2015

PP T — ], W WYY
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Kaynak: http://www.stern.de/
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Helnwein gibi yirmi birinci ylizyilin en dnemli sanatgilardan biri olan, ama hak ettigi ilgiyi gbre-
meyen Olivier de Sagazan da Viyana Aksiyonistleri icerisinde yer almaktadir. Tedirgin edici ve kiskir-
tict bir bigimde, modern insanin ikircikli ruh hallerini kil, camur, toz, kum, sicim vb. pek ¢cok nesnenin
bir arada kullanimiyla anlatan Sagazan, performans sanatgilarinin vadettigi katharsisi bizzat kendisi
deneyimlemektedir. Bir anlamda s6z konusu sanatin gorsel bir kullanma kilavuzu gibidir. Helnwein
gibi hiperrealist'* Gslupta yagli boya resimler de yapan sanatg bunun yaninda kadim zamanlardan
gelmis mistik canavarlar, ampiitasyon' gecirmis bebek ve eriskin temsillerin heykellerini de yapmis-
tir. Ol bedenler, mumyalar, baskalasim gecirmis, rahatsiz edici, tirkiitiicii heykel gruplari ve ensta-
lasyonlari bulunmaktadir. Sagazan, performansin sonunda canli bir asamblaja’® déniisiir. Satin alip
evimize gotlirmek isteyecegimiz bir eserden ziyade eve doniis yolunda saatlerce, tirnaklarini etimize
gecirerek bizi dlistinmeye zorlayacak bir asemblaja...

2.2. Beyaz Perdede Melankoli ve Provokasyon

Sinema ve televizyon terimleri s6zIUgu, deneysel filmi, "sinemada alisiimisin disinda, yenilikler
deneyen film gesidi" olarak tanimlamaktadir. Deneysel sinema, geleneksel olarak kabul edilen galis-
malara sirtini dénmiis kisilerin ortaya koydugu, asla kopya unsuru icermeyen salt yapittir (Ozon,
1981). Sabri Kali¢c “Deneysel Sinemanin Kisa Tarihi” adli yapitinda, her yenilik getirmis film deneysel
filmdir, diye agiklamaktadir. Deneysel sinemayi adlandirmak igin underground (yeralti) sinema,
avantgarde (6ncli) sinema, independent (bagimsiz) sinema ve experimental (deneysel) sinema gibi
terimler kullanilmaktadir. Deneysel filmleri tanimlamanin en dogru yolu onlarin "tanim ve kural ka-
bul etmez" olduklari gercegini gormekten gecmektedir (Kalig, 1992).

Her ne kadar tanim ve kural tanimama durumu, sinema ve videonun teknik kaideleri ile alakal
oldugu disiindlse de, bu durum ¢ogu zaman konunun ya da konularin kopukluguna hatta konusuz-
luga kadar gidebilmektedir. Béylelikle yaratilan kakofonik goriintiler izleyicileri bilingli bir saskinhiga
ugratir ve hirslandirir. izlek, filmin igine girmeye calistikga, film izlekleri iter. Béylece yapit ve izleyici
arasinda bir ¢atisma ortaya gikar. Bu ¢atisma filmin sonuna kadar devam edebilmektedir.

Nesne lizerinde ¢alismayi reddeden ve insani merkeze alan isleriyle bilinen Otto Miihl ve Glinter
Brus ile de galisan Kurt Kren, deneysel video galismalarini Viyana Aksiyonizmi Ekoli altinda icra et-
mektedir. “Asyl” (Gorsel 13), “Mama und Papa” (Gorsel 14) gibi yapimlarinda yabancilasmayi ve te-
dirgin ruh hallerini anlatarak izleyicilere katharsis deneyimi yasatmayi amaglamistir. Diger bir isim
Peter Kubelka ise videolarinda insanin vahsi yonlerini ¢arpici, yer yer rahatsiz edici bir sekilde yansit-
maktadir. Videolardaki alt metin, “gordiklerinizin hicbiri sizin diinyay! kirlettiginiz gercegi kadar aci,

111970 ve 80’lerde basta Amerikali sanatgilar olmak lizere benimsenen fotograf gergekliginde tasvir etme Uslubu.
12 Bir uzvun tamamen kesilip bedenden ayriimasi.

13 Geleneksel beklentilere gére bir araya gelemeyecek malzemelerin konstriiktif olarak bir araya getirilmeleriyle olus-
turulmus yiksek kolaj.
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irkgilikla donanmis zihninizden daha bulanik, despot ve hoyrat tavriniz kadar sert ve hissettiginiz artik
6zUnlz olan tahammlilstizlk, sevgisizlik ve duygusuzluktan daha kiyici, carpici, aci verici ve rahatsiz
edici olamaz”dir. Kubelka'nin en 6nemli yapiti olan 1961'de gekimlerine baslanan 1966’da tamam-
lanan on iki dakikalik “Unsere Afrikareise” (Kubelka, 1966) adli yapimda ¢ektigi sahnelerde, Avrupa-
linin bir Afrikaliy1 veya ormanin kendisini vurdugu izerinde odaklanmaktadir (Gorsel 15). Buna karsin
Afrikalilar, doganin kendisinden ayri olmaktan ziyade doganin bir parcasi olarak gériinmektedirler.
Gunter Brus'in deneysel filmleri de bir hayli rahatsiz edicidir. 1965 olarak tarihlenen “Selbstverstim-
melung (Kendini Yaralama)” adli video ¢alismasinin 2011 tarihli Samsara yapimi “Office Man” olarak
bilinen sahneye esin kaynagi oldugu asikardir (Gorsel 16). Samsara’da, ofise tikilmis vaziyette akli
dengesini yitiren ve aci ¢ceken “Office Man” (Olivier de Sagazan) performansi, Selbstverstimme-
lung’da kendini gesitli sekillerde yaralayan ve aci gektiren Brus’un performansini hatirlatmaktadir
(Gorsel 16- Gorsel 17).

Gorsel 13. Kurt Kren, Asyl 1975 Gorsel 14. Otto Miihl, Mama und Papa, 1964

Kaynak: www.filmmuseum.at Kaynak: www.wikiart.org

Gorsel 15. Peter Kubelka, Unsere Afrikareise, 1966

Kaynak: https://mubi.com/films/unsere-afrikareise
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Her ne kadar direkt bir tarz ile iliskilendirilmese de Jérg Buttgereit da kavramsal bir konuyu be-
yaz perdeye yansitmak icin epey ugras vermistir. Buttgereit 1987-1991 yillari arasinda cektigi, “Nek-
romantik I”, “Nekromantik II” ve basyapiti olarak kabul edilen “Der Tédesking” filmlerinde 6limi
konu almigtir. Yonetmen 6limiin 6ncesi ya da sonrasi ile ilgilenmez, direkt olarak 61iim aninin bir isik
cakimi kadar ani ve hizli olan enstantanesini dondurmakta ve film 6rgtisinii bu an Uzerine islemek-
tedir. “Der Todesking”in acilis sahnesi cenin pozisyonunda ¢iplak bir erkek figlirtidiir. Bu dogum anini
sembolize eder. Figlir pozisyonunu bozarak sirt Ustl yatar ve bu olgunlasmayla canli hayata geger.
Bu evreler hizli bir sekilde gegildikten sonra asil ana gelindiginde Buttgereit 6lime odaklanir. Filmin
aralarinda yer yer 6lim hatirlatir ve bedenin ¢lirlime evreleri yavas yavas gosterilir. Film ile birlikte
olim deilerler.

Gorsel 16.Gunter Brus, 1964 Gorsel 17. O. Sagazan, Samsara,2011

Kaynak: www.dorotheum.com/en/I/3757139/  Kaynak:www.youtube.com/watch?v=-MLIcnualis

Beyaz perdede Kren ve Kubelka isimlerinden baska kullandigi sinema dili; sabit, tanimli, kurall,
dogmatik ve geleneksel her seye karsi olarak tanimlanan Dusan Makavejev ismi, Viyana Aksiyonizmi
icin 6zel bir yere sahiptir. Pek ¢ok Ulkede yasaklanan Yugoslav yonetmen “Sweet Movie” filminde
sabit ve tanimlanmis insani ters yiiz eder. ideolojiler de bu islemden nasibini alir. Yarim kalan devrim,
hali altina stipirilen haleti ruhiyeler, modern psikanalizin hastalik olarak belirledigi ama gercekte
sadece canliya ait olan ve kiiltiirel evrim geregi, ister zorla ister gonlilli olarak baskilanmasi degilama
ortadan kaldirilmasi gereken, ideolojilerin empoze ettigi saliklar yiiziinden bir tiirlii bilingten cikarila-
mayan parafilik* saplantilar... Filmin son sahnelerinde Otto Miihl kendine de bir rol bulmaktadir
(Gorsel 18). Bu yapim, Otto Muhl’tGin gorildiglu uzun metraj tek filmdir. Sansasyonel “final aksiyo-

14 Sekstel bozukluklari bulunan kisilerin yogun fantezi ve istekler igerisinde bulunmasini tanimlar ve cinsel eylemlerin
6zne ve nesne uyumsuzluguna isaret eder.
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nuna” sahip bu film pek ¢ok lkede yasaklanmistir. Kapitalizmin obeziteden mustarip olmasi, komi-
nizm kaynaklidir. ‘Onun eksik ve esrik devrim fikirleri, kapitalizmi beslemistir’, alt metnine sahip olan
film, ok 6ncelerden baglayan ve pazar yaratma konusunda son derece basarili olan kapitalizmle bir-
likte cinselligin metalasmasini ve tiiketim kultlriinde kendine yer edinmesini hicvetmektedir. Haz
politikalarinin gtinimiizde geldigi patetik™ noktayi irdelemektedir.

Gorsel 18. D.Makavejev, Sweet Movie, 1974

Kaynak: www.youtube.com/watch?v=L3N37cgU5rs
3. Sonug ve Degerlendirme

Amerikali film yonetmeni Tod Browning, 1932 yilinda ¢ektigi “Freaks” filminde, makyaj kullan-
mak yerine gercekten deforme viicutlara sahip sirk ¢alisanlarina rol vermistir (Gorsel 19). Filmin ismi
olan ‘ucube’ terimi, sanilanin aksine, ampiitasyon gegirmis anormal bedenlere sahip calisanlari degil,
kotl niyetli, pragmatik, paragdz, uzuvlari tam, hatta giizel/yakisikli olan normal gériinimla sirk cali-
sanlarini ifade etmek igin kullanilmisti. Belki de 1930’larda hala sirklere gitmenin ve orada eglenme-
nin revagta oldugu bir ddnemde, boyle bir filmin gekilmesiyle, toplumun aradigi vicdanlari rahatlat-
manin bir yolu yakalanmisti. Bdylelikle modern insan olmanin o kutlu kiiltiirel aforozunu gergekles-
tirmek icin uygun an ve giinah kegisi bulunmustu. Deforme viicutlar ve eksik bedenlerin iyi niyetle
dahi olsa kullanilmasi erdem abidesi toplum icin kabul edilemez bir seydi ve film, bu ylizden yonet-
menin kariyerini bitirmistir. Tod Browning yaklasik yirmi yil ydnetmenlik yapamamis, hicbir stiidyo
onunla galismak istememistir. Aradan gegen uzun yillardan sonra yeniden basladigi meslegi glini-
mizde Tod Browning’e tam aksi yonde bir sohret kazandirarak, genis kitleler tarafindan begenilen
yonetmenler siralamasinda Ustlere tagimistir. Gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de ehlilestiremedi-
gimiz varolusumuz, modern insan olmak igin ugrastigimiz ve kurguladigimiz glindelik hayatimizla si-
rekli atisma halindedir. Aksiyonistlerin vadettikleri katharsise erisip varolusumuzun sivri uglarini
pahlayabildik mi, bu bir muammadir. Hayat; tedirginligin, uyusmuslugun, siddetin ve iyi olarak tabir

15 Acinasl, zavalli, dokunakli, buruk bir bicimde komik.
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edilen olgularin kilttirel ve yer yer ideolojik bir mekanizma olarak iktidar makinelerinin dogal olma-
yan erozyonlariyla anlam ve yer degistirir. Fakat korkuncluk sabittir. Kosullar, 6zneler ve bunlardan
etkilenen nesneler ise stirekli degismektedir.

Schiller, bu korkungluklarla ilgili “dogal mizac” tanimlayarak, bize insanlarin her donemde da-
ima infazlara taniklik etmek icin heyecanla kosturduklarini hatirlatmistir. Eger bugiin kendimizi me-
deni addediyorsak, bu belki de sinemanin bize, seyircilerin vicdanini rahatsiz etmeyen “bol kanl”
filmler sunmasindadir (Eco, 2007, s. 220). Seytanin artik bu uygulamalarda ilgili hicbir islevi yoktur.
Biz de megrulastirarak onun adini anmaya ¢abalamiyoruz. Artik, merhametsizlik hazzi tamamen in-
sana ait bir 6zelliktir (Eco, 2007, s. 227).

Son tahlilde, insan ¢iplak dogar ve ciplak gémuillr/yakilir. Tipki kan kokusu gibi hayat ve 6lim
daha pek ¢ok seyi bollsir. Her av sahnesi baslangici ve sonu, birbirinden ayrilmaz homojen(tiirdes)
bir bag ile bitlinlesmektedir. Aralarinda bir husumet olmadigi gibi dostluk da yoktur. Onlar sadece
vardirlar, tim zitmis gibi goriinen kavramlarda oldugu gibi ve aslinda onlar da bir sayr dogrusunun
iki farkli istikametteki uglaridirlar. Bu yiizden de aynidirlar. Onlara olan yakinligimizin seviyesini biz
belirlemekteyiz. Onlar hep olduklar yerdedirler ve hep de dyle kalacaklardir. yilik-kétiiliik, yalniziik-
kalabalik, siyah ve beyaz; ait olduklari, kendi sayi dogrularinin Gzerinde farkli uglardir. Bu yiizden as-
linda aynidirlar ve tam da bu ylizden kavramlar tek basina pozitif ya da negatif anlamlar icermezler.
Cinkl dogadaki tiim zehirler ayni zamanda kendi panzehirlerini olustururlar. Ciplaklik ve kan; do-
gumu mu, 6lim{ mi bize hatirlatir? Bunun cevabi tiim bireylerin kendi iradesinde yatmaktadir.

Gorsel 19. Tod Browning, Freaks Filminden Bazi Oyuncular, 1932

Kaynak: Circo212.org.

Viyana Aksiyonizmi ilk tahlilde; yikicilig), siddeti, ahlaksiz bir ¢iplakhig yani miistehcenligi konu
edindigi izlenimi verse de bizleri, Giris kisminda bahsedilen Gyorgy Palfi’nin “Taxidermia”nda agik¢a
okundugu gibi tézde bir paket olarak canli olmanin ifade ettigi seylerin 6teki tarafiyla ylzlestirmistir.
Bunun yani sira yirminci yizyll modern insaninin gérmezden gelinen kaygilarini, endiselerini ve bu-
nalimlarini da goriinir kilmistir. En medeni insanin dahi igindeki gizli olan ilkel durtiileri kurcalayan
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ve onlari diga vurma ihtimalini sorgulayan bu hareket ilk izlenimde akildisi olarak algilansa da hare-
ketin 6zline inen her bireye hitap eden yonleri bulunan bir hareket olarak zihinlerde yer edinecektir.

Ama safra, kan, diski, tim i¢ organlar gibi 6z yasamdan ayiramayacagimiz pargalar ve soz ko-
nusu pargalarla buttinlesmis mefhumlar tiksindirici bulunur. Macar asilli yonetmen Gyorgy Palfi’nin
basyapiti 2006 yapimi “Taxidermia”da bu ¢ok net bir sekilde gozler 6niine serilmistir. Yonetmen
adeta hiimanist kaygilari alaya almaktadir. Aslinda filmin ana fikrinden ziyade dert edindigi yan nokta
sudur: Insan koca bir pakettir ve icinden hosunuza gidenleri alip geri kalan, istemediklerinizi biraka-
mazsiniz! Gergek bir hlimanist olmak icin kan ve derinin altinda saklanan diger tiim seyleri de insancil
kaygilarla kabul eder, kucaklar misiniz? Ele alinan gosterilerde “arinmanin ne olclide gerceklestigi
elbette bilinmemektedir. Bunun yani sira siddetli gosteriler insan dogasinin vahsi yéniini ortaya ko-
yarak, “iste siz busunuz” alt metnini iletmektedir.
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