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Ozet: Bu makalede Modern Ozbek edebiyatinda farkh bir iislubu olan H.
Dostmuhammed’in eserleri ve tislubu hakkinda bilgi verilmistir. Yazdigi hikdyeler
onu hem okuyucular hem miinekkitler arasinda bir tartisma konusu hdline
getirmistir. Yazarin hikdyelerinde, kahramanlarimin ruh hallerini tasvir sekli ve bu
tasvirlerin arka plaminda yapmak istedikleri gosterilmistir.
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Abstract: This article describes the Modern Uzbek literature has a different
style of his works and style of h. Dostmuhammed are given information about.
Among both readers and critics have written stories on a topic of discussion it
became. The author's short stories depicting the heroes spirit and they want to do in
the background of a shape and lifting maps.
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Giiniimiiz Ozbek hikaye tiiriinde ortaya ¢ikan sekil ve anlam degisimleri,
yazar Hursid Dostmuhammed’in hikayelerinde de kendini gostermektedir.
Yazara ait “Jajman” (Ufak), “Ibn Mug’anniy” (Ibn Muganni), “Jim O’tirgan
Odam” (Suskun Adam), “Bugun Ertalab” (Bugilin Sabah) adlhi hikéyeler,
geleneksel Ozbek hikayeciliginden tamamen farkli 6zelliklere sahiptir. Bu
hikayelerde insan konusuna yaklagim farklidir. Bu hikayelerin kahramanlari,
onlarin davraniglari, huylari, bakis agilar1 geleneksel hikayelerde goriilen agik
ifade sekliyle kaleme alinmamigstir. 1960’11 ve 1980’li yillarda yayimlanan
hikayeler ele alindiginda, onlarin basglig1 ya da ilk climlesi okundugunda eserde
nelerin anlatilmak istendigini kavrayabiliriz. Okuyucu bu hikayeleri bir ¢irpida
okur, onun tabiatini, toplumsal mahiyetini ve anlamimi hemen kavrar;
hikayedeki olumlu kahramanlarin iyi insanlar ve olumsuz kahramanlarin da kot
insanlar oldugunu hemen fark eder. Bu hikayelerde kotiiliikk cezalandirilir, iyilik
de oviiliir. 20. yiizy1l Ozbek edebiyatinda hiikiim siiren sosyalist gergekgiligin
as1l amac1 da budur. Eski Ittifakin ideolojik talepleri, demir siyaseti de zaten bu
temellerin iizerine kurulmustur. O dénemde eser veren yazarlar i¢in kurallar
hazirdi. Yani eser kahramanin muhakkak halk arasindan segilmesi, emeksever
halkin menfaatlerinin korunmasi, eser kahramanlarinin 6zellikle bagskahramanin
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sistemin istedigi tipteki insan olmasi, olaylarin da ger¢ek hayattan uzak
olmamasi gerekirdi. Boyle olunca yazarin mabhiyet itibariyla miirekkep olan
insanin kalbi, ruh diinyas1 hakkindaki diisiinceleri ifade etme giicii iyice zayiflar,
yazar bir sanatg1 degil, hikdyeciye doniisiirdii. Ornegin “Bemor” (Hasta), “Anor”
(Nar), “O’g’ri” (Hirs1z), “Mening O’g’rigina Bolam” (Zavalli Hirsiz Oglum),
“Dahshat” (Dehset) gibi hikayeler, yliksek kelime mahareti, dil ve beyan iislubu
ile okuyucunun dikkatini ¢ekse de estetik giicii ve gayesiyle dikkat cekemez.

H.Dostmuhammed, 80’li yillarin basinda edebiyat diinyasina adim atarak
Ozbek edebiyatindaki boslugu doldurmak, edebiyattaki sekil ve anlatim tarzina
yenilikler getirmek, insan ruhunun tasvirindeki sinirlari genisletmek, insanin
sahsina yeni bakigla bakmak i¢in ¢aba gosteren sanat¢ilardan biridir.

Hursid Dostmuhammed 8 Ocak 1951 tarihinde Taskent sehrinde dogdu.
Taskent Devlet Universitesi (giiniimiizde Ozbekistan Milli Universitesi)nin
Gazetecilik Fakiiltesini tamamladi (1973). Aymi yil “Fan” yayinevinde
diizeltmen olarak c¢alismaya basladi. Daha sonra “Fan va Turmush”, “Yosh
Kuch” gazetelerinde c¢alisti. 1996 yilindan sonra Cumhurbaskanliginda,
Ozbekistan Cumhuriyeti Ali Meclis Yasama Kurulunda gorev yapti. Halen
Cihan Dilleri Universitesinde calismaktadir. Ilk kitabi “Hovli Etagidagi Uy”
(Bahge Etegindeki Ev) 1989 yilinda yayimlandi. Daha sonra yazarin “Panoh”
(Himaye), “Oromkursi” (Sallanan Koltuk), “So’roq” (Soru), “Sof O’zbekcha
Qotillik” (Ozbekge Katillik), “Ibn Mug’anniy” (Ibn Muganni), “Yolg’izim —
siz” (Biricigimsiniz), “Ko’z Qorachig’idagi Uy” (Gozbebegindeki Ev),
“Jayjman” (Ufak) adli hikdye kitaplari; “Bozor” (Pazar) romani ve “Beozor
Qushning Qarg’ishi” (Masum Kusun Bedduas1), “fjod — Ko’ngil Munavvarligi”
(Sanat, Goniil Ferahligidir), “Qissalar” (Uzun Hikayeler), “Hamid A’lamovning
Aytolmagan Gaplari” (Hamit Alamov’un Sdyleyemedikleri; ani-deneme),
“Jurnalist Bo’Imoqchimisiz?” (Gazeteci mi Olmak Istiyorsunuz?; ders notlari),
“Chayongul” (Cayangiil; senaryo) adli eserleri yayimlandi.

A. Ryuoske’nin “Rasyoman Darvozasi” (Rasyoman Kapisi) hikayesini, T.
Polatov’un “Yetti Huzur-Halovat va Qirq Qayg’u-Alam” (Yedi Huzur ve Kirk
Kayg1) romanini1 Ozbekgeye gevirdi.

Ozbek edebiyatmin tarihine, edebiyattaki gelenek ve akimlara hakim olan
yazar, edebiyat sahasindaki diisiincelerini Bati tefekkiirii, Batinin bilimsel ve
teorik bakis agis1 ve Rus edebiyatinin ana diislinceleriyle zenginlestirdi. Yazarn
sanattaki bakis agisinin gelismesinde 6zellikle Edgar Alan Poe, L. Tolstoy, F. M.
Dostoyevski, F. Kafka, R. Akutagava, J. Joys, S. Freud, O. Seyfettin, T. Bugra,
A. Nesin, O. Kemal gibi yazarlarin tesiri vardir. Diinya tefekkiir tarihinin
taninmis miitefekkirleri, H. Dostmuhammed’in kendisine 6zgii prensip ve bakis
agisiin sekillenmesine yardimei olmustur. O, bu konuda sunlari sdyler:
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“..Milletin mantalitesinin degismesi ne kadar zor ise, yazarin
iislubunun da degismesi o kadar zordur. Omrii boyunca kendi
tislubundan vazgegcemeyen, bu iislubun ellerinden kurtulamayan ve bu
tislubun dogru oldugunu savunan yazar ve sairler vardw. Benim bu
konuda fikrvim biraz farkhidw. Eger iislupta bir degisim olmazsa, hayatin
zorluklarimi sanatsal kavrama ve ifade etme sekli degismez, bu yolda
farkh tecriibeler edinilmezse, béyle bir yazarin milli edebiyat bir yana,
hatta kendi sanatinda da yeni bir sey yaratamayacagr kesindir.
Diisiinelim, yazar hayati boyunca bin adet hikdye yazmis ama bu
hikayelerin hepsi ayni iislupla yazilmig; olaylar farkly fakat amag ve
ifade sekli hep ayni! Her insan ayri bir diinya degil midir?Her ruhi
duruma, 1zdiraba yeni bir bakisla, en azindan farkli bir bakisla bakmak
lazim degil midir?™.

H. Dostmuhammed’in hikdyelerinde alem ve &adem konularmma bakis
farklidir. Kahramanin suurunda canlanan diyaloglar, olaylarin derinlemesine
tasviri ve telkini géze carpar. Yazarin, kahramanin i¢ diinyasinin daha derin
analiz edildigi hikayelerinde, gizlenmis i¢ manalar ¢oktur. O, insanin her zaman
yenilenen ruh hélini tasvir etmeye ¢alisir. Yazarin hikayelerinin bas konusu,
yalmizlik ve insanin kaderin karsisinda aciz bir varlik oldugunu vurgulamaktir.
Ayrica, yazarin hikayeleri ¢ok sesli olmasiyla ve kahramanlarin ruh halinin
psikolojik analizine dayanmasi miinasebetiyle geleneksel hikayelerden farklilik
tasir.

Yazarin “Jim O’tirgan Odam” (Suskun Adam) hikayesinin bagkahramani
Kurbanali, hayatta kendine mahsus yol segen biridir. Onun babasi gengken,
farkinda olmadan soyledigi iki kelime yiiziinden on iki sene hapis cezasma
carptirilir. Cezasini tamamladiktan sonra eve donen Kurbanali’nin babasi iki
sene geger gecmez iftiraya ugrayarak tekrar bes sene hapse mahkiim edilir. Ug
iic buguk sene sonra evine doniince iki kizin1 ve Kurbanali’yi yanina ¢agirarak
hayatta 6grendigi ne hikmet varsa bunlarin tamamini evlatlaria 6giitler: “Allah
diigmani her insanmin agzina yerlestirmigtir. Bu diismanin adr dildir. Bu diinyada
sag salim yasamak ve kendi ecelinle olmek istiyorsan dilini )

Bu hikmet Kurbanali i¢in hayatin ger¢egi, yasaminin mazmunu héline gelir.
Omrii boyunca kimseyle temas kurmaz, ziyafetlere asla gitmez. Yani babasinin
ogilitledigi gibi dilini tutar. Dolayisiyla da ayni yerde kirk sene ¢alisir. Komsusu
Ilyas’in evinde yapilan kiigiik bir ikramdan sonra, o giine kadar inandig1 ve
itimat ettigi bu felsefesinin aslinda onun i¢ diinyasina tamamen zit oldugunu ve
bunun kendini mahvettigini anlar. Bununla ilgili olay soyle gelisir: Davete
gelenlerin sayisi azdir ve erkekler ayr1 odada toplanmistir. Davetliler arasinda

% Hursid Dostmuhammed, Beozor Qushning Qarg 'ishi, Taskent, “Sharq” NMAK, 2006, s. 4.
3
age., s.165.
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genci de vardir, yash da. Onlar arasindaki sohbet devam ederken yaslilardan
ikisi bir mesele lizerinde tartismaya baslarlar. Kurbanali bu tartismay izlerken
onlarmn tartistiklart meselenin basit bir sey oldugunu anlar fakat inancina karsi
koymadan susar. Tartigmada ortamindakilerden Tolas Tarasa, ¢ayin sogudugunu
bahane ederek odadan g¢ikar. Ama oturanlar arasinda “tanidik tanimadik™ (H.
Dostmuhammed’in adlandirmast) bir misafir de vardir. O biitiin olup bitenleri
dikkatle izlemektedir. Onun kim oldugunu, buraya nasil geldigini kimse
bilmemektedir. Isin ilging tarafi bu adam her giin isine gitmek {izere yola ¢ikan
Kurbanali’nin yolunu keserek o davette tartisilan meseleyi devamli olarak ona
hatirlatir. Kurbanali baslarda buna aldiris etmez. Fakat “tamidik tanimadik”
adam olan Kimsanbay (hikayenin daha sonraki sayfalarinda Kurbanali’nin ona
bu adi verdigi anlasilir) her seferinde o sohbetin biitiin detaylarini tekrar
anlatmaya devam eder.

Kimsanbay’in yerli yersiz bu hareketi, Kurbanali’yi kendine prensip
edindigi diislincesinin yanlis oldugu sonucuna ulastirir, bu durum Kurbanali’ye
hayatim1 bosuna ge¢irdigini disiindiirerek onun hayiflanmasina sebep olur.
Kurbanali 6mrii boyunca kalbinde toplanan hasretlerini, 1zdiraplarini ve isyanini
Kimsanbay’ya anlatmak, gittikge kendisini bogmakta olan vicdan azabindan
kendini kurtarmak ister. Fakat her giin yolunu keserek farkli sorulartyla rahatsiz
eden, onu kinayan Kimsanbay, aniden ortaliktan kaybolur. Onun nereye gittigini
kimse bilmez. Yazar bu kahraman vasitasiyla milletin diisiincesini bogmaya,
kendisine tabi etmeye calisan Sura taraftarlarini gdstermeye caligmistir. Yetmis
sene boyunca toplumda yasanan olumsuzluklara karsi isyan eden ve kendi
haklarin1 dile getiren aydinlarinin basina Kurbanali’nin babasinin yasadigi
felaketler geldi. Aydin kesim, uzun siire i¢in hiirriyetinden mahrum kalmis ve
uzak cografyalara siirgilin edilmistir. Milletin tefekkiirii ve manevi bakis agisinin
temsilcileri olan aydinlar, acimasizca katledilmistir. Aslinda Kurbanali, bu
siyasetin mahiyetini anlayan babasinin, faciali kederini kendisi i¢in bir nevi ders
olarak kabul eden insanlar1 temsil eder.

Hikayedeki kahramanlardan Tolas Taragsa gizli anlaticidir. Yani o,
toplumdaki huzuru ve diizeni bozan kostebektir. Tolas Tarasa, durumu
degerlendirmeye, ortaya ¢ikan her olay1 izlemeye ve ona gore davranmaya
calisir. Dolayisiyla da bir olayin neyle sonuglanacagmi adi gibi bilir. Ama
olaylara bizzat olarak katilmaz. Ortam karisinca hemen oradan kaybolur.

Kimsanbay, Kurbanali’nin i¢indeki bir muharrirdir. O, Kurbanali’nin
kaderini bagindan sonuna kadar analiz eder. Beklenmedik yerde bir soru soran
Kimsanbay, sorusunun cevabini beklemeden bu konudaki kesin kararini soyler.
O, Kurbanali ile Tolas Tarasa’nin hayatini, bakis agisin1 ve hayat felsefesini
birbiriyle karsilagtirir: “Siz bilirsiniz... dedi mahsustan endiselenerek. Sonra
ciddilesti ve her kelimeyi vurgulayarak devam etti: Fakat aldris etmedi, biri,
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bile bile oradan kagwerdi. Neyse... Bu herkesin kendi tercihidir. Fakat... Fakat
her seyi net olarak goren ve ortamin tehlikeli bir hal aldigini anlayan, buna
ragmen tek kelime bile séylemeyen adam, ashinda ¢ok tehlikelidir.”)...”

“Jim O’tirgan Odam” (Suskun Adam) hikdyesinin kahraman tefekkiirii,
bakis agisi, ruh diinyasina gore asina oldugumuz Sura dénemi kahramanlarindan
tamamen farklidir. Bu kahramanlarin manevi diinyasina 6zgili durumlar, onlarin
tabiatindan ziyade, toplumda ortaya g¢ikan temel degisimler sonucu meydana
gelmigtir. Bu durumu P. Kencayeva “...ilk 6nce milletin fertlerinin bireysel
yonlerinin giiclendigini, dahas1 Ozbek hikayecilerinin tasvir maharetlerinin
arttigini gosterir.” diye aciklar.

H. Dostmuhammed’in hikayeleri, birka¢ akimin ve yoniin sentez olmus
seklidir. Bu hikayeler tek tek gercekgilik, varolusguluk, modernizm, absilirdizm
ve oncii akim gibi farkli akimlara ait goriinmesine karsin bunlar birlestiren bir
Ozellik tasir. Akim ne olursa olsun yazar, insanin ruh diinyasini, onun
suuraltinda cereyan eden dalgalanmalar1 analiz etmeye ¢alisir.

Yazar, birgok hikayesini olay orgiisliyle siislemez. Yazarin hikdyelerinde
olumlu kahraman, olumsuz kahraman ya da kahramanlar arasinda ziddiyet,
digiim, ¢o6ziim, eserin doruk noktast gibi unsurlar yoktur. Yazarin bazi
hikayelerinde giris, sonu¢ kisimlarina rastlanmaz. Yazar, her seyden oOnce
insanin ruh halini, i¢ diinyasin1 ve diigiincelerini ele almayr hedeflemistir. Bu
hikayelerde ziddiyet, dis belirtileriyle degil i¢ ¢atismalarla farklilik gosterir.
Gaye, fikir, diislince ve bakis agis1, kahramanlarin hayat1 6rneginde degil, belli
bir insanin iginde canlanan duygularla ifade edilir. Yazarin “Bugun Ertalab”
(Bugilin Erkenden) adli hikayesi kahramanlarinin hayalleri, bakis agisinin
incelenmesi, bu diisiinceyi somut hale getirecektir:

Hikaye kahramani, birinci sahis adina konusur. Kahraman sabahleyin
erkenden uyaninca onun aklina “Aklimi kullanmaliyim.” fikri gelir. Sabah
namazini kilarken de, daha sonra da bu fikir bir tiirlii aklindan ¢ikmaz.
Geleneksel hikayelerde bdylesi durumlarda kahramanin bu fikirden etkilendigi
ve hayatin1 degistirmeye calistigi, hayat tarzini miikemmellestirmek i¢in farkl
planlar hazirladigi, kisacasi, aklin1 kullandig1 goriiliir.

Yazar, “Bugun Ertalab” (Bugiin Erkenden) adli hikdyesinde bu yolu takip
etmez. Sadece bu soOziin tesiriyle insanin psikolojisinde meydana gelen
dalgalanmalar1, hayalleri analiz eder.

Yazar hikayede, insanin suur altinda biiyiik bir hizla dogan diisiince
siirecinin  hizim1  tespit etmeye ¢alisir. Yazar, hikdye kahramaninin
tefekkiirlindeki hiirriyet, kaos, nefret ve hayretin kuvvetini 6lgmeye ¢alisir.

* age., 209-210.
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“Aklimi kullanmaliyim.” climlesi etrafinda hikéyeci, cocuklugunda yasadiklari,
koyun giittiigii donemler, bu donemlerde kimi zaman koyunlar1 kontrol
edememesi, ona “Kafani kullan!” diye murildanan kel Peta, hayatinin daha
sonraki donemlerinde okuyarak Ogrendigi Pisagor ve Freud’un disiinceleri,
diinyada var olan sayisiz mevhumluklar, ugsuz bucaksiz Kuzey kutbunu
fetheden Uemura felsefesi, diinya gergekleri arasindaki uyumsuzluklar, adalet,
insan, baglangi¢ ve son, Allah ve onun yarattig1 ali denge iizerindeki diisiince ve
tasavvurlart dile getirir. Yazar, tam da bu noktada insanin asabi, daginik ve
dizginsiz duygularmin biiyiik tablosunu cizer: ... Iyi de, kétii de gece giindiiz
demeden (gece uykuda, giindiiz uyanik, gece boyunca uyku, giindiiz uyanik, yine
ve yine devam eder, devam eder) aklini kullanmaya devam edersin, tekrar
devam edersin. Tiikdiizelik, tekrar insani yorar. Tekdiizelik, insanmin bogazina
sarur, diinyanmin biitiin servetini toplayarak — Hey, biitiin diinya mahirleri ve
¢obanlart! Biitiin kazandiklarimizi getirin! Rabbimizin ayaginin altina atalim ki,
bize gece ve giindiiz disinda baska bir sey daha yaratsin. Gece ve giindiiz, gece
ve giindiiz, gece... Insan eglence, insan alay konusu, insan oyuncak, bebek,
bebek... Cabalar, tirmamr, siiriiniir, mevsimler geger bir seyler kazanir. Denge
bir ses etmez, kimildamaz, sirtinda karinca dolasan fil endiseye diiser mi hi¢?
Hesaba gore, vakti gelirse denge ses ¢ikarir, kimildar. Iste o zaman aklinin
glictine kanan insan, tekrar onun ¢izdigi ¢izgiye doner.”

H. Dostmuhammed’in biitiin hikdyelerinde ahenk, sekil, anlam, gaye, olay
orgiisii, digiim, kisacasi biitiin edebi unsurlar, yazarin sanat yolunun ¢ok renkli
ve tecriibelerle dolu oldugunu gosterir. Ornegin, yazarm tarihi konuda kaleme
aldigit “Qazo Bo’lgan Namoz” (Kazaya Kalan Namaz), “To’xtaboyning
Boyliklari” (Tohtabay’in Serveti) gibi hikayelerindeki gercekgi tasvir iislubuyla,
“Qoyalardan Balandda” (Kayalardan Yiiksekte), “Vasiy” (Vasi), “Qichqiriq”
(Ciglik), “Oqgimga Qarshi Oqgan Gul” (Akima Karsi Giden Giil) gibi keskin
psikolojik ruhta yazilan hikayelerindeki iislubu karsilagtirdigimiz zaman, yazarin
sekil ve anlam iliskisini degistirmeyi ve hikaye tliriiniin imkanlarmi farkli
vasitalarla genisletmeyi basardigina sahit oluruz. Bu tiir ¢abalarin neticesinde
kaleme alman “Jajman” (Ufak) “Jimjitxonaga Yo’l” (Sukinet Evine Yol) adli
hikayeleri, 20. yiizyil Ozbek hikayeciligindeki énemli eserlerdir ve bunlar
edebiyat diinyasinda bir ¢ok tartigmayr yaninda getirmistir. T. Jo’rayev’e bu
konuda “1980°li ve 1990’11 yillar da Ozbek nesrinde sekil ve anlam agisindan
geleneksel edebiyata benzemeyen, diinya edebiyatinin bazi akimlarinin izlerini
tasiyan, ilk bakista anlagilmasi anlamasi zor olan miirekkep 6zelliklere sahip
eserler ortaya ¢ikti. Bu eserlerin ilk bakista anlagilmasinin zorlugunun, onlarin
miirekkep Ozelliklere sahip olmasinin nedeni, alisgilmig tasvir prensiplerine,
Ozbek okuyucusunun heniiz alisamadig1 olay orgiisiine, miirekkep ve kendine
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0zgli tasvir ¢izgisine sahip olmasi ve sanatsal karakter yaratmanin i¢ monologa
dayanmasidir.” der.

H. Dostmuhammed’in hikayelerinde de bu 6zellik 6n plandadir. Yazarin
hikayelerinde olay orgiisii birincil amil degildir. Onun i¢in tasvir boyutu biiyiik
Onem tasir. Ayrica, yazarin bircok hikdyesi i¢ monolog temelinde
kurgulanmigstir.

“Bugun Ertalab” (Bugiin Erkenden), “O’zim” (Kendim), “Vasiy” (Vasi),
“Mehmon” (Misafir), “O’n Birinchi Eshik” (On Birinci Kap1) gibi hikayelerinde
kendisiyle konusan insanin subjektif diisiinceleri bir obje olarak ele aliir. Bu
hikayelerde insanin suuraltindaki cereyanlar, i¢ monolog vasitasiyla ifade
edilmistir. M. Bahtin’in de sOyledigi gibi her insan her zaman kendisiyle sohbet
kurar. Bu sohbet, o insanin aleme, topluma ve onun dengesine kars1 yaklagimini
gosterir.

Alman alimi S. Freud, psikanaliz sahasindaki arastirmalarinda, insanin
kendisini yonettigi anda degil, belki yonetemedigi anda benligini agiga
vurdugunu sdyler. Buna gore, insan diisinmeden konustugunda, agzindan bir
sey kacgirdiginda kendini ifade eder. “Kahramanin hayalleri ve g¢evreyi idrak
etme giicli, onun yasina, tecriibesine ve meslegine, seviyesine, yeteneklerine
uygun olur. Buna gore onun tesbihleri de, climle kurmasi da, miisahade sekli de
farklilik gosterir. Bir insani gormedigimiz halde onun sesini, fikirlerini ve
konugmasmi dinleyerek onun yasini, bakis agisini, seviyesini ve meslegini
anlayabildigimiz gibi kahramanin i¢ monologu da onun biitiin 6zelliklerini
ortaya koyar.”®

Ayrica, H. Dostmuhammed’in hikayelerinde genel bir gaye vardir. Bu,
edebi sentezin meyvesi olarak ortaya ¢ikan genel bir sembol ve diisiincedir. Bu
sembol ve diisiince, insanin kaderinin, kalbinin bu diinyada her zaman yalniz
oldugu, onun ugsuz bucaksiz bir ¢olde bir basina ilerleyen yolcu olmasidir.

Bu disiinceye yazarm “Etakdagi Kulba” (Etekteki Ev), “Ko’z
Qorachig’idagi Uy” (Gozbebegindeki Ev), “Ibn Mug’anniy” (ibn Mugann{) adli
hikayelerinde rastlanir. O, ticra bir yerdeki evle insan1 isaret etmektedir. Boyle
bir sembol etrafinda da yazar yine diisiincelerini bir eserinden digerine tasir.

H. Kortasar’in “Mahvedilen Ev” adli hikayesinde tasvir edilen kimsesizlik
ve ekzistansiyalist ruh, A. Atahan’in “Qarovsiz Uy” (Bakimsiz Ev), N.
[sankul’un “Maymun Yetaklagan Odam” (Maymun Getiren Adam), Hursid
Dostmuhammed’in “Etakdagi Uy” (Etekteki Ev), “Ko’z Qorachig’idagi Uy”
(Gozbebegindeki Ev), “Ibn Mug’anniy” (Ibn Muganni) ve Nurullah Muhammed

> T. Jurayev, Ong Ogimi - Modern, “Farg’ona” Yaymevi, 2009, s. 51-52.
Sage.,s. 118-119.
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Raufhan’in “Etakdagi Kulba” (Etekteki Ev) hikayelerinde de goriiliir. Bu
hikayeleri birbirine baglayan unsur, insanin hangi toplum ya da sistemde
bulunmas1 gerektigi, hangi zaman ya da mekanda yasarsa yasasin icinde
bulundugu toplumda gecerli olan gelenck ve degerleri kabul etmesi, biitiin
viicudu ve ruhuyla bu kurallara uymasi gerektigi, aksi takdirde hayatin bdyle bir
insan1 kendi sisteminin digina atacagini vurgulamaktan ibarettir. Her hikayede
ad1 gegen 1ss1z ev, bulundugu ortama uyum saglayamayan insanin bos kalbidir.
Bu hikayelerde olay oOrgiisii, tasvirler, karakterler farkli olsa da, bunlarin
iceriginde, esasinda insanin, bulundugu hayata, topluma ve olaylara bakisi yer
almaktadir. Yazar “Etakdagi Uy” (Etekteki Ev), “Ko’z Qorachig’idagi Uy”,
(Gozbebegindeki Ev), “Ibn Mug’anniy” (ibn Muganni) hikdyelerinde ev
sembolii vasitasiyla manevi ¢oOkiintilye ugrayan bir toplumda bos itikatla
yasayan, i¢ diinyasinda, kendi manevi ikliminde sikintilar yasayan insanin
itiraflarin1 tasvir etmistir.

Yazarin “Vasiy” (Vasi), “Jajman” (Ufak) ve “Jimjitxonaga Yo’l” (Sukiinet
Evine Yol) adl1 hikdyeleri miinekkitlerce birgok defa analiz edilmistir. Ozellikle
“Jayjman” (Ufak) hikayesi {izerindeki tartigmalar ve onun hakkinda sdylenen
fikirler epeyce fazladir. italyali yazar Dino Bussati’nin “Yedi Kat” hikdyesine
benzetilerek yazilan “Jimjitxonaga Yo’l” (Suklnet Evine Yol) hikayesi
hakkinda da aymi seyleri sdyleyebiliriz. Dino Busatti, “Yedi Kat” hikayesinde
belli bir toplum igerisinde ikilemler yasayan, hayatin ezeli kurallarina tabi olmak
istemeyen insan tipini “Bati insami”n1 (orijinal metinde Cuzeppe) Dino
Korte’nin onu hastanedeki davraniglar1 vasitasiyla analiz etmigtir. H.
Dostmuhammed ayni durumu “Dogu insani” vasitasiyla gostermeye ¢alismistir.

Dino Korte ve Zahid Yakin’in duygu, davranis ve karakterleri farklidir. A.
Rasulov bu durumu, insanin kadere bas egmesi, hayat ger¢egine aligmasiyla; K.
Yoldagsev, H. Hamrakulova, G. Sattarova ve P. Kencayeva ise iki kutup
insaninin hayata ve onun sonu olan 6liime yaklagimiyla agiklarla. Her iki fikri de
destekleyerek vurgulamak gerekir ki, H. Dostmuhammed bu hikayede ilk olarak
milli kahramanim diinyaca kabul edilen Italyan kahraman ile karsilasgtirmistir.
Alisir Nevai’nin “Emas oson bu maydon ichra turmoq, Nizomiy panjasiga panja
urmoq” (Bu meydanda durmak kolay degildir, hele Nizam1’nin pengesine pence
vurmak ¢ok zordur) dedigi gibi H. Dostmuhammed de hikaye sahasinda A.
Cehov’dan sonra ikinci sirada geldigi kabul edilen D. Busatti’nin “pengesine
penge” vurmustur. K. Yoldasev: “ ‘Jimjitxona’deki (Suktnet Evi) bir¢ok
sayfada, insanin duygularini biitiin hassasiyetiyle kavrayan mahir bir yazarin
kalemi hissedilir. Ama sanat eserinin, insan gibi bir biitiin oldugu zaman gercek
estetik deger kazanacagim dikkate alirsak, H. Dostmuhammed’in bu konudaki
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tecriibesi basarili olamamustir.”’ diyerek kahramanlar yiiceltilirken kurgudaki
devamliligin bozuldugunu vurgular.

A. Cehov “Net konusmak, yetenegin hemsiresidir.” der. Buna gore bir eser
belli boyutta ve kapsamda ele alinirken tertip de hacim de 6nem tagimayabilir.
H. Dostmuhammed bir ¢irpida Dino Korte ve Zahid Yakin sembolleriyle,
onlarin hayat, kader ve Oliime yaklagimlarinin, itikat ve diisiincelerinin
okuyucunun tasavvuruna girmesini saglamistir. “Diinya edebiyati ve sanati tarihi
gosteriyor ki, hi¢cbir zaman higbir yerde sadece kendi kabuguna sarilan,
kendisinden once gelenlerin bir olay1 gergek cizgilerle tasvir etmelerinden ders
almayan, diger milletlerin edebiyatinin giizel 6rneklerinden esinlenmeyen
sanat¢t yoktur.”® Ayrica sanat¢inin suurunda cereyan eden anlamsiz ve
miirekkep siireg, eserin mahiyetine sindirilir. Bir sey hakkinda yazmak veya
yazmamak, kahramanin karakterini belirli bir ¢izgide ifade etmek, olay
Orgiisiinii hangi usulle kurgulayacagina karar kilmak mahir yazarin elinde
degildir. Ciinkii boyle yazarlar bunlara kafa yormaz, sadece yazar. Bu agidan
bakildiginda, H. Dostmuhammed’in hikdyelerinde rastlanan miirekkep olay
Orgiisii, anlamsiz olusumlar, fevkalade ¢oziim, diigliim ve ziddiyetler bosuna
degildir. Diinya edebiyatinin 6nde gelen gelenek ve temayiilleri sanatc¢inin
suurunda geliserek belli bir sekil aldiginda ve bu diislinceler yazarin
tefekkiiriinde sabit héle geldiginde bir eser ortaya ¢ikar. Bu da edebiyatin
yiikselmekte oldugunu, farkl Gislup ve akimlarla daha da genisledigini gosterir.

“Kompozisyon iktidar1 ve olay Orgiisii tabiat tarafindan sunulur, ifade
derinligine dogustan erigilir. Bunlar1 digaridan elde etme imkani yoktur, ama
bunlar sadece gelistirilebilir.

Kimse, yazari hayata soyle ya da boyle bakip bakmamaya yahut bir seyleri
hissedip hissetmemeye; bunlar farkli algilamaya veya gérmeye mecbur edemez.
Okuma ve yazmay1 6grendikten sonra bagkalarindan nasil yazmamak gerektigini
Ogrenebilir. Yazarin gercek hocasi hayatin kendisidir.”’

H. Dostmuhammed’in miirekkep olay orgiistine sahip hikéyelerinden digeri
de “Jajman” (Ufak)dir. Hikdye 1989 yilinda yazilmistir. Aradan yirmi sene
geemis olmasma ragmen bu hikaye iizerindeki tartigmalar hala devam
etmektedir. Bastan sona kadar semboller iizerine kurulmus olan bu eserde
“jajman” neyin semboliidiir? Bu sembol hangi amagla esere alinmstir? Yazar
bununla hangi gayeyi ileri siirmek istemistir? Miikemmel bir esere 0zgii
6zelliklerden biri, onun genis analize ve telkine imkan vermesidir. Her edebiyat
uzmaninin bir bakis acisindan hareketle bu eseri analiz etmesi miimkiindiir. Bu

7 Kazakbay Yoldasev, Yoniq So ’z, Tagkent, Yangi Asr Avlodi, 2006, s. 136.
8 M. Yunmusov, 7’ raditsiya va Novatorlik, Tagkent, 1965, s.207.
% C.Golsuorsi, “Olti Adibning Qiyofasiga Chizgilar”, Jahon Edabiyoti, 2002, S. 9., s. 149.
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analizler arasinda G. Sattarova’nin incelemeleri dikkat c¢ekicidir: “Burada
‘Pazar’ diinyevi hayatin, ‘jajman’ nefsin, ‘Zerdiist Dede’ imanin, ‘kalabalik
insanlar’ beceriksizligin semboliidiir.”'’ “Jajman” son dénemdeki hikayeler
arasinda sekil ve anlam o6zellikleriyle farklilik gosteren, karmasik zitligi, dlem ve
adem iliskilerini var olan haliyle ve derinlemesine islemesi sebebiyle énemlidir.
Bu hikaye, felsefl diislincenin, mitolojik bakis agisinin ve hayati idrak etme
yolunun giiniimiizdeki sanat prensipleriyle birlesmesi sonucunda ortaya
¢ikmustir. Mabhiyet itibariyla hayatin kendisi miirekkep bir sistemdir. Onun
sonuna kadar ulasilamaz. Hayat, biiyiik ve karigik bir bulmacadir. insanm émrii,
onun diinyayla, gelecekle, birbiriyle iliskisi ise daha da karmasik bir hal alir.

“Jajman” da igte bu bulmaca felsefesi esas alinmistir. Eserin yapisina dikkat
ettigimizde, onda toplumdaki tertip ve dengeye, gelenek ve degerlere isyan eden
ve bu isyan1 kadar da hayati seven insan iradesinin sanatsal telkinini gérebiliriz.
Kalabalik insanlar ise her seyi unutan, nefsine ve i¢ giinlik diinyadaki
isteklerine tabi olan beceriksizlerin toplamidir. Zerdiist Dede, bu karmasik
stireci analiz eden iman ve hakikattir. Eserdeki ufak kahramanlar yiizlerine
maske takmus, i¢i ve dis1 farkli olan ‘jajman’ciklardir. Bu yolun, miicadelenin,
iradenin sonu da yoktur, neticesi de. Yasadigimiz diinya biiyiik problemlerle
kusatilmigtir. Bu problemlerin sonu ve ¢dziimii yoktur. Ornegin dini dogmacilik,
ideolojik savaglar, diinyay1 paylagsmaya ¢aligan biiyiik {ilkelerin birbirlerine karsi
kullandiklar1 fitneci siyasetler, bu miicadelelerinde kiiltiirii, sanati ve teknik
gelismeleri desteklemek goriintiisii altinda digerlerini telagsa sokma gayreti,
ekolojik ve ahlaki krizler toplumlari tipki ‘jajman’lar gibi sikica sarmigtir.
‘Jajman’, diinyadaki biiyiik problemlerin sanatsal telkini mahiyetinde diinyay1
sikica sarmig olan problemlere kars1 insanlar1 uyarir.

H. Dostmuhammed, eserlerini basit ve anlasilir bir dille yazmaya caligir.
Bununla birlikte her kelimeye dikkat ederek ciimlelerin saglamligina, ¢ekici bir
ahenk saglamaya ve her noktalama isaretlerine dikkat eder. Dolayisiyla yazarin
dilinde musiki, siirlere 6zgii lirizm vardir.

Modern Ozbek edebiyatinin ufkunun genislemesinde, hikaye tiiriiniin ifade
imkanlarmin zenginlesmesinde H. Dostmuhammed’in ayr bir yeri vardir. Onun
hikayeleri ¢ok katmanli bir temele dayanir, her eserinde hayatin bir cilvesi
mevcut haliyle ifade edilmeye ¢aligilmistir. Bu da iislubun yenilenmesine, tiiriin
zenginlesmesine imkan tanir. Onun hikayelerinde yenilige heves, varlig1 farkh
tablolarla ifade etme gayreti vardir. H. Dostmuhammed hikayelerindeki suuralti,
insan beyninin faaliyeti, tefekkiir siireci, insanimn farkli ruh hallerindeki

19°G. Sattarova, 90- Yillar O’zbek Hikoyalarida Milliy Xarakterlar Muammoasi, (G. Hatem,
H. Dostmuhammed, N.Isankul Hikayeleri Orneginde) (Yaymmlanmamis Doktora Tezi),
Taskent, 2001, s. 52.
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davranislar, i¢ ve dis etkilere farkli bir yaklasim vardir. Bu da yazarin sanatina
0zgii olan psikolojik tasvirin tabiatini belirleme imkanin verir.
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